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Conceptie, structura si metode de analiza

Ca artist interpret de vioara si viold, am fost interesat de intelegerea aprofundata a
relatiei dintre vioara si viola si a valentelor lor expresive. In acest sens, am fost atras de
trei importanti compozitori care au scris pentru ambele instrumente: George Enescu
(1881-1955), Rebecca Clarke (1886-1979) si Bohuslav Martint (1890-1959).

Perioada in care cei trei compozitori au compus lucrarile asupra carora mi-am
indreptat atentia corespunde primei jumatdti a secolului XX. Din lucrarile lui George
Enescu am abordat Impromptu Concertant pentru vioara si pian (compus in 1903) si
Concertstuck pentru viola si pian (compus in 1906). Rebecca Clarke este prezentda in
aceasta lucrare prin analiza piesei Morpheus (compusa in 1917) si a Sonatei pentru viola
si pian (compusa in 1919), iar din creatia lui Bohuslav Martinli am ales Sonata pentru
viola si pian (compusa 1n 1955).

Analiza lucrarilor mai sus mentionate a cuprins principalele elemente constitutive
ale limbajului muzical: structurd, tip de scriiturd, melodie, armonie, tempo, metru, ritm,
dinamica, frazare, si sugestii de interpretare. Metodele de analiza au avut si anumite
componente de interdisciplinaritate, prin legaturi cu mitologia, artele vizuale, dansul si
literatura. In sintezele finale au fost extrase si reunite concluziile asupra limbajelor
componistice si au fost puse in lumind congruentele sau, dimpotriva, diferentele existente
ntre cei trei compozitori.

Am remarcat ca Parisul poate fi considerat un element catalizator pe anumite
coordonate: a fost spatiul in care au locuit si s-au format Enescu si Martini, metropola
franceza avand un impact direct asupra lor. In ceea ce o priveste pe Rebecca Clarke, ea
nu a trait la Paris, dar I-a vizitat adesea si a avut multe legaturi cu viata muzical-artisticd a
acestui oras, lucru ce reiese foarte clar din stilul muzicii ei, marcat de puternice influente

ale impresionismului francez.



Parisul la sfarsitul secolului XIX-inceputul secolului XX -

placa turnanta a sintezelor artistice

Parisul poate fi considerat la acea epoca o placa turnanta a vietii culturale
europene, spatiul inovatiilor celor mai indraznete in arte si litere si spatiul in care acestea
se intalnesc benefic. Intre 1880-1920, Franta se transforma, sub a I1l-a Republica, intr-un
bastion de prosperitate si stabilitate, depasind chiar Statele Unite in anumite domenii ale
celei de ,,a doua revolutii industriale”; in acest context generos, Parisul devine nu numai
un centru important al lumii, ci chiar centrul cultural al acelei lumi, odatd cu miscarea
impresionista.

Tn acest peisaj cultural parizian atat de efervescent, merita si acordim o atentie
speciald momentului simbolist si reprezentantilor sdi, pentru conexiunile pe care ni le
ofera intre literaturd, muzica si arte. Am acordat o atentie speciald personalitatii si operei
lui Stéphane Mallarmé, precum si celui mai apropiat si mai cunoscut discipol al sau, Paul
Valéry.

Ca si Mallarmé, celebru pentru relatiile sale de prietenie cu compozitori (printre
care Debussy) si cu pictori (printre care Manet, Renoir, Poussin), Valéry va lega relatii de
prietenie cu Arthur Honegger (pentru care a scris cele doua ,,melodrame” ale sale,
Amphion si Sémiramis), cu Nadia Boulanger, Dinu Lipatti si se va numara printre
apropiatii pictorilor impresionisti Edouard Manet, Berthe Morisot si Edgar Degas; de
asemenea, lumea dansului si Baletele Ruse (prin Serge Lifar si Ida Rubinstein, de
exemplu) au reprezentat pentru Valéry o evidenta sursa de inspiratie.

Tn domeniul muzicii, cateva institutii si personalitati s-au impus si au jucat un rol
decisiv in instalarea acestui climat efervescent. De amintit, desigur, importanta Scholei
Cantorum condusa de Vincent d’Indy; aici va studia si compozitorul Albert Roussel,
influentat el insusi de Debussy si Ravel, cum va fi si cazul lui Enescu. Am mentionat, de
asemenea, tot ceea ce Ti datoreaza lui Roussel personalitatea si opera lui Bohuslav

Martind.



Interesul pentru dans, ca artd novatoare si ca spectacol total al sintezei dintre
muzicd, arta plastica si literatura completeaza tabloul de inceput de secol al Parisului. Tot
atunci, compozitorii abordeaza muzica intr-un mod foarte pictural: aceasta poate chiar sa
evoce lumina si culorile din picturile epocii.

Muzica orientala (pentatoniile), folclorul, au reprezentat si ele, o sursa noua de
inspiratie pentru compozitori. Creatia unor reprezentanti straluciti ai scolii franceze, de la
Gabriel Fauré la Maurice Ravel, trecand prin Claude Debussy, se va hrani ea insasi de la
un moment dat cu elemente novatoare venite dinspre estul si centrul european.

O alta directie importantd, prezenta in contextul parizian, este orientarea
neoclasica. Curentul neoclasic este evocat de asemenea in aceasta cercetare, ca o directie
semnificativa in peisajul muzical parizian de dupa Primul Razboi Mondial.

Cand vorbim, insa, despre Parisul inceputului de secol XX si al perioadei
interbelice ca spatiu catalizator al energiilor creatoare, un nume important care se impune
este acela al lui Serghei Diaghilev, un personaj devenit institutie. Critic si istoric de arta,
fondator al revistei Mir Iskustva si apropiat de Grupul celor cinci, Diaghilev va crea la
Paris, la inceputul secolului trecut, faimoasele Balete Ruse — trupa de balet si totodata
fenomen fara precedent de sinteza intre muzica, arte vizuale, literatura si dans.

Impactul climatului artistic — in spetd muzical — al Parisului a fost decisiv pentru
creatia enesciand, dar si pentru Bohuslav Martini (in mod direct datoritd sederii sale
indelungate la Paris si, indirect, prin mentorul sdu, compozitorul Albert Roussel). De
asemenea, principiile estetice care guvernau arta francezd in perioada mentionatd au
depdsit adesea granitele geografice. Este si cazul compozitoarei Rebecca Clarke, cu un
stil componistic influentat major de curentul impresionist.

O sectiune finala a “Argumentului” 1ii prezinta in mod detaliat pe cei trei
compozitori, George Enescu, Rebecca Clarke, Bohuslav Martini, accentuand asupra
rolului si influentelor contextului parizian asupra creatiei acestora, in special asupra
lucrarilor analizate. Ideea care se desprinde este cd ceea ce-1 deosebeste (inclusiv in
relatia fiecaruia dintre ei cu viata culturala pariziana a epocii), este cel putin la fel de

important cu ceea ce au ei Tn comun.



Primul capitol, ,,Lucriri enesciene din creatia de tinerete”, reprezinta analiza
lucrarii “lmpromptu Concertant” pentru vioard si pian. In “Preambul” este urmariti
geneza lucririi. In contextul creatiei enesciene, Impromptu concertant este o lucrare de
tinerete, fard numar de opus, compusa la Paris in 1903. Lucrarea a rdmas in manuscris si
probabil ca nu a fost interpretatd in timpul vietii compozitorului. Este prima din seria
celor compuse pentru Concursul Conservatorului din Paris si contine atat elemente din
compozitiile sale anterioare, cat si inovatii care vor fi preluate in lucrérile viitoare. Se
regdsesc aici trasaturi ale muzicii romantice, dar si elemente stilistice proprii. De pilda,
perioada studiilor de la Viena, 1888-1893, realizeaza legatura cu modelele clasice si
romantice vieneze, cu un mare impact asupra tanarului Enescu, determinand ecouri si
reflexe prelungite de-a lungul intregii sale creatii.

Analiza formald a lucrarii porneste de la “Parametrii definitorii de analiza”:
forma, ritmica, aspectul tonal, metrica, dinamica, fluctuatiile agogice, timbralitatea,
sonoritatea, emisia. Concluziile si sugestiile de interpretare incheie acest prim capitol.

Al doilea capitol, ,,George Enescu si valentele violei ca instrument solist”, este
dedicat analizei lucrarii “Concertstiick” pentru viold si pian (1906). Tn “Preambul” este
prezentatd geneza lucrarii, Concertstiick fiind singura lucrare enesciana scrisa pentru
viold ca instrument solo. Analiza tezei scoate in evidentd unele dintre trasdturile
componistice ale lui Enescu, prin compararea Concertstick cu Sonata a Il-a pentru
vioard si pian in fa minor, op. 6 (1899), aceasta fiind considerata de Enescu drept prima
sa lucrare de maturitate.

Analiza se concentreaza indeosebi pe Concertstiick pentru viola si pian din
perspectiva importantei completarii repertoriului pentru viola cu aceasta piesd. Este
analizata comparativ Concertstiick cu alte piese scrise de Enescu, paralela concentrandu-
se asupra modului in care, in aceste lucrari, sunt folosite principalele tehnici
compozitionale enesciene.

Analiza formald urmadreste partile componente ale lucrdrii: “Expozitia” cu tema I,
“Tranzitia” (puntea) cu etapele sale, in fine “Grupul tematic secundar” si “Coda”;
urmeaza ‘“Dezvoltarea”, “Repriza” si, din nou, “Coda”. Concluziile acestui capitol includ

si sugestiile legate de interpretare.



Al treilea capitol, “Enigmaticul caz al compozitorului Anthony Trent (alias
Rebecca Clarke)”, este primul dintre cele doud capitole care prezintd figura
compozitoarei si violistei Rebecca Clarke. Aici este analizatd lucrarea acesteia
“Morpheus” pentru viola si pian (1917), prezentatd de Clarke In prima auditie
newyorkeza sub pseudonimul masculin Anthony Trent.

In cei treizeci de ani de creativitate compozitionald, lucrarile Rebeccii Clarke sunt
marcate de doud directii specifice muzicii britanice de la inceputul secolului XX:
renasterea acesteia si evolutia diferitelor limbaje muzicale europene, prin extinderea
mijloacelor si tehnicilor tonale, concomitent cu explorarea expresivitdtii modale si
atonale. Prin urmare, sunt constant implicate n stilurile muzicale ale Tnceputului de secol
XX: impresionismul francez, cea de-a doua scoald vieneza si scolile nationale — incepand
cu renascuta scoald engleza si continudnd cu cele din trile scandinave, din Rusia si
Ungaria. Astfel, este cunoscutd admiratia compozitoarei pentru lucrarile lui Bartok si
Stravinski, pe care le aprecia in mod deosebit. Cei care au marcat insa precumpanitor
creatia lui Clarke rdman Claude Debussy, Maurice Ravel, Vaughan-Williams si Ernest
Bloch.

Din anul 1912 se poate discuta de un stil inca marcat de influente, cdnd Clarke
adoptd multe conventii folosite de contemporanii sai, inclusiv de Vaughan-Williams:
utilizarea cromatismului si a modalismului in context tonal sau chiar atonal, impreuna cu
acorduri disonante de 5-6 note, intr-o scriitura in care fuzioneaza sui-generis sistemul
tonal cu cel modal. Un deceniu mai tarziu, din 1922-1923, Clarke se orienteaza catre o
libertate tonala intens cromatica, cu accente expresioniste si, in sfarsit, din 1933
demonstreaza stapanirea unui stil atonal, bogat in disonanta si dramatism.

Lucrarea Morpheus, scrisda intre anii 1917-1918, exprima o atractie deliberata
catre stilul impresionist, modelat dupa Debussy si Vaughan-Williams. Compusa dupa
primele sale Sonate pentru vioara (Sonata Form Movement for Violin and Piano, 1908, si
Sonata for Violin and Piano, 1909), Morpheus reprezinta, pentru Clarke, prima lucrare

camerala care obtine aprecierile favorabile ale criticii.



Morpheus este rezultatul unui imbold nascut din regretul pentru dimensiunea redusa a
repertoriului modern pentru viola solo: cu experienta violistei de concert, Clarke scrie
Morpheus, prima auditie avand loc pe 13 februarie 1918 la New York, la Eolian Hall, cu
Rebecca Clarke la viold, acompaniati de pianista Katherine Ruth Heyman. Tn programul
de sala, compozitoarea a aparut sub pseudonimul de Anthony Trent. Mass-media, desi
viu interesatd la premiera, avea sd nu-si mai aminteascd de Morpheus decét in 2002,
odata cu prima editie a partiturii, publicata de Oxford University Press.

Teza de fata insistd pe semnificatiile simbolice si metaforice ale titlului lucrarii
(Morfeu) si trimite la mitul orfic, Orfeu fiind continut in numele Morfeu.

Piesa reprezintd opozitia realitatii fatd de dorinta de evadare spre o altd
dimensiune, cea a universului oniric. Organizarea partiturii surprinde aceasta dihotomie
la nivelul emotiilor si personajelor — Hypnos, Orfeu si Morfeu — pe cele doud planuri,
repartizate celor doud instrumente: partida violei si acompaniamentul pianului.

Titlurile din creatia compozitoarei reveld atractia sa pentru o tematica nocturna,
unde motivele predilecte sunt legate de cdntecul de leagan, somn, vis sau luna. Clarke
vede visul din diferite perspective si ofera prin muzica sa diverse semnificatii ale rolului,
valorii si scopului acestora. E foarte probabil ca Rebecca Clarke sa fi fost la curent cu
teoria freudiana asupra visului, iar textele lui Jung, pe aceeasi tema, sa nu-i fi fost nici ele
straine.

Analiza formala a piesei urmdreste organizarea materialului tematic, limbajul
armonic cu aspectele modal-diatonice, centrii modali multipli, complementaritatea
planurilor armonice si melodice, ritmul. Concluziile acestei analize includ si sugestiile de
interpretare.

“O remarcabild compozitoare si violista”, al patrulea capitol al tezei si cel de
al doilea dedicat Rebeccdi Clarke, analizeazd una dintre lucrarile importante ale
repertoriului de gen: Sonata pentru viola si pian (1919).

Existenta Sonatei pentru viola si pian se datoreaza In mare parte si relatiei de
amicitie a muzicienei cu prospera patroand americand a artelor, Elizabeth Sprague
Coolidge, care a decis, dupa 1916, sa organizeze un festival anual de muzica de camera la

Pittsfield, Massachusetts.



Clarke a fost prezenta, ca interpreta, la prima editic a acestui festivalul de muzicad de
camera, organizat in septembrie 1918, si a ramas multd vreme in contact cu Elizabeth
Coolidge, asociere care a condus la cea mai fructuoasa perioada din cariera lui Clarke,
numita de Bryony Jones, perioada Coolidge.

Clarke, datorita incurajarii lui Coolidge, a fost convinsd sa participe Th 1919 la
concursul de compozitie din cadrul Festivalului de Muzica de Camera din Berkshire. Din
cele peste saptezeci de lucrari prezentate Tn concurs, juriul a considerat eligibile, pentru
acordarea premiului intai, doud lucrari: Suita pentru vioara si pian de Ernest Bloch si
Sonata pentru viola si pian de Rebecca Clarke, considerand Suita lui Bloch ca fiind
lucrarea unui filosof, iar Sonata lui Clarke — compozitia unui poet.

Sub titlul lucrarii, Clarke citeazd ca motto doud versuri din Noapte de mai a
poetului francez Alfred de Musset, anuntand forta emotionald a muzicii care va urma.
Citatul este cheia de boltd a intregii constructii si ofera cheia semnificatiilor Intregii
sonate: noaptea, visul, conditia artistului si ars poetica.

Noapte de mai, dinciclul de poezii Les Nuits, este una dintre cele mai
reprezentative poezii a lui Alfred de Musset. Titlul evidentiaza motivul noptii, element
emblematic pentru intreaga sonata.

Visul, in multe lucréri ale Rebeccai Clarke, reprezintd un univers compensatoriu.
In Noapte de mai, asocierea Muzei cu visarea sugereazi o apropiere sau chiar o
identificare a inspiratiei creatoare cu visul: Poetul asociazd Muza cu visul si se identifica
CuU ea.

Conditia artistului este o altd tema a poeziei si, implicit, un continuum Tn biografia
compozitoarei. Apare aici imaginea poetului damnat, care traieste neadaptat la realitatea
prezentului si cauta refugii sau universuri compensatorii, creatia reprezentand un astfel de
univers.

Al cincilea capitol, “Viola — instrument privilegiat in creatia de maturitate a
lui Bohuslav Martina”, este dedicat Sonatei pentru viola si pian (1955).

Geneza lucrdrii explicd optiunea lui Martinll pentru viold ca instrument solist si
prezinta elementele stilistice care caracterizeaza creatia acestui compozitor. Geneza
Sonatei pentru viold si pian este urmatd de analiza formald a celor doud parti ale

acesteia.



Este atent analizatd “Structura sonatei”, cu “Identificarea diviziunilor formale si a
planurilor tono-modale de baza”; sunt urmarite elementele specifice de analiza: melodica,
celula ca factor unificator, precum si armonia sonatei (ritmul armonic, lipsa fortei de
gravitatie a tonicii, modificarile aduse in ierarhia elementelor acordice, emanciparea
acordurilor rasturnate, ambiguitatea centrului real, cadenta moraviand). Concluziile
analizei includ si sugestii de interpretare a acestei sonate.

Capitolul ,,Concluzii” cuprinde douda sectiuni. Prima sectiune se refera la
»Elementele constitutive ale limbajului muzical”. Am inventariat aici, sub forma de
sinteze, parametrii limbajului muzical apartinand fiecaruia dintre cei trei compozitori
analizati: structura, melodia, armonia, ritmica si metrica, tempo-ul, dinamica,
timbralitatea, caracterul muzicii (afectele).

A doua sectiune prezintd ,,Similitudini si contraste in muzica lui George
Enescu, Rebecca Clarke si Bohuslav MartinG” asa cum apar in lucrarile acestora,
supuse analizei noastre.

Influenta curentelor artistice prezente in Paris la inceputul secolului XX asupra
celor trei compozitori este evidentd in scriitura lucrdrilor analizate si continuad sa fie
prezenta si in limbajul creatiilor ulterioare.

Sub influenta compozitorilor impresionisti francezi, Enescu si Clarke au asimilat
tendinta de subminare a sistemului tonal, fara a se apropia, totusi, prea mult de atonalism.
Martinti, in schimb, se distanteaza oarecum de stilul impresionist, apropiindu-se, prin
disonantele mai aspre ale muzicii sale, de Arthur Honnegger.

Din punct de vedere al stilului, fatd de Enescu si de Clarke, Martinti este poate cel
mai diferit. Admirator declarat al lui Debussy, Roussel, Ravel si Dukas, Martind va fi
influentat mai ales de Stravinski.

Iatd cum stiluri diferite se intalnesc in spatiul artistic parizian al inceputului de
secol XX. In ciuda diferentelor stilistice dintre Martinii (considerind mai ales anii si de
maturitate) si Clarke, a fost pentru mine o foarte placutd surpriza sa constat ca cei doi
compozitori se cunosteau bine si se stimau: asfel, prima bibliografie a lui Martin{, scrisa
de Milo$ Safranek in 1946, a fost adaptata in englezi de Rebecca Clarke, fapt ce ne arati

0 data in plus cat de stranse erau relatiile dintre acesti compozitori.



