MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE
UNIVERSITATEA NATIONALA DE MUZICA DIN BUCURESTI

TEZA DE DOCTORAT

Incursiune stilistica si interpretativa

in arta subretei de opereta

(Rezumat)

Conducator stiintific:
Prof. univ. dr. VALENTINA SANDU-DEDIU
Doctorand:

GABRIELA ELVIRA DAHA

2017



Cuprins:

|. Incursiune in istoricul si specificul genului operetei..................c.cceoevvvrvereennnne, 5
L1. Opereta franceza..........ccoveiiiieiieiiiiie e 9
[.2. Opereta aUSTIIACE ... ...viiieeitiiieiieesii et nne s 10
[.3.0pereta TOMANEASCA .......ccvviiiviiiieiii et 12
[.4. Cine si ce este subreta Tn OPEIEta?.......c.ccivviviiieiieieiiiesicie e 21
1.5, LiSta PEIrSONGJEION .....c.eeiiiiiiitiiieee e 23

I1. Opereta franceza: Monsieur Choufleuri restera chez lui le de J.Offenbach.... 25
SUDIECEUL ... Error! Bookmark not defined.

Personajul Ernestine. Constructia rolului de subreta: partitura vocala, proza, miscare

scenicd, dans si compunerea PErsONAJUIUT ........ccvivrieieriereie et 31
I, Opereta austriaca..............ccooviiiiiiiiiii e 42

Opereta in creatia compozitorului Johann Strauss (fiul)Error! Bookmark not
defined.

Die Fledermaus de Johann Strauss (fiul).................. Error! Bookmark not defined.
SUDIECTUL ..., Error! Bookmark not defined.

Personajul Adela. Constructia rolului de subreta: partitura vocald, proza, miscare

scenica, dans si compunerea PersoNajUlUL........c.oocuviiiiiiiiiiiiii i 50
Der Zigeunerbaron de Johann Strauss (fiul)...........ccceevveveieiicicccce e 57
SUBTECTUL ... et 57

Personajul Arsena. Constructia rolului de subretd: partitura vocald, proza, miscare

scenicd, dans $1 COMPUNETEA PETSONAJUIUL ......cvviiurieiiiiii e 63
Wiener Blut de Johann Strauss (fiul).........cc.cccceeenneee. Error! Bookmark not defined.
SUDIECTUL ..., Error! Bookmark not defined.



D€ LUSEIZE WITWE ... bbb 86

SUDIBCIUL ... 88

migcare scenicd, dans si compunerea PerSONAJULUL .......ocvviiveriiiiiesii e 91
Land des LACheINS ........ccccovveevieiie i Error! Bookmark not defined.
SUDIECTUL ...ttt e e et e e sreeebeesaeeere e 109

Printesa Mi. Constructia rolului de subreta: partitura vocala, proza, miscare scenica,

dans si compunerea personajulUi.........ccoceverereresesenrenenn, Error! Bookmark not defined.
IV. Opereta romineasca: Gherase Dendrino ........cceeceeeveeerviniinnnniinninnne.. 125
Lasapi-ma SA CANL............ccoeuviveiiiiiienisie e Error! Bookmark not defined.
SUDIECTUL ... Error! Bookmark not defined.

Personajul Suzanica. Constructia rolului de subretd: partitura vocald, proza, miscare

scenicd, dans si compunerea personajului..........cocevevevenenne. Error! Bookmark not defined.
LYSISErata. ..oveevvecveccie e Error! Bookmark not defined.
SUDIECTUL ... Error! Bookmark not defined.

Lampyto. Constructia rolului de subretd: partitura vocald, proza, miscare scenica,

dans si compunerea personajulti.........cccevvvererieenieeieninennnns Error! Bookmark not defined.

Myrhina. Constructia rolului de subreta: partitura vocald, proza, miscare scenica,

dans si compunerea personajulti.........cocevvvererieenieeiininennnns Error! Bookmark not defined.

O paralela in constructia personajelor Lampyto si MyrinaError! Bookmark not
defined.

CONCIUZIT v Error! Bookmark not defined.
ADSTFACT ... Error! Bookmark not defined.
Anexe: roluri, fotografii ..........cccocoeeiiiiiiie e, Error! Bookmark not defined.
Bibliografie.........ccccoviiiii Error! Bookmark not defined.
Volume §i articole..........covvrvriiieicniiicccesceeeee Error! Bookmark not defined.
eV (1 SR Error! Bookmark not defined.



AUIESE WED e Error! Bookmark not defined.



Argument

Pentru teza mea de doctorat am ales din vastul domeniu al operetei, genul personajelor
de subreta.Locul pe care il ocupa in evolutia actiunii spectacolului, stralucirea vocala a vocii
de coloratura sau de liric-lejera, de asemenea si umorul subretei fac parte din cele mai
importante componente ale spectacolelor de opereta.

Actoria, miscarea scenica, dansul de caracter (de multe ori dans performant)
completeaza datele necesare redarii acestor tipuri de personaje.

Constructia rolurilor de subreta alaturd comediei forta specifica unui personaj principal
egalabil ca importanta cu cel al primadonei. Prin implicarea directd in intrigd dinamizeaza in
plus spectacolul.

Interpretarea rolurilor de subretd adauga dificultatii partiturii vocale versatilitatea unui
joc actoricesc divers. Incepand de la indrigostita cochetd - uneori ingenud - pana la accente
temperamentale, subreta amuza si subjuga partenerii de scena si publicul.

Abordarea acestei teze este impartita in 4 sectiuni care vor aprofunda subiectul ales, in
principal prin prisma activitatii mele de interpret de opereta.

In prima sectiune a lucririi realizez o incursiune in istoricul si specificul genului
operetei, ce contine prezentarea si definirea genului ca atare, cu toate componentele sale
specifice muzical-componistice, de libret precum si diferitele categorii de roluri si personaje.

Urmatoarele sectiuni vor prezenta variatele stiluri si tehnici de abordare aferente
pentru opereta franceza, austriacd si romaneasca. Analiza stiintificd se axeazd pe subiectul
principal al lucrarii §i anume arta interpretativa a subretei de opereta.

Sursa de baza a studiului este experienta mea de interpret de opereta de mai bine de 20
de ani, experientd imbogatitd de lucrul aldturi de marii maestri ai genului, sub a caror
indrumare am evoluat pe cea mai importantd scend de operetd, Teatrul National de Opereta
,JON DACIAN”. Aflandu-md in plind desfasurare a carierei mele de solist de opereta,
consider ca este oportund inclusiv abordarea stiintifica a acestui subiect. Rolurile pe care le-
am realizat cu succes pe prima scend de opereta a tarii m-au format din punct de vedere

muzical, vocal, tehnic si artistic.



Sectiunea dedicata artei interpretative cuprinde diferitele specializari care fac parte din
constructia rolului de subretd, respectiv partitura vocald, proza, miscare scenicd, dans si
compunerea personajului. Acopar notiunile de baza care fac parte din costructia fiecarui rol

din aceasta categorie.

Tehnica dezvoltatda n anii de practicd este analizatd sub aspectele artei cantului
partiturii in diferite tesaturi si cu timbre vocale specifice, tehnica de proza, diferite tehnici de
impostatie si de respiratie, principii de miscare scenicd, tehnica de dans simultan cu vocea

cantata sau vocea de proza si diferite moduri de constructie a personajului.

I. Incursiune in istoricul si specificul genului operetei

Capitolul contine repere istorice ale genului operetei pentru a oferi o privire de ansablu

asupra lucrarilor care constituie obict de analiza a acestei teze de doctorat.

Termenul ,,operetd” provine din limba italiana, in care sensul diminutivului semnifica
o operd de dimensiuni reduse. Pe linie francezd termenul ,,opérette” si in limba germana
,»Operette” semnaleazad de fapt existenta celor doua scoli traditionale ce au generat calitatile
speciei extrase din opera comica franceza si Singspiel-ul austriaco-german. Aparitiile operei
comice si a operetei au fost determinate de declinul tragediei lirice in secolul XIX.

Caracteristicile genului stau in structura apropiatd de cea a operei. Astfel, numerele
dedicate orchestrei (uvertura, antractele) alterneaza cu cele ale solistilor (arii si cuplete, duete,
triouri, scene comice etc.), combinandu-se cu numerele corului si ale baletelor. Specificul
distinctiv al operetei consta in prezentarea alternativd a numerelor cantate cu dialogurile in
proza dintre personaje; ariile sunt compuse pe teme populare, iar textele lor, bine pronuntate
sunt usor de inteles; dimensiunile libretului sunt mai reduse; textul starneste hohote de ras si
bund dispozitie. Libretul evidentiaza elemente lirice si mai ales este presdrat cu jocuri de
cuvinte si intelesuri comice; situatiile dramatice si conflictele sunt obligatoriu rezolvate in cel
mai fericit mod. In spectacolul de operetd existd o interferentd intre muzici si artele vizuale
(decoruri, efecte picturale, luminoase si acustice, costume, machiaj, peruchiere), literatura

(libretul), poezie (versurile ce insotesc in special cupletele, dar si unele dialoguri); de altfel, la



reusita spectacolului de operetd lucreaza : compozitorul si libretistul, solistii si dirijorul,
regizorii, coregrafii, scenografii, personalul ajutdtor, toti aducandu-si aportul in crearea
miracolului ce se petrece pe scend si produce acele emotii unice. Spectacolul ce oferea
divertisment a cucerit publicul european incepand din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
si efectul s-a perpetuat pana in zilele noastre cu aceeasi intensitate pentru ca raspundea
asteptarilor si cerintelor acestui nou amalgam social. Sunt sustinute astfel concluziile unui
mare regizor roman care afirma:

Lldentitatea bufonilor este adevarata identitate teatrala a eroilor. Nimic nu tulbura

mai provocator emotiile singurdatdtii decdt vocea omeneascd prin cuvintele-actori.”*

Aparut 1n literatura franceza din perioada Restauratiei ca urmare a filozofiei pozitiviste
formulate si impuse de Henri de Saint-Simon si Auguste Comte, naturalismul® se baza pe
realitatea psihologica si sociald, reproducand concretul, experimentul, in scop util, eficace si
productiv. Dupa Revolutia Franceza din 1789, pana in 1830 devenise doctrina burgheziei, iar
revolutiile europene de la 1848 adauga si alte idei economice si liberale, raspandindu-le, astfel
ca pozitivismul scolii saint-simoniene devenise o metoda stiintifica.

Ideologia a patruns in zona artisticd in trei dintre speciile genului operistic: opera
comica (incepand din 1714 in Franta), opereta si vodevilul. Prin subiectele cotidiene, deseori
de actualitate sau povestiri sentimentale, prin mijloacele folosite si mai ales avand dialoguri
vorbite, ultimele doua specii au acaparat un public foarte larg, bucurandu-se de succes
constant de-a lungul secolelor. Spre deosebire de tratarea dramatica relevatd de genul operei,
in operetd, evenimentele poartdi amprenta unui comic savuros, preluat din opera comici®
franceza ca principal mijloc axat pe antiteza dintre clasele sociale in special. In Austria a
patruns rapid, deoarece In timpul domniei Mariei Tereza, limba oficiala era franceza.
Verismul* poate fi considerat varianta italiand a naturalismului francez. Pornind la sfarsitul

secolului XIX din zona Siciliei italiene tot ca miscare literar-artisticd, a devenit treptat si

! Alexa Visarion. Spectacolul ascuns, Editura Buna Vestire, Blaj, 2010, pag. 15.

2 Olivier Grenouilleau. Saint-Simon (1760 - 1825). L'utopie ou la raison en actes. Edition Payot, Paris, 2001.
Auguste Comte. Discurs asupra spiritului pozitiv, traducere de Leonard Gavriliu, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1999.

3 In aceastd privinti, operele comice de Frangois Devienne (1759 - 1803) pe librete extrase din comediile lui
Moliere (Pretioasele ridicole) si Carlo Goldoni (Un valet la doi stapdni) s-au bucurat de un succes egal cu cel al
lui W. A. Mozart. Acelasi lucru se poate afirma despre operele comice ale lui Chr. W. Gluck, care a compus o
parte din operele comice si operetele sale la Viena.

4 Luigi Capuana. Il Teatro italiano contemporaneo. Studi sulla letteratura contemporanea. Edizione Pedone
Lauriel, Palermo, 1872.



curent muzical. Acesta se recunoaste in contrastele redate realist si in personajele si faptele
cotidiene ale oamenilor simpli, exprimate natural, dar mai ales in resemnarea manifestata de
personaje.

Genul operetei ar fi fost inventat la Paris®, de Florimond Ronger semnand Hervé. Tn
cartea Opereta, ghid, Titus Moisescu si Miltiade Paun afirmi ci Orfeu in Infern® de Jacques
Offenbach jucata tot la Paris in 1858 poate fi consideratd prima opereta.

In Franta, memorabila scoald a operetei a fost reprezentati de compozitorii: Florimond
Ronger semnand cu pseudonimul Hervé (Mam'zelle Nitouche), Charles Lecocq (Sauvons la
caisse, La fille de Madame Angot, Le myosotis), Jacques Offenbach (Orfeu in infern,
Frumoasa Elena, Viata pariziand, Pericola, Monsieur Choufleuri restera chez lui le...),
continuandu-se in secolul XX cu Francesco Lopez (Secretul lui Marco Polo, Frumoasa din
Cadix, Cantaretul mexican).

La Viena si-au aratat interesul pentru acest gen si maiestria Franz von Suppé (Poet si
taran, Frumoasa Galathea, Cavaleria usoara, Boccaccio, Fatinitza), Johann Strauss-fiul (cele
mai populare devenind operetele Liliacul, O noapte la Venetia, Voievodul tiganilor), Carl
Zeller (Gioconda, Vinzatorul de pasari, Vagabondul), Karl Millocker (Contesa Dubarry,
Studentul cersetor, Gasparone), traditia fiind continuata in secolul XX de Richard Heuberger
(Balul Operei, Don Quijote, Excelenta sa), Edmund Eysler (O zi in Paradis, Amanta de aur,
Copil de circ), Franz Lehdr (Vaduva veseld, Tara surdsului, Paganini, Contele de
Luxemburg), Oscar Nathan Straus (Farmecul unui vals, Soldatul de ciocolata), Ralph
Benatzky (Calul balan, Sora mea si eu, Farmecul unei tinere lady), Leo Fall (Printesa
Dolarului, Madame Pompadour), Robert E. Stolz (Dansul fericirii, Calul alb), Nico Dostal
(Clivia, Suflete vrajite, Preaiubita).

Dupa modelul austriac, opereta s-a dezvoltat in Germania la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului XX, prin compozitorii: Rudolf Dellinger (Cdpitanul Fracassa, Don
Cesar, Jadwiga, Saint Cyr, Chansonette), Paul Lincke (Doamna Luna, Lysistrata, Casanova),
Walter Kollo (Filmul magic, Doamna Puck, Ca sa placa femeilor), Leon Jessel (Cei doi
husari, Femeia indragostitda, Parada soldatilor de jucarie, O fata moderna, Femeia
indragostita), Walter Goetze (Pierrot cel aurit, Maria sa dansatoarea).

Influenta austriaca se constatd si in operetele lui Emmerich Kalman (Silvia, Contesa

Maritza, Baiadera, Husarii veseli, Popasul tiganilor, Printesa circului) si Paul Abraham (Bal

5 Richard Traubner, Operetta: A Theatrical History, Routledge, London, 2003
® Titus Moisescu, Miltiade Paun, Opereta, ghid, Editura Muzicald, Bucuresti, 1969, pag. 7.



la Savoy, Floarea din Hawaii, Victoria si-al ei husar) apartinand scolii de compozitie
maghiare.

In Anglia, opereta este reprezentati de creatiile compozitorilor: Arthur Sullivan
(Gondolierii, Cox si Box, Trandafirul din Persia), Edward German (Printesa din Kensington,
Tom Jones), Lionel Monckton (The Shop Girl, Toreadorul, Arcadienii, Baiatul), Harold
Fraser-Simson (Domnisoara de la munte, Chu Chin Chow, Bdietii Bing sunt aici).

Daca in 1830, primul gen comic abordat in Roméania a fost vodevilul creat de
Alexandru Flechtenmacher (Baba Héarca), au urmat compozitiile lui loan Wachmann, Eduard
Wachmann si Karl Theodor Wagner. Odatd cu creatiile comice ale lui Eduard Caudella
(Harta razesul, Olteanca, Romanii si Dacii), Ciprian Porumbescu (Crai nou), George
Stephanescu (Sdnziana §i Pepelea, Scaiul barbatilor) si Constantin Dimitrescu (Sergentul
Cartus, Nini) se poate spune ci opereta se afirma. In secolul XX, genul operetei se dezvolta si
se impune prin creatiile in acest stil ale compozitorilor: Filaret Barbu (Armonii bandatene,
Florentina, Ana Lugojana, Plutasul de pe Bistrita), Florin Comisel (Culegdatorul de stele,
Soarele Londrei, Izbdnda vietii, Leonard, Addncurile iubirii, Raspantia), Nicolae Kirculescu
(N-a fost nunta mai frumoasd), Gherase Dendrino (Ldsati-ma sa cdnt, Lysistrata), lon
Hartulary-Darclée (Capriciul antic, Amorul mascat), Elly Roman (Colomba, Fetele din
Murfatlar), Viorel Dobos (in colaborare cu Gheorghe Dumitrescu, Tarsita si Rosiorul, Nimfa
litoralului), George Grigoriu (Se marita fetele), Henri Malineanu (Suflet de artist, opereta in
care a combinat muzica sa si unele melodii de Ion Vasilescu), Alfred Mendelsohn (Anton
Pann). Aceastd lungad listd de creatii de operetd contine o laturd comuna, ce constd in
caracterul specific romanesc al fondului melodic evidentiat.

O nota specificd operetelor std in renuntarea la bogata ornamentatie, la elementele de
coloraturd si de virtuozitate proprii stilului bel canto, la acutele lungi si la vocalizele ce
caracterizeaza ariile de opera, la recitativele acompaniate; se foloseste cu precadere registrul
mediu al vocii si unele forme de expresie mai putin conventionale, de exemplu textul vorbit,
iar uneori, pentru a sublinia lipsa de educatie a personajului ori vulgaritatea acestuia se
niveleaza vocalele deschise. De altfel, de la inceputuri, opereta era destinata acelui public din
starea a treia, mai putin educat, dar foarte sensibil si capabil sd se amuze de tainicele intelesuri
si legaturi cu realitatea cotidiand. Analiza partiturii unei operete se dovedeste complexa.
Interpretii operetei studiaza aceleasi cursuri ca si cantaretii de operd, pregatirea lor fiind la fel

de serioasd, intensa si complexa ca si a interpretului de operd. Consider cd pe nedrept este



uneori introdusa in categoria genurilor minore, deoarece a juca un rol comic nu este mai usor
decat a intruchipa un rol dramatic. Totodata trebuie sa remarc faptul ca unele caracteristici ale
speciei s-au innoit, mai ales datorita complexitatii pe care o imbracd in contemporaneitate
spectacolul de opereta. Directiile In care a evoluat treptat aceastd reprezentatie a avut ca
rezultat modificarea substantiald a tiparelor traditionale. S-au impus noi forme care
concureazd in mare masurd opereta, de exemplu ,music hall”, spectacolele de revista,
transmisiunile televiziunilor, filmele cu spectacole etalon, de Tnalt nivel artistic; multiplele
permit popularizarea lor prin internet pe intreg globul pamantesc. Music-hall-ul oferda o
actiune dramaticd unitard, cu numere muzicale si coregrafice alternand cu scene vorbite;
spectacolele atrag un public numeros prin jocul scenic maiestrit al artistilor, prin frumusetea

ariilor.

Selectia de roluri cuprinde cele mai importante personaje de subretd din cateva operete
de referintd. Lista personajelor va cuprinde roluri care se regidsesc in repertoriul meu dupa
Cum urmeaza:

Opereta franceza

Ernestine din ,,Monsieur Choufleuri restera chez lui le...” de Jacques Offenbach

Opereta austriaca

Adela din ,,Die Fledermaus” de Johann Strauss (fiul)

Arsena din ,,Der Zigeunerbaron” de Johann Strauss (fiul)

Pepi din ,,Wiener Blut” pe muzica de Johann Strauss (fiul)

Valencienne din ,,Die lustige Witwe” de Franz Lehar

Mi din ,,Das Land des Lachelns” de Franz Lehar

Opereta romaneasca

Suzanica din ,,Lasati-ma sa cant” de Gherase Dendrino
Myrhina din ,,Lysistrata” de Gherase Dendrino
Lampyto din,,Lysistrata” de Gherase Dendrino

M-am oprit asupra acestui gen — opereta — in cultura franceza, austriaca si romaneasca

pentru ca reprezintd momente importante in definirea si dezvoltarea genului. Am ales subreta
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pentru ca in decursul actiunii operetei are un rol important in evolutia actiunii subiectului, cat
si a personajelor. Ca interpretd pe scena Teatrului National de Opereta ,,Jon Dacian” am
evoluat in diverse roluri de subretd, Tn numeroase titluri din aceste repertorii, iar experienta
mea dobandita de-a lungul a peste doua decenii de activitate constituie suportul necesar pentru

a analiza acest tip de personaj de-alungul timpului.

Cine si ce este subreta in opereta?
Termenul ,,subretd” se trage din cuvantul ,,soubrette” preluat in limba franceza din
dialectul provensal unde avea forma ,,soubreto”’. In limba romana, in acceptiunea comuna,

8 Tn lumea

cuvantul desemneazd o persoand feminind indeplinind functia de servitoare
artisticd, termenul ,,subretd” desemneaza in acelasi timp un personaj feminin fantastic i un
anumit tip de voce de soprand. Rolurile de subretd sunt special construite in opere, operete si
n comediile teatrale® pentru paleta bogati de functii pe care le indeplinesc si pentru comicul
lor, apt sa restabileasca echilibrul dramaturgic in situatiile ce evolueaza spre dramatism.

Trebuie sa subliniez faptul ca, in cadrul unei operete, opere sau comedii teatrale, intre
roluri si intre interpreti se stabileste o ierarhie. Uneori, aceasta este dependentd de apartenenta
personajului la o anumita castd socialda, dar in primul rand este determinatd de totalitatea
replicilor ce apartin respectivului personaj ce-i contureaza functia. Astfel, personajele (si
implicit interpretii si interpretele acestora) sunt nominalizate drept roluri principale, roluri
secundare, roluri de rege sau regina, de june prim, subreti etc. In secolul al XVIII-lea, tipurile
de roluri erau cunoscute si definite dupa caracterul personajelor.

In timp, insa, semnificatia de servitoare sau de camerista cocheti s-a modificat, a
evoluat. Deseori, subreta joacd rolul de insotitoare amabild si inteligentd, care asculta
confesiunile primadonei sau ale altui personaj. Tn cadrul dramaturgiei operetei, personajul
subreta oferd o alta perspectiva asupra intdmplarilor. Rolul de subreta include si personajul Mi

din opereta 7ara surasului de Franz Lehar. Aceasta reprezinta 0 printesa din nobilimea

7 http://www.la-definition. fr/definition/soubrette

8xxx. Dictionarul explicativ al limbii romdne, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, pag. 1034: , Fati
angajata In casa pentru diverse treburi si gospodarie, mai ales cu atributii de camerista.”

°In teatru, personajul de comedie numit subretd provine din scenariile Commediei dell’arte, ea intruchipand
uneori chiar personajul Colombina, iar alteori pe confidenta tipului de ingenua.Poate fi caracterizata prin tendinta
spre cochetdrie, placerea de a barfi, actiuni uneori rautacioase sau usuratice, inclinatii spre a flirta cu celelalte
personaje. Roluri de subrete se gasesc in majoritatea comediilor, de exemplu personajul Dorine din Tartuffe de
Moliere sau Suzanna din Nunta lui Figaro de Beaumarchais.
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chineza. Un alt exemplu este contesa Liza din opereta Contesa Mariza de Emmerich Kalman,
sora contelui Tasilo.

Alteori, subreta poate infatisa o subalternd intrigantd, care incearcd sa para prin
vesminte $i maniere o persoand din lumea bund, dar nu reuseste sa depdseasca stadiul de
subretd sau care se stradduieste sa franeze drumul personajelor, inventand piedici.

Subreta este totodatd un anumit tip de voce de soprani de operd sau opereti. in
stabilirea tipului de voce, rolul profesoarei de canto este vital. Experienta de cantireata pe
scend nu poate fi inlocuitd cu explicatii scrise, oricat de clare. Vocea de subretd posedad o
timbralitate dulce si luminoasa, o tesaturd asezata la mijlocul ambitusului vocal si dispune si
de coloraturi extinsi. Ambitusul cuprinde sunetele do* (do central) —re®. Forta vocii mai putin
patrunzatoare decét la alte soprane se impune prin luminozitatea specifica. Initial, cantaretele
studiaza roluri de subrete. Odata cu maturizarea, rareori raman la acest stadiu, deoarece pot sa
devina alte tipuri de voce.

Profesoara de canto observa si cuantifica toate datele despre o cantareata ascultata, n
legdtura cu ambitusul vocal, lejeritatea expunerii vocale, culoarea timbrala, acuratetea fonica a
vocii etc. Concomitent cu indelungata pregatire si dezvoltare a tehnicii vocale, maestra
indrumatoare observa cu atentie detaliile personalitdtii psihice si fizice ale cantaretei. Din
conglomeratul de date adunate ea va putea sa hotarasca cu precizie ce tipuri de roluri 1 se
potrivesc cantaretei in formare, jalonandu-i drumul in cariera.

Pentru rolurile de subreta, cintareata este nevoie sa nu fie inaltd, cu constitutie slaba si
agilitate Tn miscari. Deoarece rolurile sunt caracterizate prin actiune, cele mai potrivite sunt
temperamentele colerice si sangvinice. Dintre trasdturile tipului coleric sunt specifice subretei:
puterea interioard, tendinta de a se impune, placerea de a discuta in contradictoriu, de a gasi
argumente si a le sustine convingdtor, energia debordantd care 1i dd forta de a fi foarte
eficientd in miscarea scenicd si a rezista la efort. Dintre trasaturile personalitatii sangvinice
sunt foarte eficiente pentru subreta capacitatile de a fi extrovertitd; cantareata de tip
temperamental sangvinic este sociabild si deschisa, prietenoasd si sensibild la problemele
celor din jur. Faptul ca este vorbareata din fire o ajutd imens in expunerea cu plicere a
dialogurilor, uneori cu dimensiuni destul de ample. Comportamentul deschis si direct atrage
atentia tuturor si o face si devind centrul de interes al actiunii. Incantitoare si expresivi,
voioasa si veseld, pare a nu avea griji si 1si foloseste din plin abilitatea de a binedispune pe toti

din jurul sau.
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In opereta, ca si in opera, studiul propriu-zis al vocii este necesar dar nu suficient.
Personajul subretd care apare pe scena este reprezentat printr-o artd complexa, un spectacol
total. Personalitatea ei trebuie sa fie influentabila si maleabild, sa aibad capacitatea de a crea
sentimente interioare cu o asemenea putere incat sa devina convingatoare pe scend. Totodata
ea are capacitatea de a interactiona cu ceilalti artisti din distributie, fara preferinte sau
resentimente.

In operetd, rolul siu este de a recompune viata si actiunile personajului intruchipat
oferindu-i credibilitate. Subreta impresioneaza publicul si prin calitatile sale fizice si eleganta
migcdrilor, frumusetea costumatiei, coafurii si machiajului, prin dans, devenind o prezenta
foarte agreabila. Ea poate fi admiratd si pastratd Tn memoria colectiva ca o artista deosebita.

Invitarea muzicald se realizeaza concomitent cu descoperirea calitatilor si defectelor
personajului Tntruchipat. Legat de intregul subiect al libretului, artista cautd si studiaza
insistent atat modificarile de expresivitate pe care le solicitd textul muzical cat si setul de
miscari potrivite stilului personajului, impreund cu o mimica apta sa transmita publicului cu
precizie acele subtilitati pe care textul i le sugereaza.

Artista 1s1 creaza un prototip comic, diferit pentru fiecare rol, care alterneaza conform
intrigii cu o gama larga de senzatii si sentimente desprinse din actiunea operetei.

Miscarea scenicd este diversificatd in cadrul unui rol, in functie de momentul si
semnificatia executiei ei. Fiecare rol contine un set de miscdri scenice aparte, unice.

Daca in opere, Tn interpretarea unei arii, setul de miscari este mai redus, in operete,
cupletele, duetele sau alte momente muzicale, miscarea scenica este mai complexa. De multe
ori momentele solistice ale subretei sunt integrate in adevarate desfasurari coregrafice ale
corpului de balet. Acest lucru prevede cel putin doua aspecte: 1. Tnsusirea momentulu
coregrafic in sine; 2.antrenamentul individual al subretei pentru a putea sustine concomitent
partitura vocala cu coregrafia respectiva; 3. integrarea si coordonarea momentului artistic cu

ansamblul de balerini, dansatori.
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I1. Opereta franceza:
Monsieur Choufleuri restera chez lui le...

de Jacques Offenbach

Personajul Ernestine are o importantd deosebita in cadrul acestei operete bufe datorita
partiturii, constructiei rolului (teatru in teatru) si a complexitatii personajului. Chiar daca este
un titlu din perioada de inceput a genului, partitura subretei este solicitanta, cu cadente de

coloratura si o interpretare a personajului dezvoltatd pe multe planuri.

I11. Opereta austriaca

Opereta in creatia compozitorului Johann Strauss (fiul)

Am consacrat un capitol intreg compozitorului Johann Strauss (fiul) deoarece,
pe buna dreptate, reprezinta treapta cea mai 1nalta a evolutiei genului din perioada
stralucitoare a operetei clasice.

I11.1.,,Die Fledermaus” de Johann Strauss (fiul)

Rolul subretei din opereta Die Fledermaus (Adela) prezintad o partitura dificila, cu
cadente si o tehnicd de coloraturd foarte solitanta si de anvergura. Ca si la celelalte subrete,
actoria nu este pe ultimul plan. Adela este o subretd complexa, Imbinand partitura vocala cu
proza si arta scenicd, din care rezultd un personaj remarcabil, fiind in prin plan in aceasta
operetd. Datorita dificultatii partiturii, Die Fledermaus evolueaza cu succes si pe marile scene

de opera ale lumii, nu numai de opereta.

I11.2. ,,Der Zigeunerbaron” de Johann Strauss (fiul)

Arsena nu reprezintd subreta (fata in casd). Este o fiicd de porcar, prostutd, cu ifose.

Partitura are cadente, contine salturi repetate cu staccate ce necesita agilitate si precizie. Este o
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parvenita (la fel ca si tatal ei), comicul de situatie reiesind din cuvintele folosite in context

nepotrivit.

111.3. ,,Wiener Blut” de Johann Strauss (fiul)

Pepi, tipic subretd, este caracterizatd prin verva, gratie si sinceritate. Ambitusul
restrans la registrul mediu preponderant permite o culoare vocala cat mai apropiata de
naturalul unei voci vorbite. Este o persoana pozitiva, care aspirad sd-si gaseasca un sot.

Opereta in creatia compozitorului Franz Léhar

I11.4. Die Lustige Witwe

Valancienne este tipul de cocheta care poate fi interpretat si de subreta. Din punct de
vedere social, a parcurs un drum lung, de la dansatoare de cabaret la sotie de ambasador.
Partitura muzicala este plasatd in registrul preponderent mediu, permitand culori si accente

vocale specifice unui caracter cochet.

I11.5. Land des Lachelns

Mi iese din tiparul de subreta si se impune in cosntructia partiturii prin gratie, inocenta,
dragalasenie. Toate aeste calitdti sunt exprimate intr-0 culoare de personaj exotic, specific
unei alte culturi (China). Partitura vocald reuseste sd zugraveascd o muzicd cu influente

asiatice, dar care cucereste publicul european, fiind pe intelesul acestuia.
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IV. Opereta Romaneascia: Gherase Dendrino

IV.1. Lasati-ma sa cant

Suzanica este personaj din mediul rural, haioasa, sincerd, de un comic savuros, cu o
gandire pozitiva. Rolul muzical este combinat cu de dansurile populare din zona folclorica

transilvaneana (Ardeleana).

IV.2. Lysistrata.

Personaj cu umor, Lampyto se integreaza in constructia libretului, ca un liant in intriga
operetei. Duetele cu influente grecesti dau un parfum balcanic acestei operete, care este de
fapt o satird a mitologiei grecesti.

Personajul Myrhina reprezintd o partiturd pretentioasa, cu dificultati specifice si pasaje
de virtuozitate caracteristice vocii de soprani de coloraturd cu extensie larga in ambitus. In
scend, prezenta ei de spirit ca personaj de legatura rezolva practic intriga din libret, fiind pusa
in situatii neasteptate, care ii permit o constructie bogatd in privinta starilor sufletesti. In
actiunile intreprinse da dovada de ingeniozitate, abilitate, pricepere si istetime 1n abordarea
oamenilor indiferent de rangul social si chiar a zeilor, castigdndu-si un prestigiu aparte ca

interpret.

Concluzii generale

Acest gen, opereta, merita cu siguranta sa fie mai aprofundat, dovedindu-si valoarea
prin rezistenta in timp sustinuta de existenta permanenta a unui public doritor de divertisment
de cea mai bund calitate, dar care, in acelasi timp, demonstreazd o profunzime si o valoare
mult mai importantd decat ar putea parea la prima vedere. Toate acestea se datoreaza
compozitorilor care si-au exprimat geniul Tnmanunchind in evolutia artisticd toate
manifestarile artei spectacolului: muzicd, cant, dans, actorie si tot ce intrupeazd un artist
complet.

Analizarea si prezentarea rolurilor nu se regaseste nicaieri cu toate amanuntele rolului

celor care impreund formeaza partea comuna a artistului liric. Lucrarea de fata se doreste a fi
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o tratare foarte amanuntitd in privinta trasaturilor comice ale fiecarui personaj si sugereaza
modul in care trebuie relationate gestica, mimica, miscarea scenica si coregrafia.

Interpretarea rolului este prezentat, de asemenea, cu maximd amanuntime pentru a
sublinia fiecare detaliu de interpretare melodica, ritmica, apartenenta la anumite Stiluri destul
de bine pastrate pana in zilele noastre. Daca la un artist format si antrenat in roluri comice,
lucrurile par sa vind de la sine, pentru un incepator, lucrurile stau mult mai greu, datorita
formarii sale in facultate pe o muzica clasica, cu un alt stil in toate privintele. Atunci cand
amadnuntele de pronuntie sau anumite tipuri verbale, ticuri de exprimare verbald sunt bine
realizate, personajul se bucurd de un comic savuros. Nic iun solist tdnar nu se poate baza pe
imitarea altor interpreti: tot ce face trebuie sa treaca prin filtrul personal — pe de 0 parte pentru
ca rolul sd aiba o parte originala, noud — si pe de altd parte, solistul trebuie sd Invete sa-si
valorifice talentul combinat cu toate datele sale de personalitate, de prezenta scenica, cautand
sd arate cAt mai comic, dar si nu depaseasca farmecul pe care il contine fiecare rol. In acest
scop, solistul trebuie sd cunoascd in amanuntime muzica, textul libretului, sa-i inteleaga
subtilitatile literare si sd le transpund in muzicd. De asemenea, solistul nu trebuie sa
depaseasca linia comica a personajului pentru a nu se apropia de sensuri grotesti aducand un
prejudiciu rolului cat si lui, ca personalitate.

Aceastd teza de doctorat adund experienta a mai mult de 20 de ani de activitate pe scena
Teatrului de Operetd Ion Dacian si nu numai. Colaborarea cu mari regizori si dirjjori in
domeniu mi-a folosit in decursul anilor in intelegerea subtilitatilor personajelor de subreta si a
operetei 1n intregime. Doresc ca teza de fatd sa fie de utilitate maxima pentru studentii care
vor sd-si aleagd roluri de operetd, ajutandu-i sa inteleagd sensurile si subtilitatile personajelor

de opereta.
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