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Rezumat

1. CARACTERIZAREA GENERALA A LUCRARII

Actualitatea temei investigate si gradul de studiere a acesteia

Interesul pentru cercetarea de fatd se concretizeazd in preocupdrile personale pentru
desavarsirea propriei tehnici vocale si interpretative, fundamentarea teoreticd a tehnicii  vocale
specifice vocii falcon.
Scopul si sarcinile cercetarii

Tematica propusa nu e in totalitate inedita, insa elementul de originalitate va decurge din
modul de tratare a acesteia. Atingerea scopului propus presupune etapizarea activitatii de
cercetare:
Etapa I:
Identificarea tematicii

Studiul aspectelor teoretice si conceptelor istorice

Analiza bibliografiei

- Enuntarea ipotezelor, definitiilor

Alegerea metodelor de cercetare
Etapaa ll-a:

- Colectarea informatiei

- Analizarea, evaluarea si trierea informatiei
Etapaa Ill-a:

- ldentificarea elementelor reprezentative/definitorii

- Raportarea rezultatelor la ipotezele enuntate
Suportul metodologic

Intr-o prezentare succintd a muncii de procurare a materialului bibliografic necesar

intocmirii lucrarii, punctam plusurile si minusurile inregistrate vis-a-vis de dezideratele si
expectantele personale in aceasta privinta.

- identificarea surselor (primare, literatura criticd): pe parcursul a cativa ani, am reusit sa
adun material bibliografic util, din librarii, biblioteci, de pe Internet, din strdinatate.

cercetarea bibliografica (intocmirea unei bibliografii);



- studiul materialului bibliografic si fisarea acestuia: intocmirea fiselor de lectura (cu
rezumate, pareri, citate, adnotdri necesare In momentul redactarii) si a fiselor
bibliografice (pentru citarea cartilor in notele de subsol si intocmirea bibliografiei finale).
Principalele metodele folosite sunt: metoda diacronic-istorica, metoda statistica, studiul
de caz, metoda experimentald, chestionarul.
Inovatia stiintifica a lucrarii

Un aspect deosebit de important este faptul ca lucrarea aduce tematica propusa la nivelul
cercetarilor de actualitate, efectuate la plan mondial. Suflul nou pe care il propun in aceasta
lucrare este tocmai aducerea in discutie a acestui subiect destul de nonmediatizat. Prin
intermediul acesteia, propun profesorilor de canto sd indrazneasca sa se gandeasca mai des la
aceasta categoric de voci care par un subiect tabuu sau, poate, este doar putin luata in
considerare, nemaivorbind de faptul ca multi nici nu au auzit de aceasta. Ca 0 concluzionare,
propun o iesire din zona de confort si o explorare a acestor meleaguri pe care nu le-am inventat
in mod personal, ci doar am ales sa reamintesc despre existenta lor.
Valoarea teoretica si practica a lucrarii

Asa cum am ardtat, lucrarea actualizeaza si accesibilizeaza notiunile teoretice despre noul
tip vocal (falcon) si faciliteaza aplicarea in practica a acestor notiuni.
Validarea rezultatelor cercetarii

Cunoasterea are un caracter provizoriu si limitativ In raport cu un sistem de cunostinte, pe
un tronson temporal determinat. Cercetdrile ulterioare pot dovedi intotdeauna un grad de
inadecvare a intelegerii fata de fenomene.

Rezultatele cercetarii mele reflectd varsta de acum a artei interpretative internationale, iar
validitatea lor a fost verificata, in primul rand, in raport cu cercetarile de ultima ora in domeniu.

2. CONTINUTUL LUCRARII

Lucrarea este structurati in cinci capitole, cu exemple muzicale, tabele si figuri. In

introducere, este argumentata alegerea temei si actualitatea acesteia. ldeile cuprinse in
introducere au ca scop familiarizarea cititorului cu unele notiuni de baza in studiul cantului.
Capitolul intéi al tezei mele de doctorat intitulat /ntroducere in istoria si arta cantului,
constituie un preambul informativ ce cuprinde definitii ale operei, motivele aparitiei tehnicii
cantului si multe alte informatii ce sunt destinate lamuririi cititorul despre aspectele pur tehnice

si istorice ale aparitiei vocalitatii si genului operei, dar si a muzicii in general. Pentru a putea



intelege un fenomen amplu trebuie sa plecam de la originile acestuia, de la lucrurile simple care
il definesc si de la etapele care au contribuit la crearea acestui minunat mod de exprimare prin
sunete armonioase. Desigur, este extrem de dificil de realizat un rezumat al unei istorii incarcate
de evenimente extraordinare si de explicat pas cu pas aparitia acestui minunat fenomen al nasterii
operei si artei vocale dar si a muzicii in general, insa un singur lucru este cert- muzica are un rol
extrem de important in evolutia umana, acela de a ne apropia de Divinitate sau pur si simplu de
aspectele care stribat spiritul, ficAndu-ne astfel si ne simtim eterni. Incercand si ne explicim
acest proces al aparitiei cantului din cele mai vechi timpuri, facem asadar abstractie de progresul
fantastic care exista in zilele noastre si ne Intoarcem la origini, acolo unde aflam ca incd din
vremurile preistorice existau licdriri firave ale unor manifestdri artistice, fard existenta unor
dovezi foarte solide in acest sens. Au ramas doar cateva instrumente rudimentare ce ne ajuta sa
stabilim existenta efectiva a unor practici muzicale, insa doar atat.

Tn al doilea subcapitol, Primele teoretizari, metode de cant am demonstrat ca intelegerea
aparatului fonator si descoperirea aspectelor fiziologice a fost o preocupare constantd pentru
cercetatorii din cele mai vechi timpuri. Aspectele anatomo-fiziologice ale aparatului vocal uman,
au fost descrise si teoretizate inca din Antichitate, studiile si desenele ce dateaza inca din timpul
Greciei antice comparau laringele cu instrumentele de suflat si modalitatea in care aerul expirat
se transforma in sunet. Epoca luminilor si evolutia sistematicd a muzicii va determina aparitia
accentuata spre teoretizarea aspectelor legate de universul sonor, cercetarea fiind o caracteristica
esentiala a acestei perioade istorice. Dupa stabilirea elementelor constitutive ale aparatului vocal,
urmatorul pas a constat in teoretizarea modalitdtii de interpretare de tip belcanto — nobile
maniera de cantare. In acest sens a luat nastere prima lucrare ce abordeazi aceasti problematica,
Discorso della voce (1562), creata de medicul napoletan, Camillo Maffei. Aceste sunt doar schite
ale unei expuneri mult mai ample ce se afla in interiorul tezei.

Al treilea subcapitol, prezinta cantul vocal si originile sale din intentiile primordiale ale
omului de a se exprima diferit fatd de cuvant, cu mai multa sensibilitate si mijloace estetice,
trairi, 1dei si credinte. Asadar, expresia muzicald renaste din preaplinul sufletesc al omului din
toate timpurile si din dorintele de a impartasi tuturor trairile sale. Dupa cum mentioneaza lIoan N.

Pop, ,,cantul este un important auxiliar spiritual.”

! loan N. Pop, Cantul, mod de comunicare, Bucuresti, Editura Universititii Nationale de Muzica, 2004, p. 18
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Procesul de transmitere a unui continut sub forma de idei, imagini sau stari sufletesti cu o
anumitd intentie de impact la receptor se realizeaza prin mijloacele cele mai potrivite
continutului. Esenta expresivitatii artistice se reduce astfel la comunicare, puntea prin care arta
transmite mesajul sau universal. Cu alte cuvinte, scopul 1n cazul artei este de a provoca emotii si
aratat cum opera si aparitia sa au insemnat actul de maturitate al unui proces artistic ce a inceput
cu multe secole in urmd, ducand la desprinderea muzicii laice de cea Incatusatd In canoanele
stricte ale bisericii. Frumusetile antice devenisera simbolul luptei mpotriva misticismului
retrograd, cultivat de catolicism.

Tn capitolul al 11-lea, Vocea de tip falcon. Teorie, tehnicd si manierd interpretativd, mi-
am propus sa realizez, Tn prima parte, o retrospectiva asupra evolutiei genului operistic care este
necesara in vederea observarii diferentierilor stilistice, dar mai ales a manierei de constructie a
personajelor si a calitatilor pe care trebuiau sa le intruneasca artistii lirici. Din punct de vedere
stilistic, In aceastd perioada a secolului al XIX-lea (epoca in care a luat nastere tipul vocal
falcon), are loc o amplificare a limbajului si o schimbare a paradigmei componistice. Din acest
motiv, centrul atentiei se deplaseaza de la virtuozitate vocala la exprimarea tensiunii dramatice si
este revalorificatd conceptia lui Gluck cu privire la suprematia dramei in relatie cu muzica.
Personajele feminine si dramele vietii lor sunt noua sursa a subiectelor spectacolelor de opera si
din acest motiv partiturile asociate primesc o amploare fara precedent. In jurul anilor 1830,
compozitorul Giacomo Meyerbeer compune opere cu o scriiturd exceptionald, dand nastere la
ceea ce avea si se numeasca mai tarziu grand-opéra. In aceste creatii exista cate un rol deosebit
de dificil compus pentru un anumit tip de voce ce avea sa se numeascd soprana tragica. Precum
n cazul interpretei amintite in randurile de mai sus, cea care va interpreta aceste roluri aparent
imposibile a fost tocmai Marie Conélie Falcon, cea care a deschis calea spre cucerirea unor noi
culmi ale cantului vocal. Pentru o incadrare precisa a vocii falcon in categoriile vocale
traditionale am realizat o expunere a celor mai importante caracteristici ale fiecarei voci in cel
de-al doilea subcapitol —Cercetare asupra clasificarii vocilor umane.

Vocea umana detine atribute particulare fiecarui interpret in parte, insd timbrul vocal si
ambitusul sunt caracteristicile de clasificare a vocilor umane. Tn istoria cantului au existat unele
soprane dotate cu posibilitati iesite din comun, pentru care s-au scris partituri speciale si care,

datorita intinderii vocale deosebite, apartinand mai multor categorii de voce, s-au singularizat in



ceea ce se numeste soprand absolutd sau soprano sfogato. Acest termen din urma a devenit
cunoscut de-a lungul epocii belcanto-ului, in Italia, mai exact in prima jumatate a secolului al
XIX-lea, si era folosit pentru a desemna un numar foarte redus de artiste lirice care posedau o
amplitudine, o intindere vocala deosebit de larga. Putem aminti cateva nume mari, deosebit de
importante: Giuditta Pasta, Isabella Colbran si chiar Maria Callas.

Aparitia vocii falcon, descrisa in subcapitolul Motivele aparitiei unei noi categorii vocale
este datoratd, in primul rand, ridicarii diapazonului in Franta la inceputul secolului al XIX-lea si
in al doilea rand, densificarii scriiturii partiturilor vocale si extinderii ambitusului acordat unui
rol solistic. Cel de-al doilea factor amintit evidentiaza faptul ca scrierile de opera favorizeaza
unele voci mai speciale, remarcabile. Astfel, au fost create roluri pentru vocile tenorilor, dar mai
ales pentru sopranele ce erau incadrate la acea vreme in aceastd categorie, dar care aveau un
ambitus deosebit si o forta interpretativa remarcabila, roluri ce in zilele noastre nu pot fi
interpretate decat de voci de tip falcon, sau chiar mezzo-soprane veritabile.

Dupa cum mentioneaza Constantin Ripa in prefata lucrarii Vocea falcon scrisa de Florina
Maris Hinsu, acest tip vocal ,,detine sonoritatea unei viole cu agilitdti de vioara” caracterizare
ilustrativa dar mai mult aceasta intruneste calitati remarcabile, fiind un derivat dintr-un anumit
tip de roluri. Caracteristicile tehnice si interpretative ale vocii de tip falcon sunt prezentate n
ultimul subcapitol al acestei sectiuni a lucrarii doctorale. Fundamentul acestei categorii vocale
este in esenta caracteristica vocii de mezzo-soprand care atinge limitele registrului de soprana
dramatica. In plan tehnic, intinderea vocii falcon este cuprinsa intre limitele unei voci de mezzo-
soprand lirica (sol grav si Si acut) cu extindere pana la do, iar in registrele sale prezintd o
multitudine de elemente individuale. Incircatd cu un puternic dramatism, vocea falcon este
potrivita pentru roluri complexe din punct de vedere muzical-dramatic, ce nu pot fi abordate de
soprane sau mezzo-soprane tipice. In general, aceasti categorie vocalid este dobanditi la
maturitate, fiind rezultatul unei preocupari perpetue pentru extinderea si egalizarea registrelor,
iar rolurile atribuite necesita experienta din pricina riscurilor de naturd tehnica implicate. Vocea
falcon este o voce aparent imobild ce se axeaza pe cantul in nuante puternice, insa, din acest
motiv, este potrivitd pentru roluri complexe din punct de vedere muzical dramatic, ce sunt evitate
de vocile standard de soprana sau mezzo-soprana.

Capitolul al Ill-lea, Diversitatea rolurilor falcon. Consideratii interpretative, propune o

detaliere a rolurilor specifice acestui tip vocal, a personalitatii marcante ce a dat nastere acestui



rol si a interpretelor care au oferit un model de netdgaduit scenei lirice mondiale, detinatoare ale
acestui tip vocal. Pentru a aprofunda aspectele legate de tipul vocal falcon a fost necesara o
prezentare a interpretei care a dat nastere acestui fenomen al belcanto-ului si anume Marie
Cornélie Falcon — o personalitate care a marcat scena liricad europeana in primul subcapitol.
Asadar, denumirea tipului de voce aflat la interferenta intre ceea ce numim sopran dramatic si
mezzo-sopranad lirica, deriva de la numele cantaretei franceze nascutda, la Paris in data de 28
ianuarie 1812. Tandra interpreta se remarca la acea vreme prin calitati vocale deosebite, dar nu a
fost evitatd de criticii vremii care afirmau ca aceasta ar avea defecte majore, datorate unor
aspecte native ale vocii sale. Insd, aceste imperfectiuni s-au transformat in calititi unice,
nemaiintalnite la alte interprete, ceea ce ii va atrage atentia unui mare compozitor al vremii
respective si anume Giacomo Meyerbeer. Acesta va compune opera Robert le diable si va
solicita in premierd executia rolului principal, Alice, de citre Marie Falcon pe 20 iulie 1832.In
timpul acestei scurte cariere, a mai realizat roluri importante precum cel al Rachelei din opera La
Juive de J. Halevy in anul 1835, dar si rolul extrem de dificil al Valetinei din opera Les
Huguenots, scrisa de Mayerbeer, ce a avut premiera la Paris pe 29 februarie 1836. Luigi
Cherubini a solicitat-o pe Marie Cornélie pentru rolul Morgianei din noua sa opera intitulata Ali
Baba (tragedie liricd in 4 acte) ce a avut premiera pe 22 iulie 1833. Cariera sa si-a gasit
finalizarea prin retragerea sa de pe scena in urma unor probleme vocale cauzate de rolurile prea
dificile abordate mult prea devreme. Dupa retragere, Marie Cornélie Falcon si-a Tntemeiat o
familie, devenind sotie de bancher si a decedat in anul 1897, lasand in urma sa o amprenta ce
avea sa ddinuie pana in zilele noastre: vocea de falcon.

Aceasta categorie vocala se bazeaza pe un repertoriu specific, care prin complexitatea sa
nu poate fi adresat unor voci standardizate. Din acest motiv, am realizat o enumerare si o
clasificare a rolurilor specifice falcon, ceea ce ne ofera un argument in plus pentru recunoasterea
calitdtilor exceptionale ale acestui fenomen vocal. Rolurile se recomanda a fi abordate dupa ce
existd o anume stabilitate tehnica, o maturizare vocald, deoarece sunt partituri ce solicitd vocea
din toate punctele de vedere, al interpretarii, al jocului scenic, al vocalitatii dar mai ales al
implicarii psihologice. Exista o multitudine de roluri care pot fi interpretate de vocea de falcon
indiferent de provenienta lor initiald (pentru soprand sau pentru mezzo-soprana) dar remarcabil

este faptul ca acest tip vocal poate da nastere unor roluri marcante, considerate poate cele mai



grele roluri feminine din repertoriul liric. Din punct de vedere tehnic, partituri dedicate vocii
falcon sunt construite astfel incat sa impuna o abordare meticuloasa si foarte constienta.

Pentru a crea un personaj credibil, artistul nu mai poate fi doar talentat, inzestrat de la
naturd cu anumite calitati ce 1i usureaza munca spre reusita, ci trebuie sa se Incadreze in tipologia
artistului cercetator. Acesta isi adund toate mijloacele necesare descoperirii personajului in toata
complexitatea sa, Incerca sa-1 inteleaga, sd sufere sau sa fie fericit alaturi de acesta. Personajul
trebuie imaginat succesiv 1n toate situatiile scenice din actiunea evolutivd. Imaginatia joaca,
asadar, un rol extrem de important in procesul de constructie a personajului. Tn ultima parte a
capitolului al Ill-lea, Nume rezonante asociate noului tip vocal, am realizat o scurta expunere a
celor care in secolul XX, au construit roluri memorabile si au avut o cariera solisticd remarcabila.
Am amintit de nume mari precum Theresa Stolz, Ebe Stigani, Fedora Barbieri, Giulitetta
Simionatto, lulia Buciuceanu, Ruxandra Donose, Elina Garanca, Joyce DiDonato.

Capitolul al IV-lea, Analize, cuprinde chiar disecarea din punct de vedere formal si
stilistic a unor cicluri de lied- uri dar si a unor arii de opera. Am realizat o expunere analitica a
unor partituri vocale extrase din opere consacrate. In primul rand, am abordat o partitura extrasa
din opera La Clemenza di Tito de Wolfgang Amadeus Mozart cel care este unul dintre cei trei
reprezentanti ai clasicismului. A fost recunoscut ca fiind cel mai maref muzician al vremii sale.
Se spune ca nu exista niciun lucru in muzica pe care el sd nu-1 poata face mai bine ca oricine
altcineva. Opera ca gen ii datoreaza acestui mare compozitor un lucru extrem de important. A
reusit sd scoatd opera comica din anonimat facand-o sa depaseasca stadiul de categorie a unui
gen muzical prin intermediul calitatilor distincte ale personalitdtii sale: era vesel, iubea oamenii
iar muzica sa era capabild de a explrima stdri sufletesti reale, situatii, personaje. Prin Intrunirea
acestor multiple veleitdti caracterologice, Mozart a fost considerat primul psiholog modern al
operei. M-am indreptat, apoi, spre personajul Sextus si pe aria sa din actul I al operei, Parto,
parto...ma tu ben mio din opera La Clemenza di Tito, cu acompaniament de clarinet obbligato.
Aceasta reprezinta lamento-ul lui Sextus la rugamintea Vitelliei de a-l ucide pe Tito. Aceasta arie
este interpreteta de Sextus in momentul cand Vitellia afld ca Tito o vrea de sotie pe Sevillia,
infuriindu-se la auzul acestei vesti. Fiecare dintre cele trei sectiuni ale ariei se impart din punct
de vedere formal, 1n subsectiuni care se deosebesc prin utilizarea materialului armonico-melodic
folosit, adica tonalitati, modulatii si motive melodice diferite. Este o arie dificila si din punct de

vedere tehnic deoarece ambitusul folosit este unul destul de mare iar pasajele de agilitate sunt



foarte frecvente. Este necesara o stiapanire foarte buna a egalizarii registrelor dar si a respiratiei.
Dupa depasirea acestor obstacole de natura tehnica si interpretativa m-am putut bucura de o stare
pozitiva si de multe aprecieri venite din partea celor care m-au ascultat interpretand aceasta arie.

Apoi, m-am preocupat de Giaccomo Rossini, a cédrui valoare componistici a fost
realmente inegalabila. La frageda varsta de 12 ani acesta compune sonate pentru coarde fiind
inspirat de lucrarile marilor compozitori clasici Mozart si Haydn. Prima opera pe care Rossini o
compune $i care va constitui cheia pentru deschiderea usilor celor mai mari teatre de opera, este
La cambiale di matrimonio. Compune apoi Tancredi, Italianca in Alger, Otello, ca mai tarziu sa-
si marcheze marele triumf cu Barbierul din Sevilia. Atentia mea s-a indreaptat catre una dintre
operele cele mai controversate ale lui Rossini si anume La Cenerentola. Premiera acesteia a avut
loc la Roma neavand parte de succesul mult asteptat de cei care au faurit-o. Personajul principal,
Angelina, este astfel foarte bine reliefat din punct de vedere al caracterului sdu patetic, ce
oscileaza intre vis si realitate. Remarcam un personaj seren, splendid expus de catre cel care i-a
dat nastere. Angelina, celebra protagonista a basmului foarte bine cunoscut, este astfel vazut in
aceastd opera dintr-o perspectivd multidimensionald. Aceasta este posibila cu ajutorul scriiturii
partiturii care o pune extrem de bine in evidenta.

Am cercetat si personalitatea lui Gaetano Donizetti, cel care alaturi de Rossini si Bellini
face parte din categoria compozitorilor din perioada romantismului, a dezvoltarii stilului
belcanto. Compozitiile lui Donizetti se fac remarcate prin scenele sale specifice de virtuozitate
care erau apreciate in mod deosebit. Publicul adora sa auda primadonele interpretand aproape
epuizate torente de triluri, arpegii, game, salturi, note acute, dublate de cadente intercalate ce
puteau atinge valori tehnice inimaginabile. Este important de precizat faptul ca Donizetti a avut o
influenta deosebitd in viitoarele compozifii verdiene, mai mult decat Rossini si Bellini. Am luat
in atentie aria Leonorei din actul al Ill-lea din punct de vedere formal. Aria contine multe
sectiuni, diferite ca material tematic, armonie, tip de acompaniament si dimensiuni, unele
sectiuni fiind foarte scurte, altele foarte lungi. In ceea ce priveste partitura din punct de vedere
interpretativ, pot spune cd este una destul de solicitanta din punct de vedere vocal si tehnic. De
fapt, daca stau sa ma gandesc foarte bine si sa analizez acele senzatii pe care le-am avut la
primele Incercari de studiu pot sa spun ca a fost foarte dificil de asimilat si de realizat, ca si arie
de scos in fata publicului. Aceste dificultati se datoreaza lungimii sale impresionante, a

ambitusului dar si a caracterului destul de dramatic.



In privinta lucrarilor din genul liedului, am avut in vedere creatia lui Hector Berlioz, pe
care istoria muzicii il incadreaza in perioada romantismului si despre care se spune cad a fost
primul compozitor important din istoria muzicii, care nu s-a distins prin a fi considerat un copil —
minune sau un talent muzical de geniu nativ. Tn muzica programatica, Berlioz nu traduce sonor
detaliile argumentului literar, ci foloseste uneori numai titlul pentru a exprima continutul expus
prin mijloace simfonice generalizatoare. Prin muzica sa programatica, simfonia castigd in
accesibilitate. In cazul celor sase lieduri din ciclul Les Nuits d'été ale lui Berlioz ne confruntim
cu diferite cuvinte cheie ce definesc starea emotionald ce trebuie sa transpara in momentul
actului interpretativ- luminozitatea debordanta ce domina in primul si ultimul, Vilanelle si L llle
Inconnue, senzualitatea languroasa din Le Spectre de la rose, asteptarea inconsolabila ce
domina in Absence, suferinta intunecata din Sur les lagunes sau sentimentul spectrului feeric din
Au cimitiere. Toate aceste cuvinte cheie provoaca imaginatia fiecarui interpret, iar acest aspect
impreund cu o perfectd cunoastere a mesajului poetic si, bineinteles, o tehnicd interpretativa
deosebita, vor duce catre un act interpretativ desavarsit.

Ulterior, am studiat personalitatea lui Richard Wagner, cel care a fost compozitorul ce a
dominat viata muzicald din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Acesta s-a remarcat prin
inclinatia sa catre grandios, maret, din punct de vedere al stilului componistic. Interesul meu s-a
indreptat apoi catre o anumita compozitie a lui Wagner si anume ciclul de lieduri Wesendonck
Lieder care au fost scrise in timpul idilei lui Wagner cu Mathilde Wesendonck, perioada ce
coincide si cu cea a scrierii operei Tristan si Isolda. Acesta este motivul pentru care o mare parte
din sonoritatile regasite in aceastd minunatd opera se regasesc si in ciclul de lieduri Wesendonck
Lieder dar si idei muzicale din alte compozitii ale lui Wagner. Cele cinci lieduri propuse spre
analiza — Der Engel, Schmerzen, Stehe Still, Im Treibhaus, Trdume — apar ca ultimele piese din
seria de 10 compuse Tntre anii 1838-1858 — un ciclu de lieduri publicat la editura Drei Masken,
Miinchen, 1921, sub ingrijirea prof. dr. Wolfgang Golther. Trebuie spus Insa faptul cd acestea au
fost gandite de Wagner ca facand parte din ciclul intitulat Wesendonck Lieder (Funf Gedichte fur
Frauenstimme und Klavier), compus in perioada noiembrie 1857 — mai 1858. Toate cele 5 lieduri
care alcdtuiesc acest ciclu sunt grupate astfel pentru cd au la baza tot atdtea poeme scrise de
Mathilde Wesendonck. Biografi ai compozitorului afirma ca ciclul nu a fost scris intdmplator,
cele 5 lucrari demonstrand de fapt relatia speciala dintre compozitor i sotia unuia dintre

sustindtorii sai financiari. Un alt element caracteristic lui Wagner, care apare atat in acest ciclu



de lieduri cat si in opera inrudita, este leitmotivul — o noua conceptie a transformarilor tematice
pe parcursul unei lucrari. Desi au fost compuse inifial pentru voce si acompaniament de pian,
Wagner a optat sa orchestreze, ceva mai tarziu, doar al cincilea lied — Traume.

Avansand in aprofundarea acestui gen, m-am oprit asupra compozitorului Gustav Mahler
care a fost un exponent de seama al romantismului tarziu dar si un dirijor de exceptie al epocii
sale. In intreaga sa carierd nu a reusit si giseascd nici o orchestrd care si-l multumeascd in
totalitate. Dirijatul i-a ocupat existenta, neglijand propriile creatii. A compus cele noud simfonii,
pe a zecea nereusind sa o finalizeze. A scris si lieduri precum ciclul de lieduri Kindertotenlieder,
dar si altele, cu acompaniament pianistic sau orchestral. Dintre aceste lucrari vocal-orchestrale se
remarca ciclul Kindertotenlieder / Cantecele copiilor morti, constituit din 5 lieduri avand la baza
versuri de Friedrich Riickert. In varianta literara, volumul este alcatuit din 428 poeme scrise intre
anii 1833-34, redand durerea pe care autorul a resimtit-o in urma pierderii a doi dintre copiii sai,
ca urmare a Tmbolnavirii de scarlatind. Saptezeci de ani mai tarziu (intre 1901 si 1904), Mahler
se hotaraste sa compuna un ciclu de lieduri inspirat de doar 5 dintre poemele lui Riickert. La fel
ca si textul, muzica reflectd o complexitate de sentimente: angoasa ce conduce la o imaginativa
revenire in aceastd lume a copiilor precum si la o resemnare asupra realitatii crude.Este totusi
important de mentionat faptul ca tema conducatoare in cele 5 poeme pe care Mahler le-a ales este
cea a luminii, Tn conditiile in care doar 36 din cele 428 scrise de Riickert descriu aceasta
atmosferd. De asemenea, acest ciclu este caracterizat de o tematica si o orchestratie aparte,
diferita de celelalte lucrari din genul liedului — cum ar fi Des Knaben Wunderhorn / Cornul
fermecat al baiatului, in care apar motive militare sau alte sugestii muzicale catre elemente din
naturd, cum ar fi miscarea frunzelor sau trilul vreunei pasari. Un alt element care diferentiaza
acest ciclu de lieduri de celelalte lucrari de gen din creatia compozitorului, {ine de parametrul
armonic. Vom observa cd aceste 5 lieduri au o unitate tonald ce graviteaza in jurul lui re minor
care devine, in final, major.

Capitolul al V-lea, Proiectii metodice, insumeaza concluziile lucrarii si proiectiile tezei in
viitoare cercetdri sau aplicdri practice ale cunostintelor acumulate pentru realizarea acestui

studiu.
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