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l. Concluzii cu privire la capitolul Prolegomene.

Primul capitol a tratat incadrarea stilistica a muzicii lui Jora in tendintele secolului XX.
Aici se stabilesc la nivel de terminologie notiunile de cdntec, arie si mai ales lied. Existenta
exprimdrilor vocale din timpuri preistorice este conexatd notiunii de acompaniament.
Sustinerea discursului muzical a fost insotita de un suport ritmico-melodic realizat cu pseudo-
instrumente sau primele instrumente. Cristalizarea liedului reprezinta procesul transformational
prin care cantecul a decantat din alternanta refren-cuplet forma stabilda A-B si apoi A-B-A.
Acelasi izvor a dat nastere genului arie. Arta componistica a lui Mihail Jora are ca trasatura
specifica eruditia, echilibrul intre patrimoniul national si directiile pe care inceputul de secol
XX le-a stabilit in cultura si in muzica. Acesta este argumentul care a stat la baza analizei
contextului european cu scolile de lied care au avut o inalta Insemndtate in muzica lui Jora si
spatiul muzical autohton, cu particularitatile sale care au stat la baza cladirii genului cult
denumit de Mihail Jora, cantec.

Am urmarit tendintele interpretative si stilistice ale poeticii, vocalitatii si pianisticii
pentru fiecare dintre scolile analizate si am accentuat adecvarea la noile mijloace componistice
folosite in aceasta perioadd. Am urmadrit parcursul discursului muzical de la liedul german,
chanson-ul francez, romanta rusa si cantecul romanesc, cu insusirile de limbaj pe care le au in
comun $i mai ales cu rafinate particularitdti care fac recognoscibile originile si influentele
cantului. Poetica extinsa a liedului secolului XX inglobeaza un numar insemnat de curente,
printre care cele traditionaliste, avangardiste, postmoderniste. in diversitatea literaturii
universale a acestui moment in istorie regasim ca trasatura specifica interesul pentru activitatile
si trairile omului, acestea constituind temele reprezentative. Cautarile interpretative din sfera
vocalitatii se rafineaza, urmarind transmiterea fideld a starilor complexe muzicale si poetice.
Pianul devine partener, se instituie ca personaj care sustine, completeazd si comenteaza
discursul vocal in constructii complementare si independente. Pentru obtinerea dezideratului

sonor sunt necesare aptitudini tehnice dezvoltate, controlul fin al tuseului si al sonoritatilor.



Incadrarea stilisticd a muzicii lui Mihail Jora in tendintele secolului XX

Contextul european.

Scolile nationale.

Scolile germanice.

Arnold Schénberg (1874-1951),
Alban Berg (1885-1935) si Anton
Webern (1883-1945).

Paul Hindemith (1895 — 1963)

Chanson-ul francez.

Gabriel Fauré (1845 -1924), Claude Debussy
(1862 — 1918 ), Maurice Ravel (1875-1937),
Olivier Messiaen (1908 - 1992), Pierre Boulez

Romanta rusa.
Serghei Rachmaninov (1873-1943),
Serghei Prokofiev (1891-1953)
Contextul romanesc.

Scoala nationala de compozitie. Dumitru-
Georgescu Kiriac (1866-1928), George
Enescu (1881-1955), Constantin Brailoriu
(1893-1958),

Alfred Alessandrescu
(1893-1959)

Mihail Jora (1891-
1971)




Muzica lui Jora face parte din marele tablou al cautarilor sonore care au descris secolul

XX. Jora este discipol si apoi mentor in scoala nationald de compozitie.

Compozitorii romani ai secolului XX Influenta lui Jora in muzica secolului.

Compozitori care au 4

studiat k'

cu Mihail Jora @

« Dinu Lipatti (1917 - 1950) J/
* Carmen Petra Basacopol
(1926)

¢ Dan Mizrahy (1926-2010)

.. e sv.ee * Myriam Marbé (1931-1997)
Fondator" SOCIetat" ¢ Dan Constantinescu (1931-1993)

Roméne de compozitie  Octavian Nemescu (1940)

Felicia Donceanu (1931)

Compozitori in a doua
jumatate a secolului XX

eGeorge Enescu (1881-1955) si secol XXI )

eDumitru-Georgescu Kiriac (1866-
1928) e Irina Odagescu-Tutuianu (1937)

eMihail Jora L ) o *Doina Rotaru (1951)
(1891-1971) o Creatori de lied din *Liviu Dinceanu

. - o q - (1954-2017)
«Constantin Brailoiu (1893-1958) perioada de creatie a lui « Mihaela Vosganian (1961)

*Alfred Alessandrescu (1893- Jora «Dan Dediu (1967)

— . «Bogdan Vod3 (1972
¢lon Nonna-Otescu (1888-1940) *Nicolae Bretan (1887 - 1968) - (1972)

elonel Perlea (1900-1970)
eTudor Ciortea (1903-1982)

eConstantin Silvestri (1913-
1969)

ePascal Bentoiu (1927-2016)

Paul Constantinescu (1909 —
963)

Bazele educationale temeinice, multidirectionale si experienta de viata au avut ca
rezultat personalitatea complexa, caracterul erudit, enciclopedic al lucrarilor lui Jora. El a pus
arta si stiinta sa in slujba dezvoltarii noilor generatii de muzicieni cu generozitate, de-a lungul

vietii, In cadrul Conservatorului din Bucuresti.
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Liviu Comes; 1918-2004




1. Observatii, tabele de stare si grafice dinamice asupra obiectivelor de

cercetare

Fiecare lucrare cercetata a fost analizata si sintetizata in tabele de stare, grafice dinamice
si figuri care redau directiile stilistice si interpretative pe care le-am parcurs in capitolele de

analiza.

I1.1. Opus 11 - Cinci cantece pe versuri de Octavian Goga

Tu n-ai la usa ta zavor
Prima sectiune a cantecului are ca trasatura de stil pentru voce si pian blandetea tandra

a glasului drag. Catre a doua parte a sectiunii B apar starile de tulburare si revolta.

Tabel de stare nr. 1

Masura Stare/Emotie
nr. Structura Tandrete | Delicatete | Calm | Framantare | Revolta | Reflexivitate

1 Motiv
introductiv

2

3

4

5

6

7

8 Sectiunea

9 A

10

11

12

13

14

15

16 Tranzitie
la pian

17 P

18
Sectiunea

19 B

20




Masura Stare/Emotie

Structura : < A < o
nr. Tandrete | Delicatete | Calm | Framantare | Revolta | Reflexivitate

21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

Coda

Coda apare numai la pian si lasa in urma cdntecului o sonoritate de calm si meditatie, o

stare de continuitate a firului narativ.

Grafic dinamic nr. 1

QGrafic dinamic al cantecului
Tu n-ai la usa ta zavor

j
mf

p ~mp \ mp mp mp

pp

Intensitate

1 2 3 45 6 7 8 9 101112 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31

— piqN voce Masura nr.



Din grafic reiese structura de tip dezvoltator, cu o culminatie in mezzoforte a sectiunii

A si punctul cel mai inalt din punct de vedere dinamic in forte la finalul sectiunii B. Mersul

pianului este concordant cu traseul dinamic al vocii, urmand indeaproape inflexiunile de

crescendo si diminuendo, notate similar in partiturd pentru ambii interpreti. Vocea preceda

intentia dinamica a pianului de regula cu jumatate de timp sau valoarea anacruzei, doar in

motivele care Incep cu acest tip de scriitura.

Mor azi zimbetele mele

Compozitorul a indicat soave (suav) alaturi de precizare de tempo allegro, pentru a

timbra astfel adanca mahnire pe care o descriu cuvintele acestui poem. Cadrul sonor este intim

pe intreaga durata a cdntecului.

Tabel de stare nr. 2

Masura

nr.

Structura

Stare/Emotie

Delicatete

Introducere

Oo|NOO|O|iW| N

[E
o

[N
[N

[E
N

[E
w

[E
~

[E
a1

[ERN
[op}

[EEN
~

Sectiunea
A

[EEN
[e0)

[EEN
©

Tranzitie

Mahnire

Dor
Melancolie

Calm

Resemnare

N
o

N
[y

N
N

Sectiunea
’ b

B




Masura nr.

- Dor
. Resemnar
Mahnire Melancolie esemnare

23
24
25
26
27
28
29 b1
30
31
32
33 Tranzitie
34
35
36
37 Sectiunea
38 Al

39
40
41

In sectiunea B, poetul introduce note personale, factorul uman evocat de povestile la
sezatoare alaturat dimensiunilor universale ale inaltului si abisului in moare-o stea-n addancul
marii pentru a crea cadrul larg al semnificatiei pierderii supreme — iubirea noastra moare. Jora
valorifica acest procedeu prin conceptia unei linii melodice fluide care apare initial la voce si
apoi este imitata la pian, la distantd de o masura. Compozitorul induce starea de dor, cu note de
melancolie prin constructia modala de tip mixolidian, si discursul melodic tanguitor, obtinut
astfel prin frazarea fragmentati. In cadrul ultimei sectiuni apare indicatia piano estinto, in
masura 38. Revenirea la expunerea melodica initiald comportd cu sine diferentieri subtile si
importante in egala masurd care modificd starea generata. De aceasta datd, sub influenta
armonicd a modului dorian si a expunerii motivelor in plan dinamic descrescator apare emotia
resemnarii. Jora a valorificat astfel sensul cuvintelor care plaseaza in finalul cdntecului
aspectele cele mai intime: eu ramdn cu implicatiile de consecintd in urma mortii, si notiunea

temporalitatii pierdute cantecul de ingropare zilelor din saptamdna, zilelor de sarbatoare.
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Grafic dinamic nr. 2

Grafic dinamic al cantecului
Mor azi zambetele mele
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Sectiunea A indica pe toatd durata ei existenta planurilor dinamice diferite, cu vocea in
piano si acompaniamentul murmurat in pianissimo. Sectiunea B propune scriitura imitativa, in
plan melodic si prin urmare planul dinamic este tot de tip imitativ. Sectiunea A’1i aduce pe cei
doi interpreti la acelasi nivel sonor, pana la final, cand sunetul se estompeaza treptat pana la
disparitie. Sincronizarea dozajului sunetului final presupune cunoasterea particularitatilor de

respiratie ale interpretului vocal si atenta urmarire a expiratiei acestuia.

E-ngropare azi la mine

Procesiunea imaginatd de acest cdntec de Inmormantare este solemnd si vadeste
demnitatea si verticalitatea unei slujbe liturgice. De la prima aparitie a cuvintelor, implicatiile

personale isi fac simtita prezenta cu o importanta egala spatiului ritual. Durerea adanca insoteste

permanent cadenta implacabild a convoiului funerar.
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Tabel de stare nr. 3

Masura Stare/Emotie

Structura . R .
nr. Ceremonial | Funebru Framantare | Supliciu | Remuscare

[E=N

Sectiunea
A

OO |INOO OB |WN

(=Y
o

Tranzitie

-
-

-
N

Sectiunea
B

=
w

H
~

=
a1

[ERN
»

-
\l

[ =Y
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=
©

N
o

Sectiunea
AI

N
[

N
N

N
w

N
~

N
a1

Planurile dinamice au caracter dezvoltator, plecand in sonoritatea de piano, de fiecare
datad catre o culminatie mai inaltd. Durerea trece prin diferite faze sonore sesizabile stilistic,
fiind initial mutd, apoi escaladand catre plans si chiar tipat. Culminatia dinamica apare in final,
la pian, si este urmata de o cadenta picardiana care are puterea de a indrepta privirea catre nalt.
Aceasta stare a invocarii divinitatii i revenirii in spatiul ceremonial este sugeratd doar prin

mijloace muzicale, ca 0 completare esentiald a mesajului poetic.
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Grafic dinamicnr. 3
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Atdt de veche-i ingroparea

Sonoritatea acestui cdntec ne duce cu gandul catre imnurile de inchinare pe care
credinciosii le intoneaza impreuna, ca o comunitate, in bisericad. Adresarea personald si
imaginea de libertate a spiritului induc starile de dor si tulburare care descriu in plan muzical

sectiunea B. Aparitia motivului introductiv cu rol de tranzitie iIn masura 19 implica o

13



transformare interioard pe care compozitorul o sugereaza folosindu-se numai de mijloace

agogice si dinamice, 1dsdnd continutul Tnaltimilor si duratelor intact.

Tabel de stare nr. 4

Masura

nr.

Structura

Stare/Emotie

Destainuire Tulburare Solemnitate Resemnare

Introducere

0N WIN| -

Sectiunea A

Sectiunea B

20

Tranzitie
(revine
motivul

introductiv)

21

22

23

24

25

26

27

28

Sectiunea A’

29

30

Coda

Sectiunea A’ are aspectul intim al unei destdinuiri, o taind intre doi oameni a caror

intalnire are loc la nivelul gandului si al amintirilor. Cantecul se incheie cu intrebarea retorica

adresata celui pierdut si regasit cu durere doar in spatiul mistic al aducerii aminte.
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Grafic dinamicnr. 4

Grafic dinamic al cantecului
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Primavard, Primdvarad

Primele masuri ale cdntecului au aspectul unei chemadri, exclamatie retorica pe care
planul dinamic si scriitura le sugereaza explicit. Senzatiile se directioneaza catre zona vizuala
prin figuri de stil poetice care implicd imagini si nuante ale culorii galben in care cei doi autori
au zugravit peisajul de primavari. Intreagd prima sectiune este explozivd prin culoare,

luminozitate si curdtie, sugerate de linia melodica de factura diatonica sustinuta de blocuri
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armonice compacte. Motivul invocarii revine la inceputul perioadei a; si se continud cu un

discurs melodic diferit din punct de vedere al alcatuirii Tnéltimilor dar similar ca stare. Catre

finalul perioadei, mesajul poetic introduce note de compasiune prin imaginea celor doi pui de

randunica sub o streasina de paie. Jora subliniazd detaliul vulnerabilitatii prin cromatizarea

discursului melodic si introducerea In pilonii armonici de la pian a unor voci cu mers treptat si

cromatic.

Tabel de stare nr. 5

Masura

nr.

Structura

Stare/Emotie

Sectiunea

O Oo|N[OO|(O|Dh|WIN| -

[EEN
o

[
[E=Y

=
N

[y
w

[EEN
N

[y
o1

[y
[op}

A

Invocare

Contemplare

Admiratie

Compasiune

Ingrijorare

[y
\‘

[EN
[ee]

=
[{o]

N
o

N
i

22

Masura
nr.

23

24

25

Sectiunea B

Stare/Emotie

Invocare

Contemplare

Admiratie

Compasiune

Ingrijorare

Sectiunea B este introdusa printr-un mers cromatic descendent, intr-un tempo mai lent

dat de indicatia meno mosso, iar indicatia dinamica este mezzopiano sensibile. Compozitorul a
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ilustrat in acest mod o noua imagine poetica sensibila, cea a ghitarei paraginite. Actiunea a
trecut in plan interior, imaginile cu natura au facut loc unui ungher de camera, ceea ce se traduce
muzical printr-o reducere a luminozitatii in plan dinamic. Senzatia de umbrire este obtinuta in

sonoritate mai mica.

Intrebarea retorica Va mai fi si pentru tine primdvard? este sugerati muzical prin
revenirea treptatd la sonoritatea mare in masura 21 si mersul cromatic descendent la pian.
Ultima expunere a motivului — invocatie apare la pian, in forte sonore, sustinut de cuvantul
cantat primavara. Acesta este cdntecul care se desfdasoara in plan dinamic ridicat in cea mai
mare masurd, in caracterul fulminant si luminos al renasterii vietii in lumea naturala dublat de
grija renasterii lumii interioare, spirituale, pe care poetul a reprezentat-o folosindu-se de

imaginea instrumentului muzical.

Grafic dinamicnr. 5

Grafic dinamic al cantecului
Primavara, primavara
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Asezarea cdntecelor pe versurile lui Octavian Goga in aceastd ordine evidentiaza
intentia interpretarii lor consecutive, unitatea In intentie si sens iar graficele dinamice
demonstreaza o directie unitara a intregului ciclu in plan interpretativ. Ciclul de cdntece
porneste de la sonoritati intime, trece prin trdiri tumultoase, complexe, diferite ipostaze ale

durerii si se incheie cu imaginea puternica a trezirii la viata si gandul noilor Inceputuri.
11.2.  Opus 14 — Sase cintece pe versuri de Adrian Maniu
Rugdciune
Cdntecul incepe si se incheie luminos, cu credinta si senindtate. In sectiunea A’ intervine

zbuciumul sufletesc ce-si va avea curand rezolvarea in speranta si impacare.

Tabel de stare nr. 6

Stare/Emotie

Masura
Structura

nr. Exaltare Zbucium,

Evlavie
tulburare

Speranta Impacare

ol|lo|v|lola|sa|lw|[N|F
>

[ERN
o

-
[N

[E
N

[E
w

[E
~

[EEN
(&)

[ERN
[op)

[EEN
~
oy}

[E
(o]

[E
©

N
o
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21

22

23

24

25

Coda

26

27

Grafic dinamic nr. 6

Diagrama dinamica a cantecului Rugdciune

Intensitate
w
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Masura nr.

in zona de masurare a intensitatii 1 corespunde nuantei pp, 2—p, 3—mp,4—mf, 5 —f
si 6 — ff.
Cdntecul Rugdciune are o culminatie dinamica evidentd la masura a 12-a, in cadrul

sectiunii ax
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Innoptare

Starea care predomina in acest cdntec este admiratia, contemplarea unui moment natural

insotitd de tremurul trairilor interioare.

Tabel de stare nr. 7

Stare/Emotie
Reverie Introspectie Incordare Infiorare

Masura nr. Structura

18 A cu ipostaze

19 multiple ale mersului
20 initial (broderie
21 superioara - mers
22 treptat)
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Figurd 1 Pedalizare in cantecul Innoptare, mésurile 22 — 29
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Graficul de mai sus reprezinta semnalul midi al inregistrarii acestui fragment la pian, in

programul Cubase Steinberg.
Zona numerotatd 1 aratd inaltimile si duratele sunetelor, iar prin culoare determina
intensitatea cu care au fost atacate. Se pot observa sunetele evidentiate din acord, mersul contrar

descendent si apoi ascendent in cvarte. Un alt indicator dinamic este la zona 2.
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Pedalizarea este reprezentata grafic in zonele 3 si 4. Pedala de rezonanta este asezata
armonic, pe fiecare timp, asezata pe jumatate si aerisita.

Reperul de timp 54 corespunde in partiturd masurii 27. Aici am folosit pedala de
sustinere pentru a pastra armonia si sunetul mib in bas si a suprapune curat motivul diatonic,

imitatie a vocii.

Figurd 2 Aspect audio al fragmentul de analizd a pedalizdrii in cantecul Innoptare

(l File Edit Project Audio MIDI Scores Media Transport Studio Workspaces Window VSTCloud Hub Help Cubase Pro Project - Innoptare

(- Sample Editor: Innoptare - pian - o X

[OE 25 (3 BV 50 B AR CRE (T BCER

Event End

Acelasi fragment din partiturd, de aceasta data sub aspectul audio.
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Vedenie
Starea melancolicd, senina din inceputul cantecului este urmata antagonic de sentimente

intense si contrastante din sfera terifiantd a suprarealismului.

Tabel de stare nr. 8

Stare/Emotie

Masura Structura Tmpietri
. .. .o mpietrire
nr. Melancolie | Causticitate, | Suspans | Resemnare | Spaima gI;oazé ’

autoironie

O O|INO|O|R|WIN|F

=
o

-
-

[ERN
N

[EEN
w

[ERN
N

[EEN
(&)

[EEN
[op)

[EEN
~

=
[ee]

=
©

N
o

N
[y

N
N

N
w

N
S

N
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N
(e}

N
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N
oo

N
©

w
o

w
s

w
N
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33
34
35
36 B’
37
38
39
40
41
42 Coda
43
44

Gradini de zarzavat
Cantecul apare ca un chiot de ras intr-0 tacere de suspans pe care a creat-O starea
cantecului precedent. Descarcarea prin haz are sclipirea intelectuald prin faptul ca aduce note

de satira si ridicol.

Tabel de stare nr. 9

Masura Stare/Emotie

Structura . _ -
r- Curiozitate | Caraghios | _UStS
campestru

Ridicol Satira | Emfaza

ai

OO INO(O|DWIN|F

[E
o

[N
[EEN

[E
N

[EN
w

[ERN
N

[E
()]
w

[EEN
(o))
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[EEN
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[EEN
o

[EEN
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20
21
22
23
24
25
26
27
28

Glas de toamna

Culorile calde ale cuvintelor si sunetelor acestui moment artistic, confera ascultatorilor
acestui cantec starea de contemplare a unui tablou cu tematicd autumnala. Implicatiile personale

dispar, resemnarea ramane nota finala a cantecului.

Tabel de stare nr. 10

Stare/Emotie

Masura
Structura

Ao o Liric,
nr. Inflacarare

elegiac Framantare | Renuntare Reflexivitate

OO |INOO|O|R[WIN|F
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23
24
25
26
27
28
29
30 Coda
31
32

Priveliste blestemata

Cantecul pare alcatuit dintr-o singurd respiratie, o privire atenta asupra infiorarii de o
clipa in fata tabloului sumbru care pare sa cuprindd ascultdtorul cantecului intr-o teribila

realitate a sfarsitului.

Tabel de stare nr. 11

Masura Stare/Emotie

Structura . iDi
nr. Neliniste Teama Preumtaye,
’ rostogolire
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21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32

11.3.  Opus 47 — Sapte cintece pe versuri de Mariana Dumitrescu

Orizont si Inaltime

Cantecul dezvolta o stare preponderent meditativa, contemplativa, cu note de neliniste,
regret, dar si entuziasm. Incheierea la pian va aduce o noti de optimism, prin impresia pozitivi
a arpegiilor majore de la ména stanga si asezarea finald pe acordul de Mi major la méana stanga,

cu treapta a saptea, tulburdtoare, fara a avea rolul de sensibild, la mana dreapta.

Tabel de stare nr. 12
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18
19
20 masuri

21 tranzitie
22
23
24
25
26 B
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38 A’
39
40
41
42
43
44
45

Alchimistul

Cantecul-portret invita ascultatorul sa priveasca cu luare-aminte, il captiveaza si il

nedumereste. Starile sunt din sfere diverse, trecerile de la una la alta sunt mereu surprinzatoare.

Tabel de stare nr. 13

Stare/Emotie

Misura Structura
nr.

Framantare, | Umor,
Incisivitate | Liniste | agitatie Haz

Admiratie | Regret | Nedumerire
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tranzitie
la pian

"

a
Brillante
la pian
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50 | |

51

52

53

54

55

Coda
56

57

58

59

60

Dupa cum forma cantecului este tripartita, starea de admiratie si contemplare incepe si
incheie portretul muzical, fiind prezentd, in masuri care variaza, in fiecare dintre sectiunile
liedului. Ca in fata unui tablou expus, compozitorul ne poarta prin stari senzitive contradictorii,
nelamuriri, opinii vehemente, framantari interioare, care pornesc din prima intalnire fermecata
si contrariata a privirii cu Omul acesta, pana la pretuirea, veneratia pentru cei care cunosc, in
final, menirea lui si puterile de miracol cu care Omul este inzestrat.

In sectiunea B, masurile 31 — 37, pe versurile si acum nu vrea de la nimeni nimic,
trecerile de stare de la regret cu note de incisivitate, in masura 34, cétre liniste, in masura 37,
au loc treptat, dupa notatiile compozitorului, in allargando, diminuendo. Pentru a sustine
vocalitatea cuvantului nimeni, pianul va urmari cu un usor crescendo fraza muzicala cantata de
voce. Astfel reiese un varf de intensitate de unde sonoritatea se va reduce gradual, dupa cum

reiese si din reprezentarea grafica a semnalului audio.

Figura 3 — Reprezentarea graficd a semnalului audio corespunzatoare versurilor Si acum nu vrea de la nimeni nimic

s Media Transport Studic Workspaces Window VST Cloud Hub Help Sample Editor: M Jora-Alchimistul var007
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Sia-cum nu vrea de la ni -meni
nimic...
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Momentul Brillante din ultima sectiune, masurile 41 — 51, este conceput de Jora ca fiind

un alt tip de culminatie, non legato, si cu accente de tip portato din abundenta. Accentele sunt
neomogene in metrul de g, venind alternativ pe timpul doi si respectiv timpul trei al masurii.

Jora a construit zona de aur aici, separat de cuvant, la pian, un tip de exprimare muzicald
articulat, bogat in sugestii si sens. E limpede nota de incisivitate, de umor caustic, inteligent si
taios. Energia eliberatd in primele cinci masuri ale fragmentului se metamorfozeaza ritmic si

dinamic in liniste si admiratie. Cele doua planuri, cel ritmic si cel dinamic, au cai distincte. La

masura 46, compozitorul infaptuieste un ritenuto din valori, scindand metrul de {53 intr-o masura

binara, i , Cu patru optimi, urmate de triolet de patrimi si patrimi egale.

Figura 4 Reprezentarea grafica a semnalului audio din momentul Brillante

dio MIDI Scores Media Transport Studio Workspaces Window VSTCloud Hub Help Sample Editor: M Jora-Alchimistul var024 i u] X

Brillante, non legato
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Pe creste

Tabelul emotiilor plaseaza atmosfera cantecului in zona pastorald, duioasa, cu note de

tulburare si concluzia partial resemnata.
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36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

Coda

Izvorul

Cantecul se desfdsoard sub semnul transformarii unui parcurs limpede si linistit intr-o

desfasurare torentiala.

Tabel de stare nr. 15
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Grafic dinamicnr. 7

Grafic dinamic al cantecului
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Masura nr.

— 0jON voce

Atat din graficul dinamic cat si din tabelul emotiilor reies caracterul acumulativ al

cantecului si procesul neintrerupt de augmentare pe toate planurile.
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Caleidoscopul

Cantecul apare sub semnul fascinatiei, al imaginilor avangardiste generate acustic de

constructiile armonice ale lui Jora, si intregite de sensul cuvintelor Marianei Dumitrescu.

Tabel de stare nr. 16
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masuri
tranzitie

Coda

Nu sunt vultur

Din congruenta planurilor emotionale ale muzicii si cuvantului reiese mersul optimist,
initiat Tn meditatia filozofica, care trece prin dezamdgire si culmineaza in revolta la masurile
19-20, si ajunge in final sa se constituie intr-0 concluzie optimista, entuziasta chiar in masura
25.

Tabel de stare nr. 17

Stare/Emotie

Masura Contemplare
nr. Structura Speranta Entuziasm meditativa Deceptie Revolta

1 Masuri

introductive

2 la pian

3 A

4

5

6 B

7

8

9 A

10 c

11

37



12
13
14
15
16 A
17
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19 D
20
21
22
23
24
25
26
27

Coda

Ultimul sunet aduce din nou nota contemplativ — meditativa, descriind pentru ascultator

o invitatie la gandire si la seninatate.

Dinamica si pedalizarea in masurile 22 — 27

Figura 5. Reprezentare grafica a inregistrarii acestui fragment in programul Cubase Steinberg
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In partea superioara este localizat reperul de timp, aici selectia este intre 38 si 47 si
corespunde fragmentului final al cantecului, respectiv masurilor 22 — 27.

Zona numerotata 1 aratd indltimile sunetelor si durata lor sub forma de segmente. Ca
reper vizual al Tndltimilor observam claviatura verticala in partea stanga a cadranului de lucru.
Reiese din analiza acestui fragment folosirea extinsa a claviaturii pentru a ilustra componistic
ideea de inaltime si zbor din versurile Marianei Dumitrescu.

Zona 2 (Velocity) este un grafic al intensitatii cu o scara de la 0 (absenta perceptiei
sunetului) la 127 (intensitate maximad). Legenda in culori pentru intensitate incepe de la
albastru, corespunzator unei intensitati mici, catre rosu, pe masurd ce intensitatea creste. De
pilda, la reperul de timp 40, corespondent primului acord din masura 24, putem observa
diferentiat intensitatea fiecarui sunet care intra in alcatuirea acordului. Am subliniat sunetul
superior ca parte a unui plan melodic.

Zona 3 (Sustain) analizeaza pedalizarea, unde punctele inalte semnifica pedala de
sustinere asezati total si punctele inferioare unde pedala este ridicata. In fragmentul analizat se
poate observa o pedalizare armonica, unde asezarea pedalei are loc imediat dupa schimbarile
armonice. Acordul care vine pe ultimul cuvant are pedala asezata dupa emisia acestuia si prinde
in sonoritate optimile ascendente care se succed in intervale de cvarta perfecta si dau efectul
rezonantei naturale. Pedala este ridicatd partial, dupa indicatia din partiturd, cu rarefierea
compozitiei armonice. Odata cu atacul pe ultimul sunet — octava pe do in registrul grav se

declanseaza ridicarea graduala a pedalei, pentru a scddea treptat densitatea sonora.

Figura 6. Reprezentare grafica a semnalului audio pentru masurile 22-27 in programul Cubase Steinberg
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Carul alegoric

Starile acestui cantec descriu o procesiune solemna, trecerea cu emfaza prin multime si

detasarea de elementele meschine a valorilor umane inalte.
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Coda
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