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Lucrarea de fatd reprezinta, pe de o parte, rezultatul a trei ani de cercetare pe taramul
extrem de divers si de ofertant al unuia dintre cele mai complexe genuri abordate de Joseph
Haydn — acela de sonata, in varianta dedicata instrumentele cu claviatura. Pe de altd parte, nu
este decat inceputul explordrii mele in vastitatea acestui subiect care, in mod surprinzator —
tinand cont de renumele lui Joseph Haydn —, ascunde Inca numeroase controverse, neclaritati
sl surprize.

Continutul acestei teze se profileaza pe mai multe straturi concentrice, de la cele care
trateaza aspecte generale, pand la cele care analizeaza in detaliu continutul dens al scriiturii
haydniene prin lentila muzicianului-interpret. Apropierea intimé de laboratorul componistic
haydnian, intelegerea cauzelor pentru care transformarile din creatia haydniana dedicata acestui
gen au fost atat de consistente si de rapide, precum si evidentierea felului in care aceasta creatie
se remarcd, se diferentiaza, dar se si aseamana cu cea a altor compozitori — acestia sunt ,,pilonii
de rezistentd” ai lucrarii.

Creatia haydniand, in intregul ei, a reprezentat o piesa esentiald din ,,puzzle-ul”
clasicismului muzical, iar sonatele pentru instrumente cu claviatura, in particular, intinse pe o
perioada de aproape jumadtate de secol, creeazd un monumental arc ce se intinde de la sonatele
impregnate de traditia vieneza a divertimento-ului — compuse pe un modest clavicord in podul
unei case —, trecand prin cele influentate de tumultul proto-romantic adus de curentul stilistic
nord-german, pe de o parte, si de cerintele, preferintele si pretentiile patronilor de vitd nobila,
pe de alta, si incheind cu cele concepute pentru interprete virtuoze, in fata celui mai
revolutionar instrument cu claviaturd — fortepiano-ul, si in poate cel mai infloritor creuzet
muzical al acelor ani — Londra.

Teza este structuratd in patru mari capitole: primul, numit Sonatele haydniene pentru
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noud subcapitole care trateaza, pe rand, principalii parametri ai sonatelor haydniene si cele mai
interesante problematici aferente acestora. Fiecare dintre cele noud subiecte va fi abordat si in
restul tezei, iar unele dintre ele vor fi individualizate, dezvoltate si aprofundate in analizele
amanuntite ale studiilor de caz. Altele, precum cele despre contextul socio-cultural sau
instrumentul-tinta, au scopul de a crea atat o imagine de ansamblu asupra respectivei tematici,
cat si de a patrunde in esenta fenomenului. In capitolele II, III si IV sunt expuse, pe rand, cele
trei mari etape creatoare haydniene in sfera genului de sonata pentru instrumente cu claviatura:
Sonatele timpurii, Sonatele de maturitate si Sonatele tarzii. Fiecare capitol reprezintd astfel o
incursiune in universul unic si fascinant al cate uneia dintre aceste perioade, iar informatiile
sunt sistematizate astfel incat cuprind intreaga plaja a gradelor de generalizare si de detaliere,
de la ideile de ansamblu privitoare la un grup de sonate sau la o perioada stilistica si pana la
adancirea in analizele amanuntite ale studiilor de caz.

in capitolul I, subcapitolul I.1 (intitulat Context socio-cultural) constituie o incursiune
in ambianta muzicala a Vienei, In care Haydn a crescut si din care si-a tras seva. Relatia dintre
creatia haydniana si contextul muzical vienez a ramas pana in zilele noastre un subiect destul
de putin explorat, iar acest lucru se datoreaza in parte si discretiei cu care Haydn a abordat
aceastd temd, despre care a vorbit putin abia catre sfarsitul vietii sale, atat pe parcursul sederilor
in Londra, cat si In primii ani ai secolului al XIX-lea, 1n discutiile cu cei doi principali biografi
ai sai, Albert Christoph Dies si Georg August Griesinger.

In subcapitolul 1.2 — Instrumentul tintd. Evolutie, adaptare si inovatie — este adus in
prim-plan instrumentul, adicd mijlocul, ,,unealta cu claviaturda” prin intermediul careia Haydn
a reusit sd 1si transpund in sunet ideile componistice. Perioada in care Haydn a creat sonate
pentru instrumente cu claviaturd coincide cu cea in care aceste instrumente se aflau, probabil,
in cel mai rapid proces evolutiv pe care il avusesera vreodatd. Constructia de instrumente cu
claviaturd era in floare, gradul de experimentare al diferitelor mecanisme si tehnici era foarte
ridicat si intens, iar viteza cu care toate aceste procese aveau loc cerea din partea compozitorilor
o mai mare adaptabilitate si deschidere catre inovatie. Haydn a fost unul dintre compozitorii
care nu au ezitat in a incerca mereu cele mai noi si mai moderne modele de instrumente cu
claviatura, raspunzand mereu provocdrii de a isi croi lucrdrile si in functie de capacitatile si
limitele diferitelor instrumente. in alegerea instrumentului-tinti, Haydn a tinut intotdeauna cont
de moda momentului si de publicul caruia i se adresau sonatele sale. In acest subcapitol se vor
prezenta dovezi sau indicii care atestd utilizarea de catre Haydn a diferitelor instrumente cu
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creatiile compozitorilor si constructorii de instrumente, precum Intr-un triunghi al influentelor,
din care fiecare parte a avut de castigat.

Asadar, cea de a doua jumatate a secolului al XVIII-lea a reprezentat poate cea mai
efervescentd perioadd din evolutia instrumentelor cu claviaturd. Schimbarile rapide si
consistente din domeniul constructiei de instrumente au pus o mare presiune pe compozitori,
care erau constransi sd faca fatd unor tendinte de sens contrar: pe de o parte, curiozitatea si
tendinta catre perfectiune le conferea imboldul necesar pentru a rimane mereu la curent si a
scrie pentru cele mai noi si mai interesante modele de instrumente cu claviaturd; pe de alta
parte, resursele si adaptabilitatea lor erau puse mereu la incercare de diferitele contexte socio-
culturale, care implicau o restrangere mai micd sau mai mare, dupa caz, a instrumentarului-
tinta, in functie de posibilitatile si dotarile diferitelor locatii, persoane sau regiuni. Nu ne mira
faptul ca Haydn a excelat si la acest capitol, reusind sa ,,navigheze” cu succes prin toate
provocdrile mai sus-mentionate, fara a face niciodatd rabat in ceea ce priveste calitatea
lucrarilor sale. Consider cé, in timp ce instrumentele cu claviaturd au trecut in acea perioada
printr-o faza marcata de evolutie, adaptare si inovatie, spiritul creator haydnian a stiut sa
reactioneze cu intelepciune: Haydn a cautat cumpdtarea in evolutie, In adaptare —
contextualizarea, iar In inovatie — calitatea.

Subcapitolul 1.3, Formele muzicale utilizate, prezinta tipologiile formale folosite de
Haydn in sonatele sale. Aceastd incursiune urmareste cu preponderentd teoriile si metodele
analitice ale muzicologului maghiar Laszl6 Somfai, care imparte formele utilizate de Haydn in
doua categorii: cele de baza si cele combinatorii. Foarte interesante sunt variantele hibrid, cele
mai reprezentative pentru Haydn si cele mai originale, cu care compozitorul a creat arhitecturi
inovatoare, precum rondo-ul variat sau menuetul dublu variat.

Formele utilizate de Haydn pentru fiecare dintre partile unei sonate, precum si aranjarea
acestora in cadrul ciclului denota adesea apartenenta la o tipologie anume. Haydn isi dezvoltase
o ierarhie a formelor, in functie de complexitatea acestora si de gradul de cunostinte si de
stapanire a tehnicii instrumentale reclamate de respectivele constructii muzicale. Astfel,
anumite combinatii formale erau destinate mai degraba instrumentistilor amatori, In timp ce
altele se adresau cu preponderentd muzicienilor profesionisti. Intre caracteristicile care pot
diferentia sonatele din punct de vedere stilistic se numara tipologia foarte diversa a formelor
incluse 1n cadrul macro-structurii de sonata si pozitionarea (relationarea) acestora in interiorul
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Se pot decodifica astfel criterii de diferentiere a sonatelor in functie de formele utilizate,
iar la o analiza aprofundata pot fi observate unele tipare, in sensul corelarii anumitor constelatii
formale cu un anume grad de dificultate al sonatelor sau al partilor de sonata.

Un alt parametru important al sonatelor haydniene este reprezentat de Metru si tempo.
In subcapitolul 1.4 vor fi prezentate cele mai pronuntate tendinte si caracteristici metrice si de
tempo din sonatele haydniene, iar acestea vor fi corelate, precum in cazul formelor, cu diverse
perioade stilistice din creatia de gen haydniand sau cu diverse grade de complexitate a
lucrarilor. La o analizd mai aprofundatd a tempilor si masurilor folosite in sonate, putem
observa cd, Tn momentul in care lua decizii asupra acestor parametri, in privinta carora aproape
niciodatd nu se razgandea — caci prin ele practic hotara din capul locului stilul creatiilor
respective —, Haydn tinea cont de nivelul si capacitatile interpretilor carora le dedica lucrarile.

Inainte de a vorbi despre importanta alegerii tonalititilor in sonatele haydniene, in
subcapitolul 1.5 este abordatd o altd tematicd relevantd pentru intelegerea deciziilor
componistice haydniene: Indltimea-etalon si sistemul de acordaj, care in acea vreme
presupunea si o anumita forma de temperare. Acesti parametri au avut influente mai mult sau
mai putin puternice asupra deciziilor lui Haydn cu privire la utilizarea diferitelor tonalitati. Din
pacate nu existd prea multe documente cu privire la sistemul de acordaj folosit la curtea
Esterhazy, de exemplu, dar este cert faptul cd utilizarea sistemului bine temperat producea
diferente mult mai mari intre culorile si gradul de tensiune al tonalitatilor.

Cel de al saselea subcapitol, Tonalitatile — Preferinte si utilizari, aduce in prim-plan
parametrul cel mai putin divers al sonatelor haydniene pentru instrumente cu claviaturd —
tonalitatea. Acest fenomen nu este 1nsd intamplator — tonalitatea este de cele mai multe ori
utilizatd de Haydn ca ,,liant” in cadrul ciclului de sonata sau in contextul unui grup de sonate.
Uluitoarea diversitate in ceea ce priveste ritmul, forma sau densitatea tesaturii muzicale este
astfel compensata printr-o mai mare omogenitate sau coeziune de ordin tonal.

Cat despre preferintele tonale ale lui Haydn, la o privire de ansamblu se pot observa
cateva tonalitati folosite mai des de compozitor de-a lungul creatiei sale. Analizand alegerea
tonalitatilor in cazul sonatelor, trio-urilor cu pian si cvartetelor de coarde haydniene din
perioada de maturitate, se poate observa ca aceasta nu a fost Intdmplatoare, distingandu-se
cateva tonalitdti pe care Haydn le utiliza cu precadere, precum si unele pe care le evita.

In subcapitolul 1.7, Ornamentica si evolutia notatiei haydniene, este abordat un subiect
destul de controversat si de intens dezbatut de exegetii haydnieni de-a lungul timpului. Pana pe
la mijlocul anilor 1760, Haydn nu a acordat o prea mare importanta notatiei ornamentelor, fapt
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mordentul sau trilul. Dupa contactul cu tratatul Versuch al lui C. Ph. E. Bach, Haydn preia
multe dintre notatiile propuse de compozitorul hamburghez si devine mai previzibil in ceea ce
priveste acest parametru. Subcapitolul 1.7 nu prezinta doar traseul parcurs de Haydn in cautarea
celor mai eficiente modalititi de a nota ornamentele, ci propune si diverse modalitati de
interpretare sau de inserare a ornamentelor in functie de anumiti factori, precum contextul
ritmico-melodic al sonatei, perioada in care a fost scrisa etc.

Subcapitolul 1.8 — De la manuscris la partitura editata — obstacole si realizari —
reprezintd o incursiune in provocarile ridicate de publicarea sonatelor haydniene in cea de a
doua jumatate a secolului XVIII si inceputul celui de la XIX-lea, cand casele de editurad
muzicale abia incepeau sa apara, iar legislatia foarte laxa in ceea ce priveste drepturile de autor
a condus catre numeroase publicéri ale unor manuscrise sau coOpii piratate, lansate pe piata fara
stirea compozitorului.

Subcapitolul 1.9 propune un subiect mai rar corelat cu creatia haydniana, dar a carui
insemndtate nu ar trebui subestimata: Interferente intre retorica si muzicd in sonatele
haydniene. Relatia dintre retoricd si muzica este foarte veche si s-a manifestat mai ales in
perioada baroca, iar Der vollkommene Capellmeister (Capelmaestrul desavarsit), cunoscutul
tratat muzical al lui Johann Mattheson, aparut in 1739, a reprezentat un pas important in
studierea relatiei dintre muzica si retorici. In perioada clasicismului muzical, in general,
tendinta a fost de indepartare a muzicii de retorici, cel putin la nivel declarativ. Insa Haydn a
pastrat adesea numeroase elemente de structurd formald retorica si s-a folosit cu succes de
diverse figuri retorice pentru a transmite mesajul muzical intr-o maniera clard si expresiva.
Aceasta abordare poate fi observata si in multe dintre sonatele sale pentru instrumente cu
claviaturd, ale caror configuratii se preteaza perfect analizelor cu profil retoric.

Capitolul II este intitulat Sonatele timpurii si acopera prima perioadd de creatie
haydniana in genul sonatei pentru instrumente cu claviaturd. Aceste sonate au fost scrise intre
anii 1750-1765 si, desi sunt incd adanc ancorate in normele componistice ale traditiei vieneze,
personalitatea si originalitatea haydniene transpar deja din paginile lor, uneori cu
surprinzitoare consistentd. De-a lungul capitolului vor fi aduse 1n atentia cititorului informatii
cuprinzdtoare despre influentele stilistice ale sonatelor si despre problematica autenticitatii si
datérii. Principalele doud surse care au modelat creatia haydniand timpurie au fost
divertimento-ul lui Georg Christoph Wagenseil si, putin mai tarziu, stilul sensibil al lui Carl
Philipp Emanuel Bach. Acesta din urma, mai mult decat oricare alt compozitor contemporan
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Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen’ —in care C. Ph. E. Bach dezvolti conceptele
sale preferate: cel de repriza variata si de fantezie —, cat si prin cele Sechs Sonaten fiir Clavier
mit verinderten Reprisen.*

Este adusa in discutie si o altd tematicd, mai controversatd, aceea a periodizarii,
cronologiei si categorisirii sonatelor timpurii. Cronologia exacta a sonatelor timpurii nu a putut
fi Inca stabilita cu exactitate din pricina penuriei de surse autentice din acea perioada creatoare.
Primul care s-a preocupat de realizarea unei periodizari cat mai juste a sonatelor pentru
instrumente cu claviaturd de Joseph Haydn a fost Georg Feder. Eforturile lui au fost urmate de
cele ale altor exegeti haydnieni, precum Landon, Brown, Leisinger sau Somfai.

In continuare sunt prezentate si detaliate numeroase caracteristici ale sonatelor timpurii,
precum structura formald, scriitura clavecinistica, ritmurile, tempo-urile, tonalitatile s.a., iar in
final este realizat un amplu studiu de caz, in care Sonata in fa major WUE 3, Hob. XVI:9 este
analizatd 1n detaliu.

Capitolul III, denumit Sonatele de maturitate, cuprinde perioada medie de creatie
haydniana in genul sonatei pentru instrumente cu claviaturd, care se intinde pe durata a 15 ani
(1765-1780) si cuprinde 24 de lucrari (fard a le lua in considerare pe cele pierdute). Este cea
mai fertild perioada de creatie in acest gen, precum si cea mai diversd din punct de vedere
stilistic si formal. Sonatele scrise in aceastd perioadd au reusit sd cucereasca inimile
muzicienilor amatori si profesionisti deopotriva, lansandu-l pe Haydn intr-o cariera
internationald mai rar Intalnita la acea vreme. Fie cd au fost rezultatul unui intim laborator cu
iz experimental sau al unei strategii manageriale realizate cu mare subtilitate si rafinament,
aceste sonate ne conduc printr-o fascinanta caldtorie pe drumul metamorfozarii acestui gen sub
condeiul unuia dintre cei mai inovatori compozitori ai perioadei clasice — Joseph Haydn.

Sonatele care se incadreaza in perioada medie de creatie pentru instrumente cu
claviaturd oglindesc poate cele mai contrastante doud abordari haydniene, reflectate in doua
perioade creatoare distincte. Prima dintre ele, abordata pe larg in subcapitolul /1.1. Sonatele-
atelier. Explorare si tumult, s-a intins intre anii 1765-1772 si este poate cea mai originald, cea
mai ,,rebeld” etapa creatoare haydniand. Marcatd de tumult proto-romantic, de figuri retorice,
de expresivitate, si inspirata de curentul Sturm und Drang, aceasta perioada a explorarilor si a
intimitatii pare cd a avut ca scop inovarea genului si sondarea in adancul simtirii omenesti, fara

a viza un anumit public-tinta si fard a tinti Tn mod expres vreun succes material. In cea de a
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doua perioadd, prezentatd si aprofundatd in subcapitolul /1.2. Diversitate, accesibilitate si
popularitate, se poate observa o evidenta si obiectiva schimbare de abordare si de conduita in
sonatele scrise de Haydn. Daca pana in anul 1773 compozitorul nu punea accentul pe
distribuirea si pe popularizarea sonatelor sale, de atunci incolo succesul acestora, publicarea
lor cat mai rapida si in cat mai multe centre muzicale, precum si feed-back-ul publicului au
devenit preocupari de o importantd majora pentru Haydn. Asadar, sonatele scrise intre 1773 si
1780, concepute si publicate in trei cicluri a cate sase, demonstreazd ingeniozitatea,
inventivitatea si ascutimea spiritului haydnian si denota o fina stiinta a adaptarii la capacitatile
si preferintele publicului-tintd sau ale interpretilor-tintd, cdrora a stiut sa le ofere lucréri
abordabile, cu dificultati gradate, dar n acelasi timp deosebit de rafinate si de diverse. Ambele
subcapitole, /1.1. si I1.2., contin cate douad studii de caz care constau in analizele aprofundate a
unor sonate reprezentative pentru aceastd perioadd. Pe langd analizele formale, stilistice,
semantice si uneori retorice ale sonatelor, sunt abordate in detaliu si subiecte precum
ornamentica, editiile s.a.

Intre anii 1781-1795 se intinde cea de a treia si ultima perioada de creatie haydniana in
genul sonatei pentru instrumente cu claviatura, descrisa si explorata in ultimul capitol al tezei,
intitulat Sonatele tarzii. Prin cele noud sonate scrise 1n acest interval de timp, Haydn reuseste
s cucereascd noi teritorii ale expresiei si vocabularului perioadei clasice. Desi este cea mai
saraca din punctul de vedere al numarului de lucrari scrise, aceasta perioada este de departe cea
mai inspiratd i mai vizionara, fiind totodata si cea care propulseaza sonata pentru instrumente
cu claviatura la acelasi nivel cu celelalte doud cele mai indragite, mai ,,serioase” si mai
concludente genuri ale gandirii componistice clasice: simfonia si cvartetul de coarde. Aceste
sonate tarzii fac parte dintre cele mai faimoase compozitii realizate de Haydn si sunt concepute
intr-un nou idiom pianistic, aflat sub semnul fortepiano-ului. Pe parcursul acestui deceniu si
jumatate de activitate creatoare (1781-1795) se poate observa o crestere in gradul de
originalitate si de complexitate al lucrarilor, incepand cu liricele Sonate ale ciclului Bossler
(1784), trecand prin complexele, dar incd mai rezervatele sonate ale finalului de deceniu noua
si culminand cu Indraznetele si grandioasele Sonate Hob. XVI:50 si 52.

La fel ca in cazul sonatelor de maturitate, si sonatele tarzii pot fi impartite in doua etape
stilistice diferite. In subcapitolul III.1. — Sonata haydniand, intre Cvartetele op. 33 si prima
calatorie in Londra (1781-1790) sunt descrise cele sase sonate scrise in acea perioada, care se
remarcd printr-o diversitate stilisticd si formald iesitd din comun. Punctul culminant al
perioadei este atins in Sonatele Hob. XVI:48 in do major $i XVI:49 in mi bemol major (nr. 58

si 59), in care Haydn reuseste sd reuneasca lirismul cu dramatismul, confesiunea intima cu

7



virtuozitatea concertistica, suspansul si nelinistea cu efuziunea si exuberanta, delicatetea cu
vigoarea. Sonata Hob. XVI:49, supranumita Sonata Genzinger dupd numele celei pentru care
a fost scrisd, este considerata de catre unii exegeti ca fiind un simbol emblematic al desavarsirii
stilului clasic haydnian 1n aria creatiei pentru instrumente cu claviatura.

In timpul celei de a doua cilatorii in Londra, petrecuta intre anii 1794-1795, Haydn a
fost intampinat de un mediu extrem de stimulant pentru creatia adresatd instrumentelor cu
claviatura. Inspiratia parea ca il ,,pandeste” pe Haydn la fiecare pas: capitala Regatului Unit
oferea o pleiada de pianisti celebri si de melomani cultivati, o viatd muzicala efervescenta, cele
mai moderne modele de fortepiano-uri, care ofereau posibilitati inaccesibile incd pentru
instrumentele continentale, precum si case de editurda dornice de a publica lucrari noi ale
celebrului compozitor. Acest context propice nu intarzie in a-si face resimtit efectul — Haydn
compune trei sonate pentru fortepiano, probabil cele mai provocatoare lucriri haydniene
dedicate instrumentelor cu claviaturd. Aceastd prodigioasd etapd creatoare este abordatd in
subcapitolul /71.2. — Cea de a doua calatorie londoneza (1794-95) — apogeul sonatei haydniene
pentru instrumente cu claviatura, in care sunt prezentate pe larg uluitoarele trasaturi ale
ultimelor sonate haydniene pentru instrumente cu claviatura, supranumite Sonatele londoneze,
care au fost scrise in aceeasi perioada cu Sonatele op. 2 de Ludwig van Beethoven. In finalul
subcapitolului //1.2. este analizatda ampla Sonatd in mi bemol major nr. 62, Hob. XVI:52 care,
»precum Janus, este, pe de o parte, o ultima recolta de aur, dar, pe de altd parte, priveste cu
mult inainte spre lumea lui Schubert™,

Sonatele haydniene tarzii reprezintd climaxul si incununarea creatiei in acest gen a
compozitorului. Acestea sunt rodul unei gandiri componistice originale care, desi adaptabila
contextelor socio-culturale si aflata in continuu proces de acumulare si de integrare a celor mai
inovative procedee, a pastrat o adanca intelegere a principiilor baroce, pe care le-a reinventat
si le-a introdus cu dibdcie in limbajul clasicismului muzical. Aceste creatii ale senectutii
haydniene nu inceteaza sa ne surprinda prin modul in care reflectd o rard abilitate: aceea de a
contopi cu maiestrie traditia cu inovatia, unitatea cu diversitatea, simetria cu asimetria,
dramatismul cu spiritul ludic si constrangerea cu libertatea.

Joseph Haydn, supranumit parintele simfoniei si al cvartetului de coarde, a fost un la
fel de iscusit ,sculptor” al genului de sonatd pentru instrumente cu claviaturd. Viata sa

indelungata i-a oferit prilejul de a crea, prin lucrarile sale in acest gen, un arc urias — de la

3 ,,a Janus-like work which is in the one hand a final golden harvest, but on the other looks far forward to the
world of Schubert”, H. C. Robbins Landon, Haydn — Chronicle and works, Vol. lll, Haydn in England 1791-1795,
Thames and Hudson, London, 1995 (prima editie — 1976), pag. 443.
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divertimento-ul de traditie vieneza, pe care l-a imbratisat si l-a ,,condimentat” cu propria-i, de
nestavilit, originalitate, si pana la cele mai complex elaborate, dense, revolutionare si vizionare
sonate, scrise la finalul secolului al XVIII-lea. Fara sa 1si doreasca sd caute noul cu orice pret,
dar mereu ghidat de o curiozitate si o adaptabilitate sdnatoase, Haydn a conciliat in sonatele
sale stiluri aparent divergente, dar pe care acesta, printr-un echilibru creator iesit din comun, a
reusit sd le fuzioneze cu succes. lar din aceasta ,,impacare” a unor estetici diferite, compozitorul
si-a conturat treptat un limbaj propriu, inconfundabil. Aceasta capacitate deosebita a lui Haydn
de a asimila diverse stiluri si de a le aduce laolalta, intr-o manierd inovativa, rafinata si coerenta,
reprezintd o extraordinard transpunere in practicd a unuia dintre motfo-urile erei clasice —

,;,unitate in diversitate”.



