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Rezumatul tezei de doctorat

Violoncelistica in lucrari de referinta ale Barocului napolitan

Teza de doctorat intitulatd Violoncelistica in lucrari reprezentative ale Barocului
napolitan propune o privire analitico-interpretativa filtratd prin cercetarea stiintifica si
experienta personald asupra unor concerte si sonate pentru violoncel scrise de compozitori
italieni originari din Napoli in perioada tarzie a Barocului, si are ca scop definirea unui traseu
care pune in prim plan versatilitatea, transformarea si dezvoltarea functiei violoncelului,
pornind de la instrumentul eminamente cunoscut ca element al sectiei de bas continuu cu rol
de acompaniator, care ajunge ulterior in Olimpul instrumentelor solistice, prin descoperirea
potentialului sdu de catre compozitorii epocii. Pe fondul schimbarilor majore, secolul al XVII-
lea, reprezintd secolul marilor schimbari, al dezvoltarii stiintei, beneficiind de o serie de
descoperiri in toate domeniile ce vor determina transformari semnificative din punct de vedere

cultural, stilul acestei perioade revolutionand poate mai mult decat oricare altul toate artele.

Elaborata in sase capitole de continut, un capitol de note, unul de bibliografie si cel din
urma de inregistrari personale, teza debutezad cu o privire de ansamblu asupra perioadei i
genurilor epocii, descriind contextul socio-cultural si evolutia artelor cu rezonante in muzica
europeana a secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea, pornind de la arhitectura si sculptura, arte
dominate de italienii Borromini si Bernini, la pictura lui Caravaggio, a familiei Carracci, a
spaniolilor Zurbaran si Veldzquez, si a flamanzilor Rubens si Van Dyck, prin literatura
curentului marinist in Italia si cel culteranist in Spania lui Géngora si Quevedo, pentru a ajunge
la muzicd. Aceasta, In perioada barocd devine un obicei, patrunzand in viata de zi cu zi a
oamenilor din toate clasele sociale. La inceputul secolului al XVII-lea, odata cu evolutia
tehnicilor de constructie ale instrumentelor, rdspandirea hartiei tiparite si dezvoltarea generala
a societdtii europene, muzica intrd din ce in ce mai mult in structura omului baroc. Cresterea
numarului de teatre care dau spatiu numerosilor muzicieni profesionisti dezvolta exponential
lumea artisticd prin aparitia activitatilor colaterale, precum multiplicare academiilor si
conservatoarelor de muzica, publicarea a numeroase carti cu tematicd muzicala si manuale
pentru invatarea diferitelor instrumente, aldturi de tratate de teorie muzicala. Artele frumoase
trebuiau sd imite natura, iar dacd acest lucru era usor sau posibil pentru picturd si sculptura,
pentru muzica era dificil de clarificat. Insa odati cu schimbarea conceptul de naturi intre anii
1600 si 1700 de la ratiune si adevar la sentiment si spontaneitate, muzica va capata importanta

meritata.



Asadar, Barocul muzical, denumit si epoca basului continuu, apare la sfarsitul secolului
al XVI-lea si se incheie la mijlocul secolului al XVIIl-lea, avand ca date conventionale anii
1598, anul reprezentarii primei opere (Dafne) si 1759, moartea compozitorului Haendel. Va
pastra anumite elemente legate de spiritul renascentist, 1si va imbogati mijloacele de expresie
si va adanci dramaturgia muzicala prin constructii muzicale mai ample. Mattheson, in lucrarea
sa Der vollkommene Capellmeister in care prezinta teoria afectelor, Incearca sa redea viata in
miscare impreund cu trairile omului in desfasurarea lor prin intermediul muzicii gandite n

structuri bine conturate.

Dorian(re)=Credinta Frigian(mi)=Speranta Eolian(/a)=Dragoste Lidian(fa)=Justitie

Mixolidian (so/)=Forta Ionian(do)=Prudenta Hypereolian (sib)=Moderatie

Reprezentarea pasiunilor /afectelor cu ajutorul tonalitatilor / Rappresentazione degli affetti
attraverso le tonalita

Temperament: Sanguin Coleric Melancolic Flegmatic
Umoare/Organ Sange/Inima Bila galbena/Ficat Bila neagrd/Splina Flegma/Creier
Elemente/Planete Aer/Mercur Foc/Marte Pamant/Saturn Apa/Neptun
Atribute: Cald si Umed Cald si Uscat Rece si Uscat Rece si Umed
Anotimp: Primévara Varda Toamnd larnd

Perioada zilei: Dimineata Pranz Seara Noapte

Virsta: Tinerete Adult tanar Adult matur Varstnic

Afecte: Dragoste, Bucurie Suparare, Furie Tristete, Durere Pace, Moderatie

O posibila schematizare a celor patru temperamente umane si asocierea lor in perioada baroca
/ Una possibile schematizzazione dei quattro temperamenti umani e la loro associazione nel
periodo barocco

Dimensiunea lucrarilor se largeste, compozitiile devenind tot mai ample, tinzand catre
o profunda expresie a trairilor. Dupa periodizarea Barocului muzical in cele trei mari categorii,
se va trece la o analiza succinta a lor, prezentand caracteristicile si principalii exponenti. Astfel,
Barocul timpuriu va fi definit de inlocuirea treptata a muzicii corale polifonice cu omofonia
cantului de factura solistica, prin aceasta substituire producandu-se o claritate a vocii soliste,
adica a melodiei, ce are ca efect inteligibilitatea si expresivitatea textul literar, de aici rezultand
aparitia unor genuri si forme noi, cum sunt opera, oratoriul si cantata. In acelasi timp muzica

instrumentald capata importanta, impulsionand aparitia unor noi forme si genuri specifice



precum concertul, suita sau sonata. Camerata Florentina sau Camerata de’ Bardi formata de
un grup de umanisti, muzicieni, poeti si intelectuali ai Florentei Renasterii tarzii din care faceau
parte compozitorii Caccini, Corsi, Peri si Galilei, a avut un rol fundamental in raspandirea
monodiei acompaniate, ludnd ca model monodia Greciei Antice cu acompaniament de khitara.
Barocul de mijloc corespunde infloririi genurilor de operd, si baletului de curte, avandu-i ca
reprezentanti pe francezii Charpentier, Couperin si Lully. De asemenea, in aceasta perioada se
schiteaza formele muzicale ciclice ale genului instrumental care au la baza unitatea tonald,
constructia monotematica si bogatia ornamentatiei. Asadar, Legrenzi, Cazzati, Stardella si
Vitali, transforma vechea canzona in sonata a tre. Deopotriva, in aceeasi perioada, familia
Hotteterre dezvolta noile instrumente de suflat din lemn: flautul traversier, oboiul, fagotul si
flautul drept denumit si blockflite sau recorder. Succesul muzicii italiene in general si al operei
in special, extinde resursele monodiei si ale stilului concertat n intreaga Europa. Compozitori
precum Cesti, Cavalli si Rossi, distileaza stilul monodic initial, creionand bazele belcanto-ului.
Astfel, opera trece de la a fi un spectacol aristocratic, pentru cei alesi, la unul al marilor mase.
Barocul tarziu se defineste prin marea sinteza creatoare a lui Haendel si Bach. Se cristalizeaza
gandirea muzicald bazata pe tonalitate, se sistematizeaza teoria muzicald, armonia si polifonia.
Das Wohltemperierte Klavier (1722), se bazeaza pe noul tip de polifonie ce are ca baza
functionalitatea armonica. Lucrdrile teoretice Traité de [’harmonie réduite a ses principes
naturels aparut tot in anul 1722 si Gradus ad Parnassum (1725) semnate de Rameau si Fux
raman marturie dezvoltarii muzicale in Barocul tarziu, delimitat cu aproximatie intre anii 1680
si 1759.

Urmand firul logic, se va trece la o analiza succinta a stilurilor francez, englez, spaniol
si german, care va include exemple muzicale ale compozitorilor reprezentativi, precum Lully,
Purcell, Nebra si Bach, urmand ca cel italian sa fie delimitat in cele trei curente, scoala
venetiana, scoala de la Roma si cea napolitana. Detaliind principalele caracteristici ale primelor
doua curente si prezentand exemple ale genurilor vocale si instrumentale folosite de Vivaldi si
Corelli, se analizeaza din punct de vedere tehnic evolutia violoncelului aldturi de cea a
arcusului, facandu-se referire la lutierii italieni Amati, Salo, Stradivari, si la diferitele sisteme

de acordaj utilizate atat in Europa cat si pe intreg teritoriul actualei Italii.



Mib

Sol#
Lab

Reb Si
Fa#

Sistemul mezotonic cu cvinta lupului pe fa (mi#) — do

Din cauza comei lui Pitagora care nu este egala cu zero In temperamentele mezotonice, spre
deosebire de cea sintonicd, o cvintd, de obicei situatd intre sunetele sol# si mib, va fi departe
de intervalul pur in aceste sisteme. In cazul temperarii mezotonice cu 1/4 coma, coma lui
Pitagora este de -41 de centisunete. Astfel, cvinta lupului este egala cu 696.5+41=737.5
centisunete, mult peste idealul de 701.9 centisunete. Din aceastd cauza a fost comparata cu
urletul unui lup si a fost evitata cu orice pret.

Alternativ, marimea cvintei lupului se poate afla simplu din conditia ca 11 cvinte perfecte plus
una a lupului sa fie egale cu 7 octave, sau 8400 centisunete.

Precizam ca centisunetul este este un microinterval muzical egal cu a suta parte (1/100) dintr-
un semiton egal temperat. Termenul de centisunet pare a fi larg raspandit, desi descrie un

interval, diferenta de indltime intre douda sunete, nu un singur sunet.

11 sistema mesotonico con la quinta del lupo sul fa (mi #) - do

A causa del coma di Pitagora, che non ¢ uguale a zero nei temperamenti mesotonici, a
differenza di quello sintonico, una quinta, solitamente situata tra i suoni sol # e mib, sara
lontana dalla gamma pura in questi sistemi. Nel caso della tempra mesotonica con 1/4 di coma,
il coma di Pitagora ¢ di -41 centesimi. Quindi, la quinta del lupo ¢ pari a 696,5 + 41 = 737,5
centesimi, ben al di sopra dell'ideale di 701,9 centesimi. Per questo ¢ stato paragonato
all'ululato di un lupo ed ¢ stato evitato a tutti i costi.

In alternativa, la dimensione della quinta del lupo puod essere trovata semplicemente se 11

quinte perfette piu una quinta del lupo sono uguali a 7 ottave, ovvero 8400 centesimi.



Da notare che il centisone ¢ un microintervallo musicale pari a un centesimo (1/100) di un
semitono temperato uguale. Il termine centisone sembra essere molto diffuso, sebbene descriva

un intervallo, la differenza di altezza tra due suoni, non un singolo suono.

Ultima sectiune a capitolului se adreseazd scolii napolitane, aducand In prim plan
caracteristicile stilului puternic influentat de nasterea operei ce isi are originea in Commedia
dell’Arte, dezvoltand prin scoala castratilor un stil particular, aplicabil si in muzica
instrumentald. Odata cu aparitia operei ca gen, primele roluri au fost incredintate acestei
tipologii de cantareti, care depaseau toate normele cunoscute pand atunci, conferind eroilor
mitologici sau antici atuurile conjugate ale masculinului §i femininului, gratia unei voci
nemodificate de copil, dublatd de volumul si tehnica unui adult. Prezenta castratilor este una
dintre deosebirile fundamentale intre opera italiana si cea franceza. Stilul stralucitor, virtuoz al
operei italiene era propice acestui tip de voce, in epoca lor de glorie castratii improvizand la
fiecare reprezentatie o noud ornamentatie. Astfel, la Napoli se vor distinge doud mari curente
componistice, primul care subliniaza importanta genului de opera, reprezentat de Leo, Porpora
si Vinci, ale cdror elemente vor fi transmise creatiei instrumentale, in timp ce cel de-al doilea
curent se baza pe distilarea si etalarea capacitatilor tehnice ale instrumentelor, sprijinindu-se
pe compozitiile unor virtuozi instrumentisti. Acestia, ludnd ca exemplu violoncelistii Scipriani,
Lanzetti sau Alborea, au contribuit la dezvoltarea nivelului tehnic al violoncelului, creionand
primele metode de instrument si primele exercitii tehnice, schitdnd fundamentul a ceea ce va
adauga instrumentului o noua atributie.

Diapazonul in cele mai importante orase din punct de vedere cultural ale Italiei/Il diapason

nelle principali citta italiane dal punto di vista culturale

Italia Sud Nord
Venetia
Milano
Florenta
Roma

Napoli

< 380 cicli 460 cicli pe

pe seconda secunda

Capitolul II se axeaza pe prezentarea elementelor principale de stil, estetica si conceptie

ale lui Leonardo Leo si aplicarea lor practica, interpretativa, in cele doua subcapitole care
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trateaza analiza stiintifica a Simfoniei concertate si a Concertului pentru violoncel in re minor.
Leo, Tmpreuna cu predecesorul Scarlatti si contemporanii sdi Porpora, Durante si Feo, face
parte din membrii fondatori ai scolii napolitane, scoald care pand la jumatatea secolului al
XVIII-lea ramane o etapd obligatorie in formarea tinerilor compozitori europeni, lasand astfel
posteritatii numeroase capodopere dramatice de incontestabild valoare. Reprezentand ramura
lirica si conservatoare a scolii napolitane, Leo compune o serie de lucrari instrumentale cu un
puternic caracter vocal, fapt ce il plaseaza in categoria neconventionalului in ceea ce priveste
creatia instrumentala. In muzica sa sacrd, compozitorul pastreaza puritatea capitatd in anii de
studiu la Roma, fiind admirat pentru naturaletea melodica, pe care o va utiliza si in muzica
profana. Folosind cantilene cu fraze lungi, de larga respiratie, autorul creeaza trairi/afecte pe
care Kircher si Mattheson le teoretizeaza in lucrari stiintifice, iar din punct de vedere formal,
creatia sa poate fi Incadrata ca fiind traditionalistd, monotematismul bipartit ce apartine
Barocului mijlociu, fiind structura formald cel mai des intdlnitd in creatia instrumentala.
Elementele de originalitate si interpretare vor fi in armonie cu retorica epocii, dezvoltand in
acest fel viziunea proprie si autentica asupra continutului. Cea mai semnificativa contributie a
lui Leo din punct de vedere stilistic, in abordarea violoncelul, a fost utilizarea lui ca instrument
liric, anticipand nu doar stilul melodic folosit de Haydn in concertele pentru violoncel, ci si
castigarea unui stil muzical care a predominat intre secolele al XIX-lea si al XX-lea. In aceasta
privintd, Leo ocupa o pozitie unicd n istoria literaturii instrumentului, dand acestuia o partitura
neconventionald, concertele sale pentru violoncel fiind profund influentate de compozitiile de
opera. Astfel, compozitorul doreste si aducd in lumina reflectoarelor latura melodica a

violoncelului, punand accentul pe timbrul cald al acestuia, asemanator vocii umane.

Graficul procedeului messa di voce / Diagramma della messa di voce

Grafic al procedeului messa di voce

planul vibratoului

plan dinamic
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Capitolul III evidentiaza elemente de stil si estetica ale compozitorului Nicola Porpora
prin analiza organizatd in doud subcapitole a Sonatei pentru violoncel si bas continuu si a
Concertului pentru violoncel in la minor, trasand un arc ce porneste din perspectiva camerala
si ajunge la cea solistica. Unul dintre cei mai celebri compozitori de opera ai perioadei baroce
are in creatia sa, deasemenea, numeroase opusuri dedicate muzicii instrumentale, in care
influenta vocald este firesc integrata, stilul porporian, legat organic de scoala castratilor pe care
o creeazd si dezvolta, fiind clar marcat si in cele doud lucrari analizate in acest capitol. De-a
lungul carierei sale, Porpora a cultivat ornamentatia melodica, atat in genul expresiv, cat si in
cel virtuoz. Abundenta melodica este echilibrata de un elocutio mereu alert si sustinut, atat in
arie parlate, cum sunt cele eminamente declamative cat si In recitativul sempre expressivo al
cantatelor, ceea ce pentru multi contemporani parea de neegalat. Elementul descriptiv patrunde
in arie ca si in recitative, fiind mereu prezent si aplicat punctual, pentru a da o ilustratie sonora
plastica cuvintelor. Toate aceste caracteristici se oglindesc si in genul instrumental,
imbogatindu-1 prin fraza de larga respiratie si perioada extinsd ca duratd. Liniile melodice
prezintd articulatii clare ale frazdrii, tdiate pe masura frazei, care au ca scop final coeziunea si
continuitatea discursului muzical prin combinarea si absorbirea fazelor in perioade mai mari,
iar prin imbinarea melodiei ornamentate si a pasul armonic relaxat al noului stil napolitan cu
contrapunctul canonic, produce acel amestec cu adevarat eclectic de baroc tarziu care va deveni
baza noului curent muzical de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Mergand cu precadere pe
elemente de virtuozitate vocald si pe etalarea elementelor tehnice imbinate cu o cantabilitate
tipic napolitana, melodica lui Porpora este o melodica a trdirilor intense cu influente spaniole,
ce conduce spiritul pe cele mai 1nalte culmi, ca pe urma sa-1 abandoneze in tenebrele cele mai
intunecate. Aplicand aceleasi principii si In creatia instrumentala, scoala sa vocala se baza pe
elemente fundamentale, precum atingerea puritatii si claritatii sunetului, extensia vocala
maxima si atentia pentru ornamentatie, element obligatoriu n opera eroica a vremii. Asadar,
Napoli reprezintd un test decisiv pentru cantdretii castrati dar si o Mecca muzicald in formarea

si educarea caracterelor melodramei si stilului italian instrumental autentic.

Capitolul IV trateaza elementele de dezvoltare a tehnicii violoncelistice axate pe analiza
grupata n doud subcapitole a Sonatei a [V-a si a Sonatei a V-a pentru violoncel si bas continuu
de Salvatore Lanzetti, virtuoz al instrumentului, aducdnd in discutie o noud laturd a
violoncelului. Acest vizionar, atat din punct de vedere al constructiilor formale abordate in
lucrarile analizate, cat si In dezvoltarea tehnicii instrumentale, reprezintd prototipul

compozitorului interpret, care scrie pentru propriul instrument. Cunoscut in epocd pentru



dezvoltarea tehnicii atat de mana dreapta cat si de mana stangd, Lanzetti, alaturi de Fiorenza,
care va fi dezbatut In urmatorul capitol al tezei, conduce catre deschiderea unei noi nise de
compozitie dedicatd violoncelului, si dezvolta tehnica violoncelisticd Tnaintea lui Boccherini,
incepand in mod progresiv desprinderea instrumentului din sectia de bas continuu cu rol de
acompaniament a liniei melodice si conducerea acestuia catre rangul de instrument solist.
Aceastd dezvoltarea pe care Lanzetti o propune, folosind o gandire ingenioasa ce deblocheaza
si extinde posibilitatile tehnice ale instrumentului, deschizand astfel drumul catre modernitate,
se realizeaza prin descoperirea a noi procedee atdt de mand dreaptd, precum ricochet-ul
denumit in limba italiand balzato, martele-ul cunoscut si cu termenul de martellato, sau
staccato legato, procedeu cunoscut si sub denumirea de picchettato, cat si de mana stanga, prin
executarea pasajelor la doud voci cu ajutorul coardelor duble, unde se impune o ingeniozitate
in alegerea digitatiilor potrivite. Alaturi de inovatiile de mana dreaptd, Lanzetti dezvolta si
tehnica de vibrato adaugand o alternativa la messa di voce.

Grafic pentru vibrato instrumental folosit de Lanzetti / Diagramma del vibrato

strumentale usato da Lanzetti
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p
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Acest elemente impreuna cu aparitia degetului mare sau capotasto/daumen in executia
pasajelor de virtuozitate in pozitii inalte, degajeaza pozitia si usureaza astfel discursul muzical
printr-o mai mare libertate de exprimare. Pozitiile pe care virtuozul Lanzetti reuseste sa le
foloseasca fac ca rolul de acompaniator al violoncelului sa migreze treptat catre acela de solist,
rol pe care Lanzetti si-ar fi dorit si il impuna. Insa poate din aceleasi considerente, intreaga sa

creatie violoncelistica trece aproape neobservata, compunand lucrari pentru capacitatile sale.
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Cele doua cicluri de sonate parcurg toate gradele de dificultate, fiind create ca o metoda de
instrument. Sonata a V-a reprezinta prima sonatd dramatica a ciclului ce aduce in prim plan
elemente de dificultate tehnicd precum dublele coarde, treceri peste coarde dificile si folosirea
pozitiilor inalte, utilizdnd din punct de vedere formal scheletul unei posibile viitoare forme de

sonata.

Capitolul V prezintd prin analiza a doud concerte din cadrul ciclului rezervat pentru violoncel
ce contine patru concerte si o sinfonia concertata, in care inovatorul Fiorenza aduce la lumina
acea posibila forma de sonatd prin diferite tentative ce se oglindesc mai cu seama in partile a
II-a si a IV-a ale concertelor in Fa major si Sib major. Intr-un numar restrans, compozitiile
lasate de acest muzician cu caracter dificil sunt de o calitate indubitabila si personalitate
puternic stralucitoare, care le Incadreaza cu siguranta printre cele mai interesante lucrari dintre
cele produse la Napoli, la inceputul secolului al XVIII-lea. Aproximativ treizeci de compozitii
pot fi atribuite lui Fiorenza, in mare parte lucrari instrumentale, caracterizate printr-o mare
libertate formala si o privire cétre viitor, in care sunt grefate momente de lirism amplu, urmate
de idei ritmice puternic contrastante cel mai adesea bizare, elemente care trebuie sd se fi
constituit in caracteristicile personalitatii lui Fiorenza. Pornind in partea I a concertului in Fa
major de la o clara alternare a personajul principal cu cel colectiv in doua tempo-uri diferite,
delimitare doar de ordin tematic In concertul in Sib major, trecand prin sublima parte a Ill-a,
Largo, cu o formd mai putin obisnuita, o melopee monopartitd ce reprezintd un acompaniament
pentru o melodie extrem de ornamentata, bogata din punct de vedere ritmic, prin care se aduce
o permanentd melismare. Fiorenza, priveste spre viitor, conducand instrumentul catre
preclasicism si aducand o mare parte a ajustarilor tehnice de care violoncelul modern se bucura
in zilele noastre.

Capitolul VI cuprinde trei subcapitole. Primul dintre acestea este format dintr-un
rezumat 1n limba romana urmat de o serie de mostre de scheme de analiza si grafice dinamice,
al doilea constituie rezumatul in limba italiana, iar cel de-al treilea reprezintd proiectii metodice
asupra abordarii unei lucrdri ce apartine Barocului napolitan, in speta Concertul pentru
violoncel in re minor de Leonardo Leo.

Asadar, Barocul, un cuvant care inseamna bizar, reprezintd epoca in care se nasc stiinta
modernd si metoda experimentald, si indicd principala caracteristicd a artelor vremii prin
cautarea a tot ceea ce stimuleaza uimirea, care starneste mari emotii si sentimente, folosind un
limbaj care favorizeaza tot ceea ce creeaza contraste neasteptate, care este spectaculos si

grandios, neobisnuit si fara precedent. Muzica secolului al XVII-lea reflecta fidel
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caracteristicile generale ale artei baroce si interpreteaza functia sa sociald, unde gustul pentru
reprezentare si iluzie spectaculoasad gasesc spatiu in nasterea teatrului muzical format din
melodrama profand si oratorul sacru. Imitarea afectelor si emotiilor, odatd cu reevaluarea
cuvantului si textului, marcheaza dezlipirea definitiva de arta polifoniei In avantajul monodiei
acompaniate, iar manifestdrile de maretie ale curtilor, sarbatorite in ocazii solemne sacre si

seculare, fac din muzica, opere si balete o componenta esentiala in spectacolul minunilor.
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