MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE
UNIVERSITATEA NATIONALA DE MUZICA BUCURESTI

REPERE VIOLONISTICE ROMANESTI IN

REPERTORIUL DE SONATE BEETHOVENIENE
- REZUMAT -

Conducator stiintific:

Prof. Univ. Dr. VALENTINA SANDU-DEDIU

Doctorand:
SIMINA CROITORU-PAUCA

2020



Contextul violonisticii roméanesti in secolul XX, sub semnul lui George

Enescu

George Enescu avea convingerea ca, pentru ca un artist sa 1si gaseasca propria
viziune asupra muzicii, trebuie mai intai sd isi cunoasca limitele, apoi sd munceasca
rational si, nu in ultimul rand, sa 1si dezvolte autocontrolul. Pornind de la aceste trei
puncte, certitudinea lui era ca munca, adusa la nivel de placere, psihologic vorbind, si nu
ca o obligatie, fie ea si morald, este elementul cheie care da valoare existentei.

Iubirea lui fata de muzica de camera l-a facut sa formeze un stil de lucru care sa
serveasca interpretarii, stil pe care I-a si predat. Era deparere ca esenta relatiei dintre
creatie si interpretare trebuie sa fie o combinatie, extrem de bine definita si structurata de
interpret, intre spontaneitatea acestuia, in ceea ce priveste frazarea, si constructia
compozitiei, ale carei cerinte se bazeaza pe cunoasterea: 1. personalitatii compozitorului
(familiarizarea cu epoca in care a trait, precum si tendintele gandirii timpului), 2.
intentiilor sale (biografia compozitorului, indicatiile de caracter sau arcus) si, in fine,
corelarea tuturor acestora in alcatuirea unui moment-lucrare. Solutiile lui Enescu cu
privire la acest stil de lucru sunt atat de naturd estetica, cat si tehnica, si au reusit sa
largeasca orizontul expresiv al violonisticii.

Impresia mea despre violonistul Enescu este ca a cautat sa patrunda in tainele
muzicii, intelegadnd cd perceptia umana si implicit a lui, este o chestiune subiectiva si
selectiva, asa incat nimeni inaintea lui nu si-a pus problema cautdrii adevarului unanim
valabil.

Maretia de care au dat dovada interpretii la care voi fi facut referire in lucrarea de
fata nu se poate dobandi decat avand o imagine de ansamblu, iar prin prezenta cercetare
doresc a facilita exact privirea in aceastd imagine de ansamblu prin conspectarea unei
parti stilistice importante, consider, din repertoriul lor cameral.

O concluzie la care putem ajunge, in ceea ce priveste personalitatea lui Enescu,

ar fi ca ea corespunde acelui tip de artist de sinteza, trasaturile sale stilistice cuprinzand



atat particularitdtile tehnice si interpretarea propriu-zisd, cat si principiile sale ca

pedagog, toate aceastea neputand fi despartite, ci luate ca un intreg al actului creator.

Materiale publicate de cei mai importanti profesori violonisti din Roménia

Putem spune ca scoala romaneasca de muzica a secolului trecut a pornit de la o baza
construita cu grija de George Enescu, baza peste care au cladit Stefan Gheorghiu, colegii sai
de generatie si, mai apoi, discipolii lor. Fiecare dintre ei si-a adus contributia mai intai printr-
o carierd solistica recunoscutd atdt in tard, cit si peste hotarele ei, apoi printr-o metoda
pedagogica ce ddinuie si creeazd muzicieni de top si astdzi si, in cele din urma, prin compozitii
proprii, metode de studiu si capricii sau cadente la diferite concerte pentru vioara si orchestra.
De asemenea, cartile de specialitate au fost un alt mijloc prin care unii violonisti si-au lasat

amprenta asupra scolii romanesti de vioara.

Diferente de scoli, diversitate in stilistica interpretarii in Romania

Mergand pe ideea sonoritatilor, as evidentia faptul cd nu numai maniera de a canta la
instrument influenteaza ceea ce publicul percepe ca material sonor, ci si instrumentele utilizate
care 1si pun amprenta asupra sunetului. Dintre lutierii romani 7i amintesc pe Thomas Zach, cel
care a pus bazele lutieriei In Roméania, Dumitru Carbunescu, Gheorghe Barbulescu, Dimitrie
Stirbulescu, Roman Boianciu (fondatorul scolii de lutierie de la Reghin), Remus Macarie,
Marek Maracek si Pavel Onoaie.

Roman Boianciuc a creat n interiorul fabricii de instrumente Hora de la Reghin un
atelier special — instrumentele nu erau de serie, ci construite manual - in care se creau doar
instrumente faurite de cei noud ucenici pe care 1i instruia. O parte dintre acestia, respectiv Vasile
Mare, lon Ciurba, Luca loan, Florea Precup, Nagy Pal au continuat traditia inceputa de mentorul
lor. In anul 2019 a avut loc prima editie a concursului de vioara ce poarta numele celebrului
lutier, permitand, astfel, generatiilor viitoare sd rememoreze numele, cariera si realizarile
primului constructor de instrumente de coarde de la Reghin, prin intermediul premiului oferit

castigatorului concursului, si anume o vioara construitd dupa standardele impuse.



Aparatura pe care o aveau inca de la Infiintare (1951) masura vibratiile acelor tablii ale
instrumentelor care trebuiau sa rezoneze una cu cealaltd la un interval de tertd. Procedeul
presupunea sustinerea pe rand a celor doua tablii deasupra emitatorului de vibratii, in asa fel
incat, pentru a realiza imperecherea cuplului, diferenta de intervale emise nu trebuia sa
depaseasca aceasta tertd, interval considerat a fi optim pentru realizarea acestui deziderat.

a realiza imperecherea cuplului, diferenta de intervale emise nu trebuia sa depaseasca aceasta
terta, interval considerat a fi optim pentru realizarea acestui deziderat. Instrumentele faurite de
acesti ucenici, deveniti intre timp maestri, au trecut prin mainile multor generatii de interpreti

de-a lungul celor mai bine de 60 de ani de existenta.

Reflectii asupra prezentului muzical

Aparitia cinematografiei a fascinat publicul atat de mult, incat teatrul a fost nevoit sa se
,modernizeze” inventand, practic, noi metode de atragere a publicului. Nu doar actorii au fost
nevoiti sd se adapteze la noile cerinte, dar si muzicienii (compoziori si intrpreti) au fost siliti sa
se alinieze noilor tendinte; la distantd de un secol, constatim ca muzicienii actuali sunt pusi
sub aceeasi presiune, de reformare, prin aparitia mediului online. Prezenta noilor platforme,
care pe de-o parte ofera posibilitatea tuturor de a viziona/asculta orice eveniment cultural de
oricand, oriunde si, cel mai important, datat de oricand, pe de alta parte, priveaza publicul de
trairile resimtite intr-o sala de concert sau de teatru, trdiri pentru care noi, artistii le studiem
pentru a le transmite, iar mediul virtual nu are nicidecum posibilitatea captdrii acestora.
Constatam asadar ca, din nefericire, orice progres vine cu avantaje si dezavantaje.

Inceputul de secol XX este marcat de schimbari majore care influenteazi viziunea
esteticd si mijloacele specifice de exprimare ale compozitorilor. Apar tendinte si curente
muzicale diferite precum: postromantismul, verismul, impresionismul, expresionismul,
serialismul, dodecafonismul, atonalismul. Unii compozitori imbratiseaza neoclasicismul, iar
altii sunt adepti ai conceptiilor / limbajelor neoromantice. Armonia tonald pierde teren in fata
cromatizarii continue, a disonantelor, a alternarii dintre tonal si modal, a conglomeratelor

sonore.



Curentele nou-aparute in muzica, sau pur si simplu introducerea unui nou suflu in
dinamica interioard a discursului muzical creeaza o intreaga paletd de culori, stari disponibile
atat compozitorului, cét si interpretului. Astfel, in aceastd perioada putem vorbi si despre
ramificarea destinului muzicii. Ca sa revenim in spatiul romanesc, mentionam cateva nume de
muzicieni care au adus un suflu nou: daca ne referim la compozitorii romani ai primei jumatati
de secol XX, ei au fost atinsi de spiritul impresionist, neoclasic, iar unii au accentuat
semnificatia inspiratiei din folclorul romanesc. Enescu se foloseste de particularitatile muzicii
populare romanesti creand un echilibru intre influentele muzicii europene ale secolului al XX-
lea si cele autohtone, prin intermediul unor noi procedee intonationale violonistice (inclusiv
netemperate); compozitorul readuce in prim-plan valorile traditionale si ofera discursului
muzical o mai mare libertate in desfasurarea lui.

Atitudinea violonistilor roméani se distinge prin grade diferite de aspiratii sociale,
influente filozofice, forme de protest fatd de normele impuse, canalizarea relatiei cu profesorul
de instrument prin propriile experiente sau elemente din occident imprumutate si ulterior
dezvoltate, asimilate. Redeschiderea catre Occident dupa 1990 permite fluxului urias de
informatii sa modifice subiectivitatea artei interpretative, aparand astfel diferente majore in
tipul de abordare a unor violonisti ce si-au creat propriul parcurs muzical, pornind din aceleasi
imprejurari, dispozitii si conditii. Dorinta de varietate, notorietate si recognoscibilitate a inlocuit
treptat stereotipul ,,asa trebuie”, crednd astfel mai multe generatii de interpreti extrem de
diversi.

Prin urmare, am observat, inca de la inceputul cercetarilor mele, faptul ca personalitatea
fiecdrui interpret se reflectd neincetat in alegerea frazarii, in intelegerea sau asumarea mesajelor
primite de la partenerul de muzica de camera, dar si in preferinta pentru un anume stil de
digitatii sau gen de vibrato. Acest aspect este deseori neglijat de catre tinerii interpreti, lucru ce
ii impiedica sa aiba capacitatea de a-si asuma anumite indicatii primite sau de a le insuma in
cladirea unei maniere personale sau a unui stil de studiu individual, creandu-si astfel probleme
in ceea ce priveste transmiterea sensului sau emotiei muzicale.

Plecand de la ideea identificarii unui muzician doar dupd anumite trasaturi specifice lui,
putem spune cd fuziunea dintre personalitate, estetica muzicala specifica zonei si timpului,
influentele dar si stilul de lucru fac posibild sau nu recunoasterea lui. Daca acesta isi porneste
perspectiva studiului unei lucrari in acelasi mod de fiecare data, are toate sansele sa gdseasca

aceleasi pasaje, structuri sau probleme tehnice si in alta parte, facand astfel analogii muzicale



ce il pot ajuta, ca muzician, sa isi formeze structuri, genuri de frazari, emisii sonore diferite,
detalii formale ce tin de ideea de frazare si de modalitatea de modelare a sunetului sau, pur si
simplu, la alegerea tempo-ului dupa criterii similare. Toate aceste detalii ajuta si chiar fac mai

usoara recunoasterea sonora a unui interpret anume de catre public.

Violonisti roméni din generatiile influentate de Enescu

(nascuti inainte de 1970)

Pornind de la ideea de a crea o trecerea In revistd mai mult sau mai putin
amanuntitd, voi incerca sd prezint un altfel de ,,arbore genealogic” al violonisticii
romanesti, subliniind faptul ca toate numele pe care le voi mentiona, indiferent de locul
nasterii sau deopotriva locul in care si-au desfdsurat activitatea, se afld intr-o stransa

legdtura.

Analize ale Sonatelor pentru pian si vioara de Ludwig van Beethoven op.12

nr.1 si 2, op.23, op.24 si 0p.30 nr.3, op.47, 0p.96

Aceste de analize de forma se desfasoara pe parcursul a doud capitole, structurate in
functie de opus, respectiv op.12 nr.1 si 2, op.23, op.24 si op.30 nr.3, op.47, op.96.

Cele zece sonate pentru pian si vioard de Beethoven reprezinta un model atat in ceea ce
priveste constructia, cat si in ceea ce priveste varietatea expresiva. Ele stau in cumpéna celor
doud lumi, clasicd si romanticd, esentializand toate cuceririle clasice si prevestind noile
dimensiuni ale romantismului. La granita dintre clasic si romantic, Beethoven depaseste usor
aceste doua alternative, ocolindu-le hotarele si definindu-se printr-o natura singulara ce se
recreaza si se modeleaza continuu, intr-un limbaj propriu. Spre sfarsitul secolului al. XIX-lea,
echilibrul dintre continut-forma §i expresie era asigurat prin convietuirea perfecta, in cadrul
sonatei, a unui nalt grad de virtuozitate instrumentald cu expresia contemplarii reflexive. Fara
Beethoven, este greu de imaginat evolutia tehnicii pianistice sau violonistice, a tehnicii

instrumentale de cvartet de coarde sau de orchestra.



Originalitatea lui Beethoven nu consta doar in calitatea sau cantitatea muzicii insasi, ci
mai degraba in Imbinarea si alternanta neobisnuita a temelor, frazelor, sectiunilor si a partilor.

Din punct de vedere stilistic, aprofundarea partiturilor beethoveniene cere interpretilor
maturitate, naturalete, simplitate si libertate de expresie pentru a conduce frazele cat mai
natural pastrand, insd, cerintele estetice ale vremii in care au fost compuse.

Stefan Gheorghiu, unul dintre cei doi violonisti pe care se bazeaza analizele
interpretative ale acestei cercetari, a inregistrat la Electrecord mai multe lucrari ale lui George
Enescu si Sonatele I, a ll-a, a IV-a, a V-a, a Vlll-a, a IX-a si a X-a de Ludwig van Beethoven,
alaturi de fratele sau, Valentin Gheorghiu Acesta este motivul principal pentru care, in analizele

de interpretare din prezenta teza, m-am oprit asupra acestor sapte Sonate din totalul de zece.

Interpretari comparate ale Sonatelor analizate, bazate pe inregistrarile
duo-urilor Stefan Gheorghiu - Valentin Gheorghiu si Silvia Marcovici -

Valentin Gheorghiu

Desi sunt despartite de céateva decenii (Stefan Gheorghiu in 1965-1966 si Silvia
Marcovici Tn 1979, respectiv 1984), in cele doud imprimari alese nu se observa, in general,
diferente marcante n interpretarea pianistului, ci doar imbunatatiri ale acelorasi idei sau
adaptarea lor in functie de partener, exceptie facand, poate, unele parti a doua, in care ne este
infatisat un Valentin Gheorghiu ce prezintd un caracter melancolic al miscarii (pianul avand
prima expunere), caracter ce nu se modifica, in viziunea pianistului, indiferent de modul de
preluare al violonistilor.

Daca tratdm cele doud inregistrari in paralel, in ceea ce priveste violonistii avem foarte
multe asemanari, de la romantarea enuntului muzical prin vibrato, diferente de nuanta bazate
pe schimbari armonice, la diverse culori evidentiate prin alegerea unor digitatii ce modifica
starea generala.

In ceea ce priveste alegerea digitatiilor, poate si datorita tempo-urilor diferite, avem

de-a face, pe de-o parte, cu un violonist ce prefera pozitiile fixe, inlesnindu-i predispozitia

catre schimbari de caracter, fie prin scurtarea sau accentuarea notelor, fie prin usoara



precipitare a lor (cu acelasi scop) si, pe de altd parte, cu o violonista ce nu schimba coarda
doar pentru o nota, preferand schimburile de pozitie, procedeu prin care subliniaza tempo-ul
mai asezat, pregatirea fiecarei fraze printr-un mic morendo, capatand astfel ragaz pentru a

evidentia multiple lucruri.

Notabila este adaptabilitatea pianistului la aceasta mandrie reflectatda de Marcovici in
momentele sale solistice creand, astfel, un numitor comun intre cele doud personaje

interpretative clar distincte.

In ceea ce priveste vibrato-ul, este de asemenea corelat cu tempo-ul ales, astfel ca in
primul caz putem auzi un vibrato egal, pur, launtric, cu amplitudine mica, pe cand in al doilea

caz avem dezinvoltura si pasiune, un vibrato generos.

Relatia de profesor - student ce 1i leaga pe cei doi artisti o regasim in alegerile de

digitatii si trasdturi de arcus, acestea fiind, intr-o proportie foarte mare, identice.

Alte repere interpretative in repertoriul beethovenian. Studiu de caz:

viziunea pianistului Valentin Gheorghiu

Sonata Kreutzer in viziunea violonistilor Fritz Kreisler, Zino Francescatti, David Oistrah

si Anne Sophie Mutter

Daca facem o paraleld cu cei doi violonisti romani pe care i-am analizat, la Mutter se
disting diferente foarte mari de caracter timbral, apropiindu-se de stilul Silviei Marcovici, cu
exagerari multiple de nuante si efecte expresive, in timp ce Oistrah pare mai degraba in armonie
cu Stefan Gheorghiu, céaruia i-a fost si profesor la Moscova; ei ne ofera o interpretare mai
echilibrata, si mai logica din punct de vedere al cursului melodic firesc.

Cel mai apreciat lucru la un instrumentist este continuitatea si atta vreme cat acesti
interpreti au fost, sunt si cel mai probabil vor rdimane nu doar un ideal pentru multi, ci si stalpi
de sustinere ai profesionistilor viorii, consider ca, indiferent de alegerile tehnice si expresive pe
care am incercat sa le surprind Tn aceste randuri, nu doar ca ar trebui audiati de mai tinerii

violonisti, ci comparati, raportati la propria persoand si, nu in ultimul rand, comentati din



perspectiva personald a fiecaruia, tocmai pentru a putea culege cat mai multe informatii si de a
le putea pune in practica.
Pianistul Valentin Gheorghiu alituri de alti violonisti roméni, In perioada

1960-2010

Pentru inceput as dori s mentionez ca numitorul comun al tuturor inregistrarilor
romanesti audiate de mine este constituit de fratii Gheorghiu: Stefan Gheorghiu ca reper
interpretativ si apoi ca profesor al celorlalti, Valentin Gheorghiu ca liant si inspiratie. Mi se
pare extrem de interesant cum, cu un caracter interpretativ pregnant, personalizat, pianistul
reuseste pe de-o parte sa isi cultive si s isi modeleze personalitatea, de-a lungul anilor, si pe de
alta parte, sa ii influenteze pe mai tinerii sai colegi si discipoli (indirecti, deoarece, spre
deosebire de Stean Gheorghiu, fratele sau nu a activat la o catedrd de pian a vreunei institutii
academice).

Pornind de la cele spuse, se poate observa atat in abordarea lui Andrei Agoston, cat si
n cea a lui Gabriel Croitoru influentele profesorilor lor. Fara a avea multe in comun din punctul
de vedere al sunetului, ambii inclina balanta mai mult spre latura romantica a lui Beethoven
decat spre cea clasica, frazarile, tipul de sunet plin si sustinut, precum si vibrato-ul, in cazul lui
Croitoru chiar diversitatea acestuia, stau drept marturie in acest sens. Desigur, acesta din urma
a colaborat mult mai mult cu pianistul Valentin Gheorghiu, in special la interpretarea sonatelor

in cauza, iar preferintele personale s-au adaptat la cele ale mai marelui sau coleg si profesor.

Analiza notatiilor lui George Enescu din partiturile aflate Tn patrimoniul lui

Valentin Gheorghiu

Am avut privilegiul de a vedea si de a-mi fi explicate adnotarile pe care Valentin
Gheorghiu le-a trecut in partiturile sale ale sonatelor pentru pian si vioara de Beethoven —
indicatii scrise in timp ce erau dezvaluite de catre George Enescu — 1n timp ce asista si participa

la un masterclass de al acestuia, la Paris, Tn anul 1938.



Notatiile sunt extrem de vii, in adevaratul sens al cuvantului, aproape fiecaruia dintre
cuvintele scrise alaturandu-i-se o poveste, o imagine sau viziune extrem de clara asupra

pasajului la care se refera.

Primul lucru pe care I-am observat a fost ca, desi niciuna dintre indicatii nu se refera la
vreun detaliu de tehnicd; insd, dupd ce vezi atribuit unui pasaj un cuvant precum ,,Casals”, si
aceasta laturd devine mult mai clard. Asadar, putem discuta despre un gen de pedagogie ce

functioneaza prin analogii, metoda ce starneste curiozitatea sau creativitatea unui interpret.

Perspectiva personala asupra Sonatelor de Beethoven

Am incercat sd aduc o perceptie noud, personala prin perspectivele din care am analizat
interpretarile. M-am referit la tipologii umane, la influente comune ale violonistilor pe care i-
am selectat si nu in ultimul rand, la liantul dintre toate capitolele si anume pianistul - un numitor
comun al selectiei ascultate — care fara sa isi piarda din personalitatea proprie, reuseste sa se
muleze pe dinamica propusa de partener sau, dimpotriva, sa il determine sa cante in acelasi stil.
In mod clar aceastd lucrare propune o perspectivi personald ce nu are loc decét din punct de
vedere subiectiv, asa incat orice analizd, sens sau manierd vazuta de mine, nu este decét o fateta,
poate, a unui intreg. In incercarea de a ciuta cat mai multe referinte pentru a facilita un parcurs
viitor de acest gen, mesajele pe care acesti interpreti mi le-au transmis prin inregistrarile audiate
sunt regasite si redate intr-un limbaj, cred eu, cunoscut.

Pentru un tanar violonist care nu are inca un stil bine format sau asumat, o astfel de
alaturare a mai multor artisti de renume poate pune bazele unei constructii personale si consider
ca merge mand in mana cu privilegiul oferit de avansarea tehnologiei, prilej inlesnit de internet.
Prin platforma virtuald generatia noastra poate accesa orice informatie, orice inregistrare si,
astfel, orice varianta, toate acestea formand practic un soi de curs de maiestrie gratuit, lucru pe
care, fara sa vrem, nu 1l folosim la maximum.

Tnincheiere, pe langa faptul ca inregistrarile personale sustinute pe parcursul cercetarii

doctorale au fost realizate impreuna cu pianistul roméan Horia Mihail, pianist cu care am mai



colaborat cu succes si cu alte ocazii, as dori si mentionez si de orchestrarea lui Mircea
Luculescu, prilej cu care am descoperit noi fatete/perspective in abordarea sonatei Kreutzer de
Beethoven. Daca in versiunea originald, cu pian, interpretii au acea libertate agogica si a
nuantelor pe care, in mod evident, muzica de camera le-0 faciliteaza, in varianta cu orchestra,
desi este aceeasi muzicd — principiul ei fiind tot de comunicare intre doud personaje —
violonistul se afld in imposibilitatea de a reda cu fidelitate sau macar cu aceleasi idei proprii
textul. Tn astfel de cazuri, la fel ca intr-un concert solistic, este nevoie de adaptarea culorilor,

tempo-urilor si a caracterului.



