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Perspective morfologice, retorice si semantice in
Marea missa in si minor de Johann Sebastian Bach

— rezumatul tezei de doctorat —

Lucrarea cu titlul Perspective morfologice, retorice si semantice in Marea missa in si
minor de Johann Sebastian Bach continua preocuparile mele de cercetare artistica si stiintifica
in domeniul dirijatului, care au luat nastere mai intai din pasiunea pentru muzica Barocului,
interpretata in ansambluri camerale si vocale.

Cea mai insemnata parte din munca dirijorului se desfasoard la masa de studiu, intr-o0
activitate de aprofundare a sensurilor spirituale ascunse in spatele semnelor grafice ale
partiturilor. Tntr-o urmitoare etapa, dirijorul asimileaza acest bagaj informational si spiritual in
limbajul gesturilor pentru ca in final sa il transmitd catre muzicienii din ansamblu si, prin
intermediul lor catre toti ascultatorii, realizdnd asa-numita conversie tri-dimensionala in
virtutea careia trairile afective ale compozitorului se traduc in acea expresie artistica din care
se naste unitate spirituala Tn care se regasesc dirijorul, ansamblu muzical si ascultatorii.

Cercetarea de fata are se ocupa de prima etapa dintre cele amintite, cu mentiunea ca
limbajul gestual (planuri de tactare, proportii, articulatii, caracter etc.) si Intreaga serie de
mijloace prin care asigurd conducerea muzicali trebuie si se supuni cerintelor partiturii. Tn
cadrul acestei prime etape, dirjjorul urmareste doua obiective majore. Pe de o parte, el
analizeaza elementele de morfologie ale materialului muzical, pe de alta parte, el sondeaza
fondul spiritual dispus in cadrul formal. Realizarea ambelor obiective este facilitata de o buna
cunoastere a perioadei stilistice de care apartine lucrarea studiata, incluzand tehnicile
componistice specifice epocii si reperele care contureaza mentalitatea si spiritul timpului
respectiv.

Numele lui Johann Sebastian Bach a cucerit in mod definitiv statutul de valoare
monumentala a istoria muzicii. Creatia sa @ marcat destinul limbajului muzical al perioadelor
ulterioare si s-a impus ea insasi prin grandoarea sa. Missa in si minor reprezinta o enciclopedie
stilistica a creatiei bachiene, o capodopera finalizata catre sfarsitul Barocului: Bach valorifica
vocile solistice alaturi de piese corale; combina tehnici componistice ale trecutului (Stile antico)
cu cele moderne (stillus luxurians); alterneaza stari afective specifice actului liturgic redate prin

motet si ricercar cu exaltarea specificd stilului concertant si dansului de curte etc.



Lucrarea de fata este structurat in sase capitole. Primul capitol are rol introductiv, oferind
coordonatele spiritului epocii lui Bach, o privire de ansamblu asupra limbajului muzical cu o
subliniere a importantei stiintei retorice, o incursiune in evolutia acestei stiinte, o serie de
considerente morfologice asupra lucrarii, iar la final, un tablou al celor mai importante cercetari
realizate pana la acest moment asupra Missei in si minor impreuna cu argumentul utilitatii si
originalitatii prezentei lucrari.

Subcapitolul care trateazd coordonatele spiritului epocii lui Bach ia 1n atentie o serie de
factori care au influentat spiritualitatea timpului cu citeva secole inainte de perioada cand a fost
scrisa Missa in si minor, reprezentand un conglomerat de elemente determinante pentru profilul
spiritual In prima jumatate a secolului al XVIII-lea. Credinta crestind specifica perioadei evului
mediu intrd in interactiune cu influenta araba care a patruns pe teritoriul Spaniei in secolele al
VIll-lea si al IX-lea, o influentd a gandirii bazate pe revelatie, dar si pe ratiunea greaca. De la
Toma d’ Aquino credinta si ratiunea sunt interdependente, existenta lui Dumnezeu fiind obiectul
unei demonstratii rationale.

Renasterea muta obiectul meditatiei dinspre Dumnezeu cétre om, cu toate capacitatile si
inzestrarile sale, o perioada a unor pasiuni puternice, dar si a nelinistilor sufletesti. Angrenajul
acestor aspiratii determind schimbari profunde la nivelul manifestarilor artistice si
preocupdrilor stiintifice. Se inventeaza tiparul, apar tehnologii evoluate de constructie a
navelor, se fac noi descoperiri geografice, se adopta noi conceptii despre lume si univers. In
perimetrul religios, reforma protestanta se detaseaza de tiparele bisericesti traditionale, atét la
nivelul conceptiilor teologice cat si la nivelul credintei practice. Accesul direct la o relatie cu
Dumnezeu, fard intermedierea reprezentantului ecleziastic si fard mecanismele de ispasire
promovate de Biserica ofera un plus de semnificatie notiunii de individ, in detrimentul ideii de
colectivitate.

Filozofia rationalistd s-a manifestat ca o provocare serioasa atat pentru catolicism cat si
pentru protestantism. Entuziasmul de inceput al miscarii protestante s-a transformat treptat, pe
parcursul secolului al XV1I-lea, intr-o dogma ortodoxa, acceptata la nivel cognitiv, lipsita de
implicarea dimensiunii afective. O preocupare pur intelectuald pentru elucidarea adevarului
religios lipsitd de semnificatia spirituald. Drept urmare a acestui fenomen, au aparut doud
reactil. Prima dintre ele este legatd de orientarea deistd care promova ideea unui Dumnezeu
atotputernic, creator, dar distant, neimplicat in viata umana. A doua reactie s-a manifestat prin

reinvierea spirituala. Una dintre fatetele acestei reactii priveste misticismul religios cu miscarile



quietismului si quakerilor, in special de pe teritoriul Angliei. O alta versiune a trezirii spirituale
este legata de pietismul din cadrul comunitdtilor evanghelice din spatiul german. Aceasta
orientare acorda o importantd deosebitd rugaciunii, dezbaterilor biblice si aplicarea acestor
invataturi in viata cotidiand. De asemenea, erau valorificate faptele de bundtate, iluminarea
Duhului Sfant in intelegerea Bibliei si activitatile misionare. La sfarsitul secolului al XVII-lea
si inceputul secolului al XV1ll-lea se practicau intalnirile in casele credinciosilor luternani dupa
modelul si 1n spiritul crestinismului primar.

Personalitatea si muzica lui Johann Sebastian Bach intruchipeaza profilul spiritual
reconstituit prin aceste elemente: incredere puternicd in capacitatea ratiunii umane de a opera
cu datele existente cu scopul identificarii adevarului, pentru a explora apoi legile naturii si a le
aplica in inventii care sa faciliteze confortul vietii; de asemenea, o lume influentatd de viziunea
reformei asupra divinitdtii, cu toate implicatiile de ordin practic amintite. Optimism, progres,
deschidere catre noutate, inscrierea pe traiectul maturitatii omenirii, iata o seama de ingrediente
cheie ale spiritului epocii. in acelasi timp, preocuparea pentru ideea mortii, a experientei care
transcede viata, a creat destula fraimantare, intr-un context in care paradisul si iadul erau cu mult
mai mult decat niste simple Inchipuiri sau concepte abstracte, dimpotriva niste adevaruri cu
impact puternic 1n viata si in constiinta oamenilor.

Urmatorul subcapitol scoate in evidentd relatia strdnsd dintre muzicd si retorica,
caracteristica a perioadei Barocului muzical descoperitd in cadrul cercetarilor secolului al XX-
lea. La aceste investigatii se adauga preocuparea muzicologilor si interpretilor pentru
reconstituirea sonoritatilor originale prin valorificarea sau redescoperirea si reconstituirea
instrumentelor de epoca (arcusul de tip Baroc, corzi din mat, cornii naturali, acordajul Baroc
etc.), oferind o perspectiva noud asupra muzicii trecutului. Cele doud abordari interactioneaza
pe modelul unui drum cu dublu sens: pe de o parte, o intelegere adecvata a idealurilor estetice
ale compozitorului (modelate semnificativ de stiinta retoricii) explica motivatiile din spatele
unor recomanddri de ordin tehnic, pe de altd parte, cucerirea mijloacelor originale de executie
si practicarea lor ajuta la clarificarea unor declaratii ambigue privitoare la idealurile estetice.

Urmeaza privirea diacronica asupra stiintei retorice. In cadrul acestui subcapitol este
schitatd evolutia interesului pentru construirea si prezentarea discursului oral Thcepand din
antichitatea greaca pana la perioada Barocului, timp 1n care muzica era consideratd un discurs
al sunetelor, prin urmare, o artd in primul rand retorica. Figurile muzical-retorice constituiau

gramatica limbajului muzical la fel de mult ca si mijloace de transmitere a afectelor. Sunt



enumerati autorii de tratate care au realizat adevarate compendii de figuri muzical-retorice si
cercetarile actuale care sintetizeazd continutul acestor materiale, oferind imaginea evolutiei in
timp a diferitilor termeni.

Lista de mai jos contine figurile muzical-retorice urmarite pe parcursul cercetarii prezente.
Acestea au fost colectate din toate tratatele epocii in lucrarea Musica Poetica realizata de
Dietrech Bartel: abruptio, accentus, superjectio, acciaccatura, anabasis, anadiplosis,
analepsis, anaphora, anaploce, anticipatio, hypallage, antistaechon, antithesis, apocope,
aposiopesis, apotomia, assimilatio, asyndeton, incrementum, bombus, cadentia duriuscula,
catabasis, faux bourdon, commissura (symblema, transitus), circulatio, gradatio, coloratura
(diminutio, passaggio, variatio), symploce, congeries, consonantiae impropriae (sexta
superflua, tertia deficiens), corta, metabasis, diminutio, distributio, dubitatio, exclamatio,
ellipsis, emphasis, epanadiplosis, epanalepsis, epanodos, (regressio), epiphora, epizeuxis,
mimesis, extensio, fuga, groppo, heterolepsis, homoioptoton, homoioteleuton, hyperbaton,
hypobole, hypotyposis, inchoatio imperfecta, interrogatio, syncopatio, longinqua distantia,
paragoge, misticanza, metalepsis, mora, multiplicatio, mutatio toni, noema, palilogia,
parembole, parenthesis, paronomasia, parrhesia, passus duriusculus, pathopoeia, pausa,
pleonasmus, polyptoton, polysyndeton, prolongatio, subsumptio (cercar della nota),
repercussio, retardatio, ribattuta, salti composti, salto semplice, saltus duriusculus,
schematoides, tmesis, suspiratio, suspensio, synaeresis, synonymia, tirata si trillo.

Considerentele de ordin morfologic sunt legate de dezbaterile purtate in perioada
secolului al XX-lea privind Missa Tn si minor ca lucrare integrala sau compilatie de lucrari
independente. Pe langa sublinierea importantei argumentelor care sugereaza integralitatea
lucrarii, este oferitd macrostructura materialului muzical impreund cu structura narativa si rolul
fiecdrei sectiuni in cadrul intregului, aratand structura simetricd (chiastica) aplicatd atit la
nivelu intregului cat si la nivelul fiecdrei sectiuni. Este de remarcat ca fiecare centru structural
al sectiunilor lucrarii este reprezentat de cate o piesa muzicala dedicata persoanei lui lisus
Christos, ca obiect suprem al admiratiei compozitorului, iar centrul lucrdrii la nivelul intregului
este reprezentat de piesa Crucifixus, reliefand preocuparea sa ultima pentru actul sacrificiului
christic cu rol méntuitor.

Observatiile legate de stadiul cercetarilor aratd ca majoritatea investigatiilor realizate pana
in prezent iau in atentie aspecte legate de istoria lurcrarii, materialul muzical de origine,

semnificatii teologice, simboluri create pe baza numerologiei, analiza formelor muzicale la



nivel macro si micro — structural, integritatea missei vizavi de conceptia unei compilatii de
lucrari independente. Totusi, desi interpretii consacrati ai muzicii vocal-simfonice din Baroc
sunt cunoscuti pentru interesul lor in domeniul retoricii, inca nu am intalnit o cercetare care sa
exemplifice in mod detaliat maniera de analiza a partiturii atat din punct de vedere morfologic-
dirijoral cat si prin lentilele figurilor muzical-retorice identificate.

Urmatoarele patru capitole sunt construite pe insasi structura missei si cuprind o analiza
minutioasd a fiecarei piese muzicale, pornind de la pozitionarea in cadrul macrostructurii,
continuand cu elemente specifice de tehnica componistica, schema formei pana la nivelul
microstructurii si studiu aprofundat al constructiei muzical-retorice. Structura arhitectonica este
prezentata sub forma de tabel, dupa modelul de analiza dirijorala pus la punct de maestrul
Constantin Bugeanu. Tn continuare, sunt identificate figurile muzical-retorice n cadrul fiecarei
unitati structurale. Sunt aduse comentarii legate de maniera in care se Imbind si construiesc
impreund discursul muzical. Figurile muzical-retorice sunt evidentiate prin culori diferite in
cadrul exemplelor extrase din partitura. Pe baza datelor rezultate din acest studiu sunt oferite
indicatii legate de traseul tensional al piesei respective, insumand momentele de culminatie si
zonele de relaxare tensionald, precum si asocieri cu elemente de semantica extra-muzicala.

Prima sectiune, Missa (Kyrie si Gloria) i-a fost dedicata Iui Friedrich August al 1I-lea
pentru a celebra incoronarea sa in 1733. Cel mai probabil, a fost cantata la Dresda 1n acelasi an.
Sectiunea Kyrie, in forma sa tripartita, este interpretatd ca o reflexie asupra mortii printului
anterior, iar Gloria ca un salut al incoronarii noului print. Bach a prezentat lucrarea cu intentia
de a obtine inaltul patronaj regal, dorinta indeplinita in 1736, desi fara onorariu. Materialul de
orchestra, pregatit impreuna cu sotia sa si doi dintre fiii sdi, reprezinta o sursa importantad pentru
editiile moderne ale lucrarii.

Sectiunea Symbolum Nicenum, adaugata ulterior in completarea missei, dezvaluie un plan
componistic mai elaborat decét Kyrie si Gloria, fiind bazat pe o schema de lucru mai detalita,
o structurd complexa care include toate piesele intr-o ordine prestabilitd. Perechile de piese
corale din inceputul si finalul sectiunii sunt alcatuite din cate o piesa compusa in Stile antico,
urmata, respectiv, de cate o piesa fugato in stil modern. Dintre toate numerele care compun
missa, Tn Symbolum Nicenum se regaseste piesa cea mai tarzie alaturi de cea mai timpurie (Et
incarnatus si Crucifixus). Bach organizeaza partile corespunzatoare acestei sectiuni intr-un arc

a carui culme de bolta este Crucifixus. Ca un bun cunoscator al retoricii si al textelor biblice,



este de asteptat cd Bach era familiarizat cu tehnica de scriiturd chiastica in care cel mai
important element este plasat in inima structurii.

A treia sectiune, Sanctus, a fost scrisa initial pentru Biserica Sfantul Toma din Leipzig
pentru Craciunul anului 1724 si a fost interpretatd din nou pe parcursul anilor 1740. Contine o
singura piesa (cor si orchestra) care prelungeste proiectia credintei in invierea mortilor si in
viata vesnica expusa in piesele anterioare cu scena inchinarii aduse de ingeri in fata tronului lui
Dumnezeu.

Ultima sectiune, Osanna, Benedictus, Agnus Dei si Dona nobis pacem, a luat forma
definitiva pe parcursul anilor 1748-1749, facand apel al material muzical din anii 1720, 1730,
aranjat intr-un discurs muzical si narativ coerent. Materialul sdu muzical si textual reprezinta in
multe sensuri imaginea in oglinda a primei sectiuni din missa (Kyrie). Traseul tonal este jalonat
la intervale de tertd in ambele sectiuni; implorarea milei si invocarea lui lisus Christos in prima
sectiune 1si au corespondenta in notiunile regalitétii si sacrificiului din ariile ultimei sectiuni.
Astfel, aria Agnus Dei poate fi inteleasa ca o repriza a pieselor Kyrie eleison | si Christe eleison
si, asemenea lor, este succedatd de un cor care incheie sectiunea intr-o scriiturd polifonica
stricta.

Interpretarile actuale ale muzicii Barocului se bazeaza, cel putin Tn mod declarativ, pe
teoriile muzicii specifice secolelor al XVlI-lea si al XVIII-lea cand cei mai multi teoreticieni,
mai ales in spatiul german, considerau muzica un discurs al sunetelor. in consecinta, ultimul
capitol traseaza concluziile tezei in cadrul celor patru abordéri actuale legate de retorica
muzicald aplicatd in actul interpretarii artistice: retoricd in sens de discurts, retorica in sens de
ornament, retorica in sens de semantica si retorica in sens de structura. Fiecare dintre cele patru
abordari ofera cate o perspectivd a modului in care figurile identificate in demersul exegetic pot
fi puse in valoare in actul interpretarii.

De asemenea, capitolul de final ofera o privire de ansamblu asupra planurilor tensionale
care strabat lucrarea muzicala la nivelul intregului si care rezultd din analiza detaliatd a fiecarei
piese. La nivelul macrostructurii se remarca o alternantd a liniilor tensionale ascendente
(anabasis) si descendent-dramatice (catabasis/descensus). Astfel, sectiunea Kyrie se desfasoara
sub semnul figurii interrogatio, cu intreaga constructie retorica prin are se implora mila divina.
Tranzitia catre sectiunea Gloria se face prin antithesis, pasind de pe taramul afectiv al
suplicatiei in perimetrul exuberantei si al laudei adresate lui Dumnezeu. De aici, se parcurge un

drum tensional marcat de figura catabasis pana la centrul structurii chiastice al acestei sectiuni



care leagad piesa Domine Deus de Qui tollis, contempland si anticipand tabloul sacrificiului.
Noua ascensiune (anabasis) culmineaza spre finalul sectiunii cu piesele care evoca forta
datdtoare de viatd a Duhului Sfant.

Sectiunea Symbolum Nicenum pastreaza desenul morfologic si tensional al sectiunii
anterioare, cu mentiunea ca dramatismul liniei tensionale catabasis ajunge la apogeu in lucrarea
Crucifixus, un discurs muzical impregnat de durere manifestata prin figurile passus duriusculus,
hypotyposis, tmesis, suspiratio, catabasis. Este culminatia missei urmarita de la primul acord
al lucrarii. Tot ce urmeaza pana la final reprezinta un ecou si o consecinta ale acestui moment.
Urmeaza linia ascendenta (anabasis). Trecerea de la moarte la viata este redata prin antithesis
atat in contextul narativ al invierii lui Christos cat si al invierii credinciosilor, primul eveniment
constiuindu-se ca model si garantie al celui de-al doilea (Confiteor si Et expecto). Sectiunea
Sanctus este reprezentatd de o piesa independentd, un cor care prelungeste atmosfera
contemplatiei eternitatii prin declamatiile ingerilor (exclamatio).

In ultima sectiune, corul repetat (anaphora) Osanna se incadreazi in acelasi perimetru al
exaltarii (anabasis, exclamatio), cultivand un spirit optimist si speranta legata de implinirea in
viitor a promisiunilor divine, in timp ce ariile Benedictus si Agnus Dei reflectd trecutul cu
durerea infinita a sacrificiului lui lisus Christos gratie caruia se justifica rugaciunea pentru pace
adusa in ultima piesa (Dona nobis pacem).

Este imposibil de atins in cadrul unei cercetari de dimensiunile celei prezente toate
sensurile muzicale si teologice care se impletesc in complexitatea unei lucrari precum Missa in
si minor de Johann Sebastian Bach. Eficienta si utilitatea acestui demers analitic se regasesc in
faptul ca oferd un model de studiu in care identificarea elementelor de morfologie si retorica
constituie calea catre memorarea partiturii dirijorale si baza pentru explorarea semnificatiilor

spirituale care urmeaza a fi transmise in cadrul actului interpretdrii muzicale.



