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INTEGRALA CICLURILOR PENTRU VOCE S$I PIAN
DE FRANZ SCHUBERT

Integrala ciclurilor pentru voce si pian de Franz Schubert este structurata in cinci capitole.
Primul capitol povesteste despre epoca romantismului, lied-ul ca gen muzical si Franz Schubert.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea este dominat de Revolutia
Franceza si cea Industriala, care au adus schimbari esentiale in viata sociald, arta si cultura,
literatura, muzica, pictura se orienteaza catre un drum nou in care trairile, emotiile, descrierea
naturii precum si povesti de viata sunt ilustrate cu o libertate pe care nu o regaseam in clasicism,
de aceea epoca a fost denumitd romantica. Toate aceste caracteristici se reflecta nu doar la
nivelul compozitorilor dar si la nivelul interpretilor, al inovatiei in ceea ce priveste forma si
genurile muzicale, n evolutia instrumentelor si a aparatului orchestral.

Interpretii, solisti sau dirijori, aduc o perspectivd noua asupra partiturii, astfel Incat
partitura capata noi valente interpretative. In acest context, cuvantul ,,romantic” reprezinta
opusul stabilitatii, rigorii si claritatii specifice clasicismului devenind emblematic pentru a
descrie un autor sau o lucrare apartinand perioadei romantice.

Acrtistul epocii romantice manifesta o stare de non-conformism fatd de societatea in care
traieste, avand o dorinta permanenta de a o transforma, el dezvoltand trairi emotionale
care aduc forme artistice noi. Creatorii romantici se indreaptd si catre folclorul national,
aducand chiar sonorititi noi importate si din folclorul altor tari si chiar continente. In
contrast cu perioada clasica, artistul romantic traieste fiecare moment la intensitate maxima
trecand cu usurintd de la exuberantd la deznadejde, aceste sentimente determinand si
dezvoltarea armoniei atat prin folosirea modulatiilor bruste la tonalitati indepartate cat si prin
folosirea treptelor secundare, a acordurilor marite sau micsorate, adesea nerezolvate.
Pe plan solistic tehnica se diversifica, compozitorii introducand n lucrarile lor elemente de
virtuozitate de o dificultate neintalnitd pana atunci. Prin creatiile lor, compozitorii romantici

ege o,

orchestrala.

Lied-ul incepe sa se dezvolte odata cu cantecele lui Schubert. Lied-ul Gretchen
am Spinnrade (Margareta la vartelnitd), compus in anul 1814, realizeaza renasterea versului liric
german. Schubert intuieste importanta Imbinarii complete dintre poezie si melodie dovedind
inventivitate in formulele ritmico-melodice descriptive precum si in echilibrul dialogului dintre
voce si pian; totodata forma lied-urilor sale variaza in functie de textul poetic ales.



In asa numitul durchkomponiert lied!, datorita atentiei sporite acordate textului poetic,
compozitiile sale nu au o organizare regulata sau simetrica. Linia melodica se schimba de la un
fragment la altul, unele melodii revenind cu singurul scop de a reliefa succesiunea continutului
sau a conceptului muzical.

Schubert compune lied-uri scurte, care nu au impartire strofica, dar acest lucru nu
inseamnd cd sunt mai putin importante din punct de vedere muzical. El scrie de asemenea
compozitii bipartite care contin melodii diferite sau o melodie cu un recitativ, avand fragmente
contrastante.

Dorinta compozitorilor de a utiliza cantecul popular ca esentd a creatiilor de tip vocal a
favorizat opera poeticd, astfel incat selectionarea textelor a devenit de maxima importanta in
aparitia unor lied-uri care sa satisfaca trasaturile acestei forme, ca de exemplu forme de mici
dimensiuni sau texte poetice valoroase.

Compozitorii clasicismului au deschis drumul pentru acest gen, Haydn compunand mai
mult 1n creatia de lied. Mozart a scris mai putin, deoarece genul preponderent vocal pentru care
a compus a fost opera, iar Beethoven prin creatia sa de compozitii vocale a tratat vocea ca un
instrument. Ciclul de lied-uri ,,An die Ferne Geliebte” (Catre iubita din departare) compus n
anul 1816 a fost un prim pas spre lied-ul romantic schubertian.

Franz Schubert, Carl Maria von Weber, Felix Mendelssohn Bartholdy, Robert Schumann,
Johannes Brahms au creat lied-uri dorind a gasi inspiratie n creatia liricd a poetilor din acea
perioada.

Schubert este puternic atras si influentat de poezie si de mesajul acesteia, datorita acestei
atractii incepand sd fie puternic atras cdtre muzica vocald, care era o noutate absoluta pentru
el. Schubert compune ntr-un ritm alert, avand o creativitate iesitd din comun. Versurile celor
mai importan{i poeti ai epocii prind viatd In compozitii care sunt §i astdzi de o mare
importanta Tn creatia muzicii universale.

Prima compozitie din creatia schubertiana este o fantezie la patru maini, in care gasim o
bogatie armonica deosebita. Primele sale compozitii vocale sunt Plangerea Hagarei si
Plangerea Fetei, compuse pe versurile lui Schiller, poet pe care Schubert I-a utilizat In peste
40 de lied-uri din creatia sa componistica. Una dintre putinele bucurii regasite la Schubert
este compozitia, scrierile vocale timpurii reliefand un om neinteles, descurajat, cu totul
diferit fatd de cel tandru si afectuos cu prietenii.

Creatiile compozitionale se desfasoara fara oprire, creativitatea sa este fara margini.
Primele lied-uri compuse apar alaturi de cvartete de coarde in anul 1812. In acelasi an, unele
dintre lucrarile sale sunt ascultate de Salieri care 1l indruma sa studieze cu Ruzicka. Dupa o
perioada scurta, Ruzicka spune ca nu mai are ce sa-l invete, iar insusi Salieri va Incepe sa il
indrume pe tanarul Schubert.

1 O cu totul alta melodie pentru fiecare sectfiune muzicald, in locul uneia repetate



Muzica pe care Schubert o compune este foarte apreciata, ritmul de compozitie este unul
infernal. Intalnirile sale cu prietenii sunt o0 oaza de liniste, acesta prezentandu-le cele mai noi
compozitii ale sale.

Publicul descoperea spiritul plin de fantezie al Iui Schubert in deja renumitele

Schubertiade, aceste seri muzicale fiind cele care deschideau calea creatiilor sale catre
public. Schubert prezenta cele mai noi compozitii ale sale, desi cele mai multe nu erau nici
macar editate.
Creatia muzicala se Tmbogateste in ultimii ani de viata cu doua cicluri de lieduri (Die
Winterreise, Schwanengesang), Cvartetul de coarde Fata si moartea, Cvintetul de coarde cu
doua violoncele, Simfonia a IX-a. Aceste ultime lucrari contin elemente tragice si mult
dramatism.

In aceasti perioad, doua intAmplari i-au marcat viata, si anume aprecierea lui Beethoven
pentru mai multe lied-uri si un recital alcatuit doar din lucrarile sale, invitati fiind baritonul
Johann Michael Vogl si cantareata Josephine Frohlich.

Lied-ul se naste Tn momentul 1n care un compozitor se intalneste cu poezia. Schubert a
colaborat cu foarte multi poeti, chiar daca erau mai mult sau mai putin cunoscuti si chiar daca i-a
intalnit pe parcursul vietii sau nu.

Exista ntrebari fara raspuns pentru unele lied-uri, cum ar fi Frihlingslied — Cantec de
primavara (D919), Auf den Sieg der Deutschen — Victoria germanilor (D81) si Wiegenlied —
Céntec de leagan, despre care nu stim caror poeti le-au apartinut.

Schubert a compus lied-uri pe versuri ale aproximativ 110 poeti, incepand cu poeti din
secolul al XVIII-lea, cum ar fi Pietro Metastasio (1698-1782), si pana la Heinrich Heine.
Schubert a folosit ocazional si traduceri apartinand lui Petrarca, Shakespeare si a poetilor greci.

Poezia lui Franz von Bruchmann?, An die Leyer (D737) este o parafrazi a unei lucriri din
secolul al VI-lea (7.C.) scrisa de poetul Anacreon. Schubert a utilizat texte ale acestui poet pentru
lied-urile Trinklied — Céntec de veselie (D888), Stindchen - Serenada (D889) si An Sylvia —
Pentru Sylvia (D891).

Lui Schubert 11 place sd experimenteze scrierile cat mai multor poeti, prin comparatie, de
exemplu, cu Hugo Wolf, care a preferat sa foloseasca numeroase texte ale unui singur poet. De
pilda, lied-ul lui Schubert Frihlingsglaube — Arborele primaverii (D686) este singurul lied pe

versurile lui Ludwig Uhland®, sunt doar doui lied-uri compuse pe textele lui Karl August Graf

2N: 5 aprilie 1798, Viena; D: 23 mai 1867, Germania
3 N: 26 aprilie 1787, Tubingen, Germania; D: 13 noiembrie 1862, Tiibingen, Germania



von Platen-Hallermunde®, Die Liebe hat gelogen — Dragoste neadevarata (D751) si Du liebst
mich nicht — Nu ma iubesti (D756).

Ludwig Rellstab s-a nascut in anul 1799 la Berlin unde a si murit in anul 1875. El este
poetul primelor sapte lied-uri din Scwanengesang si este vazut in timpul acelei perioade drept
unul dintre cei mai influenti critici de muzica din Berlin din prima jumatate a secolului al XIX-
lea. Desi recunoscut in primul rand drept o figura literara, Rellstab provenea dintr-o familie
eminamente muzicald, tatdl acestuia, Johann Carl Friedrich Rellstab a fost compozitor si a
sustinut prelegeri despre armonie si alte subiecte muzicale. Ludwig a urmat pasii tatalui si a fost
critic muzical pentru publicatia Vossische Zeitung?®.

Fiind de natura independentd, acesta a refuzat sa continue studiul muzicii si s-a
concentrat pe matematica, pentru pregitirea unei cariere in armati. In anul 1820, a parasit armata
pentru a se dedica literaturii si muzicii. In anul 1816, in timp ce era inci in armati, a inceput si
studieze teoria muzicii cu Bernhard Joseph Klein, un compozitor de muzica bisericeasca, care a
compus si peste o sutd de lucrari pentru pian. Rellstab incepuse de asemenea sa studieze pianul
cu Ludwig Berger, un student al lui Muzio Clementi.

In anul 1816, impreuni cu Ludwig Berger si cu poetul Wilhelm Miiller, Rellstab s-a
alaturat unui grup muzical si literar la Berlin, punand n scend un grup de poezii. In aprilie 1819,
Rellstab a fondat impreuna cu Klein si Berger Die jlngere Liedertafel, un grup pentru care se
spune ci Rellstab a compus partea muzicald®. Aceastd organizatie care a contribuit la inflorirea
migcarii corale masculine la acea vreme a fost creatd ca o alternativa la grupul coral mai vechi al
lui Carl Zelter. In anul 1820, Rellstab a inceput si-si lirgeasca orizontul, studiind literatura si a
inceput de asemenea sa calatoreasca. Este clar cd Incd de la Inceputul carierei sale, Rellstab a
stiut sa-si formeze relatii in asa fel incat si foloseascd fiecare oportunitate in avantajul sau. In
acest fel, a cunoscut multe dintre cele mai importante figuri literare si muzicale ale acelor
timpuri, studiind de exemplu limbile clasice si literatura antica cu fratele lui Leopold von Ranke,
de asemenea a Inceput sa scrie piese de teatru si librete. Rellstab a revenit la Berlin in anul 1823,

an n care libretul sau Dido, pe muzica lui Klein, a avut premiera, insa fara a se bucura de succes.

4 N: 24 octombrie 1796, Anshach, Germania; D: 5 decembrie 1835, Siracuza, Italia

5 The twelve-year-old Ludwig is reported to have written an essay corrected by his father, for that journal. Goedeke,
Grundnsse vol. 14

6 Rellstab, Ludwig Berger



In anul 1825, poemul Abschied, pus mai tirziu pe muzici de Schubert in ciclul
Schwanengesang, a fost tiparit in revista literara Rheinische Flora, unde de asemenea autorul a
publicat doud volume intitulate Sagen und romantischen Erzdhlungen, inspirate de Tmprejurimile
atractive ale oraselului Heidelberg

. Heinrich Heine s-a nascut in anul 1797 la Diisseldorf, in acelasi an cu Schubert, si a
murit la Paris Tn anul 1856.

Heine a fost un important poet al lumii, el fiind in acelasi timp sceptic si credincios,
tandru si aspru, clasic si romantic, german si francez, sensibil si cinic, totul mai putin plictisitor.
Posteritatea a uitat in mare parte de Rellstab si creatiile sale, iar muzicieni precum Schubert si
Liszt au aratat mult interes pentru a-si pune muzica pe versurile lui Heine. Potrivit criticului
Philip Miller, care a compilat o antologie de poezii destinate muzicii lui Schubert, Heine a
inspirat mai multe cantece dect oricare alt poet, chiar si decat Goethe'.

Barker Fairley a scris in cartea ,, Heinrich Heine: An Interpretation” ca muzica a fost un
factor foarte important in stimularea imaginatiei poetice a lui Heine. El adaugd ca ,,Heine este
atat de plin de muzici incat o aude si atunci cand ea nu existd”®. Poate nu este deloc surprinzitor
ca Heine a intitulat cea mai faimoasa colectie a sa de poezii Buch der Lieder.

Cercetdrile recente indica faptul ca de la publicarea volumului Buch der Lieder, in anul
1827, peste douda mii de muzicieni au compus aproximativ opt mii de cantece pe versurile
poeziilor lui Heine®. Poetul, care a fost constant incantat de interesul compozitorilor pentru
versurile sale si i-a placut sa fie aproape de acestia, a scris un ciclu de patruzeci si patru de poezii
intitulat Neue Fruhling in anul 1831, special pentru a fi puse pe muzica de catre Albert
Methfessel, un muzician pe care I-a cunoscut la Hamburg.

Dupa o scurtd perioadd in care a invatat intr-o scoald limba ebraicd, Heine a intrat la
scoala elementara catolicd, iar mai tarziu la liceu, ambele fiind organizate pe modele franceze.
Cu toate acestea, In aceastd faza a publicat primele sale poezii in revista periodica Hamburgs
Wiichter in anul 1817%°. In anul 1819 a inceput si studieze la Facultatea de Drept a Universititii

din Bonn. In 1821 el a caltorit la Berlin pentru a-si continua studiile, iar aici a devenit studentul

"Miller, Ring of Words
8 Companion to Schubert's ,, Schwanengesang”
®Metzner, Heine Bibliographie, vol. I,

10Sammons, A Modern Biography



lui August Wilhelm Schlegel, participand astfel la o viata culturala si sociald bogata. Poate ca
urmare a mediului stimulant, Heine a inceput sa publice mai multe lucrari.

Odata cu aparitia Reisebilder, publicata in patru volume spre finalul perioadei romantice,
Heine a introdus 1n literatura germana un stil nou, care l-a facut in acelasi timp un scriitor
aclamat, dar si controversat. Stilul scriiturii utilizat in Reisebilder a fost o combinatie a miscarii
romantice cu idei care au marcat Revolutia Franceza. El a ironizat fanatismul religios si reactiile
politice ale vremii, dorind a sublinia necesitatea unei constitutii care sd ajute la libertatea civila.
Din cauza ideilor sale abordate in Reisebilder, au aparut intrigi si comentarii care au dus catre
interzicerea celor patru volume Tn mai multe state din Germania.

Klein a fost unul dintre primii muzicieni ai vremii care au compus pe versurile lui Heine.
Existd dovezi, mai ales din corespondentd, cd n primii ani petrecuti la Hamburg, Heine s-a
indragostit de verisoara sa Amalie, ea respingandu-l, pentru ca in anul 1821 aceasta sd se
casatoreascd cu altcineva. Cei mai multi critici atribuie aceastd experientd temei respingerii in
dragoste, subiectul principal al poeziei timpurii a lui Heine. El a inceput sa scrie cele optzeci si
opt de poezii din Die Heimkehr, nucleu al lui Buch der Lieder si sectiune din care Schubert a ales
textele pentru lied-urile sale. In acelasi an au fost publicate Tragodien, nebst einem lyrischen
Intermezzo impreuna cu un intermezzo liric. Prima dintre drame, Almansor, a fost interpretata
fird prea mult succes in Brunswick. In vara anului 1823, Heine a plecat pentru prima oari pe
coasta Marii de Nord, o experienta care i-a influentat creatia la un nivel poetic inalt.

Johann Gabriel Seidl s-a nascut la Viena In anul 1804 si a decedat in anul 1875. Atat
poezia, cat si experientele de viata ale lui Seidl, poetul lied-ului Die Taubenpost compus de
Schubert, ofera cel mai puternic contrast posibil cu cel al controversatului, nemultumit perpetuu
si geniu rebel, Heine. Cel putin in perioada de dinaintea revolutiilor din martie 1848, Seidl a avut
succes ca autor, profesor si functionar guvernamental, fiind considerat un om de succes.

Spre deosebire de Rellstab si Heine, Seidl, nadscut si crescut la Viena, 1-a cunoscut
personal pe Schubert. In ultimul an de viatd, Schubert a supravegheat publicarea a trei grupuri de
cantece pe textele lui Seidl: opus 80, opus 95 si opus 105. Impreuni cu lied-ul Die Taubenpost,
acestea reprezinta toate cele doudsprezece cantece puse pe muzica din creatia poeticd a autorului.

Pasiunile sale au fost recunoscute si incurajate de Anton Rossler, profesor care 1l pregatea

in particular pe Seidl. In anul 1820, pe cand avea doar saisprezece ani, a inceput si publice poezii



in ziare austriece si germane. Primul sdu poem a fost un imn, An die Sonne, si a fost tiparit sub
pseudonimul Emil Ledie, 1n periodica de scurta durata Cicada.

Vier Refranlieder pe versurile lui Seidl a fost compus pentru o voce si acompaniament de
pian de catre Schubert, aceste versuri fiind dedicate de poet marelui compozitor.

In anul 1829, Seidl a fost numit profesor la gimnaziul de stat din micul oras Cilli, acum o
parte a Sloveniei. Ruinele romane din zona l-au determinat sa se intereseze de arheologie si
numismatica, subiecte despre care a inceput sd scrie. El a continuat sd scrie poezii, producand
Bifolien in anul 1836, lucrarea sa cea mai apreciata, care a fost tiparita in cinci editii pana in anul
1855.

Johann Ludwig Wilhem Miiller s-a nascut la 7 octombrie 1794 in Dessau, Germania, si a
murit pe 1 octombrie 1827, cu doud saptaimani inainte sd implineasca 33 de ani, dupa ce si-a
construit o mare reputatie ca libretist, critic, editor, traducator si poet.

Primul ciclu de poezii pe scard larga a lui Miiller a iesit dintr-o creatie pe care a inceput-0
in 1816, publicat in volumul de poeme Bundesbluten. In acelasi an, a publicat Blumenlese aus
den Minnesdngern, iar mai apoi poeziile Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines
reisenden Waldhornisten, doua volume publicate intre anii 1821 si 1824, dar si Lieder der
Griechen, tot n aceeasi ani. Aceasta colectie a fost tributul adus grecilor in lupta lor impotriva
turcilor, o tema care a inspirat multi poeti ai vremii. Au urmat doud volume, Neugerichische
Volkslieder si Lyrische Reisen und epigrammatische Spaziergdnge n anii 1825 si 1827. S-a
alaturat unui cerc de prieteni artisti care s-au adunat 1n casa unui consilier german. S-a organizat
un liederspiel, un joc narativ transpus in poezie si cantec. Liederspiel este un tip de divertisment
dramatic care s-a dezvoltat in Germania la Inceputul secolului al XIX-lea, in care cantecele se
introduc ntr-o piesa. Acest stil difera de Singspiel in principal datorita includerii de piese care,
ca poezii lirice, se bucura deja de un anumit succes. Ansamblurile si corurile nu au fost admise la
inceput, iar muzica avea un caracter aproape in intregime liric, i nu dramatic.'* Au existat o
seric de surse contemporane de inspiratie, inclusiv opera lui Giovanni Paisiello, La bella
molinaral?, si un ciclu de poezii scrise de cel mai mare poet german, Goethe. Membrii acestui
cenaclu si-au asumat rolurile de slujitor, vanator, gradinar, fiecare scriind sau improvizand

propriile lor poezii si cantece.

11 Dictionary of Music and Musicians (1878), George Grove.

12 Frumoasa morarita.



Liederspiel a inceput sa prinda viata poate pentru ca unii membri ai salonului au folosit
compozitii pentru a-si exprima sentimentele si dorintele lor care nu puteau sa fie relatate in viata
reald. Un pianist si un compozitor au fost invitati sa creeze muzica pentru cateva dintre poeziile
din liederspiel. Compozitorul I-a ales pe Muller ca principalul sau colaborator si la randul sau 1-a
inspirat sa creeze un ciclu complet de poezii. Miiller a finalizat un prim proiect pana in anul 1817
iar compozitiile muzicale au fost publicate anul urméator. A extins ciclul de poezii in anul 1820 si
I-a publicat in prima sa antologie a propriilor opere in anul 1821.

Putem spune ca peste toatd ideea poetica care transmite o atractie si apropiere celui ce o
citeste, aceasta este mereu conectatd cu muzica si cu cel care o interpreteaza, ca mod de expresie
si exprimare.

Poemele lui Miiller sunt facute pentru a fi puse pe muzica si sunt de asemenea prezentate
ca atare, poeziile sale fiind o expresie a muzicii.

Realizérile culturale ale lui Miiller au creat o interactiune si corelare Intre idee si realitate
sau Intre diferite realitdti. Aceasta contributie culturald prinde conturul unei forme artistice, unei
puteri creative, bogata in creearea de amintiri §i imagini.

Din pécate, Miiller a murit, cel mai probabil, fard sa stie cd un compozitor numit Franz

Schubert a inspirat 0 viata vibranta acestui ciclu de poezii.

Die schone Miillerin este un ciclu de lied-uri germane, compus de Franz Schubert,
care ne povesteste despre decizia unui tandr de a calatori. Ajungand la o moara, o intalneste pe
fiica morarului de care se indragosteste. Aceasta nu 1i raspunde la sentimente, preferandu-l pe un
altul, un vanator. Disperat de refuzul fetei, tdnarul cade in parau si moare.

Franz Schubert a compus Die schone Millerin pe cand avea doar 27 ani.

Ce s-ar putea sa-1 fi influentat sd compuna primul sdu ciclu de cantece a fost admiratia sa
pentru succesul recent pe care il avusese Beethoven cu ciclul sau de lied-uri An die ferne
Geliebte!3. Continutul muzical, impreuni cu textul scris, formeazi o poveste care poate fi foarte
bine urmariti. In muzici putem auzi teme continue ale raului, sunete de corn care vestesc
vanatoarea $i combinatii de salturi sau figuratii care se repeta.

Si aceste lied-uri prezinta foarte multe elemente de tip programatic. De exemplu, pentru

momentele cand tanarul paseste de-a lungul paraului, in melodie sunt introduse note repetate care

13 Catre iubita de departe



descriu acordurile de la mana stanga ale pianului, care sugereazd si simbolizeazd miscarea
acestuia. Obsesia pe care tandrul o are pentru fata este descrisa prin note rapide. Aceste note
repetate sunt esentiale pentru debutul ciclului, dar cu toate acestea o practica comuna si acceptata
este aceea ca interpretii sd poatd reda muzica astfel Incat sa se potriveasca pe tiparul vocal si
intentia compozitorului. Aceste puneri In scend ar putea deopotriva valorifica melodia, deoarece
compozitorul a dorit in introducerea pianului si sugereze plimbarea, care pregateste atmosfera
temei vocale, printr-o figuratie care se intinde pe tot parcursul lied-ului, pentru un anume scop,
servind poezia.

Ciclul de lied-uri Die Winterreise, D.911, compus de Franz Schubert este unul dintre cele
mai reprezentative cicluri ale genului de lied, frumusetea, dar si puterea de expresie datd de cele
douazecisipatru de lied-uri fiind recunoscute pretutindeni.

Dupa Die Schone Mullerin, compus 1n 1823, Die Winterreise este al doilea ciclu compus
de catre Schubert pe versurile lui Miiller. Ambele cicluri au fost initial compuse pentru voce de
tenor, dar au fost transpuse si pentru alte voci.

Die Winterreise este alcatuit din doua parti, fiecare continand douasprezece lied-uri,
prima parte finisata in februarie 1827 si cea de-a doua 1n luna octombrie a aceluiasi an, publicate
separat de catre Tobias Haslinger.

In Die Winterreise, Schubert acordd o mare importanti pianistului, acesta are un rol egal
cu cel al cantaretului. Pianul furnizeaza efecte bogate in descrierea naturii, vocile elementelor,
creaturile, furtuna, vantul, apa inghetatd, cantul pasarilor, toate aceste elemente addugand un plus
de culoare si expresie Intregului ciclu.

Ciclul incepe cu raspunsurile la intrebarile adresate de catre poet, iar Schubert da sens
acestor cuvinte utilizand cele mai bune, intense si expresive mijloace pe care le detine muzica
lui. O privire mai amdnuntitd atat asupra poetului, dar mai ales asupra creatiei schubertiene
releva foarte multe aspecte de admirat.

De fapt, Miiller a dorit ca 0 mare parte din poeziile sale si poati sa fie puse pe muzici. In
anul 1815, el scria in jurnalul sau: ,,Nu pot nici sa cant, nici nu am cantat vreodata, nici poemele

mele nu pot si cante, dar atunci cand scriu versuri si eu, si poeziile canta.,
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Ciclul de lied-uri Schwanengesang contine un grup de paisprezece cantece compuse pe
textele a trei poeti diferiti (Ludwig Rellstab, Heinrich Heine si Johann Gabriel Seidl) si editate de
Tobias Haslinger, cel care a primit lied-urile pe versurile lui Rellstab si Heine de la fratele
compozitorului, Ferdinand Schubert. Dupa moartea lui Schubert, la 19 noiembrie 1828,
manuscrisul complet al lied-urilor pe versurile Iui Rellstab si Heine a ramas 1n posesia fratelui
compozitorului, care le-a vandut, impreuna cu ultimele trei sonate, editorului muzical vienez
Tobias Haslinger. Dupa incheierea acordului dintre cei doi, Haslinger a planificat publicarea
lied-urilor in patru volume, dintre care primele doud aveau sd contina cele sapte compozitii ale
poeziilor lui Rellstab, cel de-al treilea volum, lied-urile Der Atlas, lhr Bild si Das
Fischermddchen pe versurile lui Heine, iar ultimul volum, lied-urile Die Stadt, Am Meer si Der
Doppelgdnger. Trei zile mai tarziu, pe 18 decembrie 1828, Haslinger a publicat un anunt in
ziarul Wiener Zeitung in care anunta ca a cumparat ultimele compozitii ale lui Schubert pentru
voce si pian constand din paisprezece cantece incd necunoscute cu acompaniament de pian
compuse 1n luna august 1828 si trei sonate pentru pian compuse 1n septembrie 1828, Dupa cum
Se poate deduce din acest anunt, pe 1anga componenta acelor lied-uri vandute de catre fratele lui
Schubert, acesta trebuie sa fi vandut ulterior o a paisprezecea melodie, Die Taubenpost, datata 18
octombrie 1828 si compusa pe versurile lui Seidl. Din cele paisprezece melodii publicate de
Haslinger, ultima era singura compusa pe hartie diferita si nu era in niciun fel legata de lied-urile
pe versurile lui Rellstab si Heine, fiind Tn mod cert adaugatd mai tarziu®®.

Mentionarea titlului Schwanengesang apare pentru prima datd in ziarul Wiener Zeitung,
in editia din 31 ianuarie 1828. Initiativa i-a apartinut lui Haslinger, desemnand, asa cum spune si
titlul ales, ultimele lied-uri compuse de Schubert publicate postum. In contrast cu acordul
anterior dintre editor si fratele compozitorului, Haslinger a anuntat acum c4 tiparirea acestor lied-
uri a fost pregatitd in doua si nu in patru volume cum se spusese pana atunci. La Inceputul lunii
mai, Schwanengesang a fost publicat fara dedicatie, asa cum se obisnuia, sau vreun numar de

opus.

15 Wiener Zeitung, no. 293, 1276. Cited in Waidelich, Dokumente 1817-1830
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Sunt unele dintre cele mai importante piese de gen din creatia muzicii universale pe care
Schubert le-a compus vreodata. Poeziile scrise de Heine sunt bogate si valoroase, literatura lui
Rellstab si Seidl este una mai limitatd si mai restansa.

Exista relatari contradictorii cu privire la lied-urile compuse de Schubert pe versurile lui
Rellstab. Una dintre aceste relatari deriva din creatiile poetului primelor sapte lied-uri care a
scris Tn memoriile sale Aus meinem Leben ca i-a transmis mai multe poezii lui Beethoven n
primavara anului 1825 pe care ulterior le-a recuperat dupa decesul compozitorului. In acelasi
timp, secretarul si biograful lui Beethoven, Anton Schindler, a sustinut ca Schubert a primit
pentru prima data aceste poezii de la el dupa moartea lui Beethoven in martie 1827 si cd mai
multe dintre acestea i-au captat atentia si a dorit sa compuna lied-uri pe aceste versuri.
Versiunea manuscrisului celor doud grupuri de cantece, adica cele compuse pe versurile lui
Rellstab si Heine, au fost precedate de diverse schite. Pe de alta parte, raman schitele pentru lied-
urile Liebesbotschaft si Frihlingssehnsucht care probabil nu au fost scrise pana in vara anului
1828 Tn manuscrisul siu, Schubert a scris cele sapte lied-uri pe versurile lui Rellstab si cele
sase pe versurile lui Heine fara a adauga o pagina de titlu sau vreun alt titlu corespunzator si fara
a avea de asemenea o ordine sau o numerotare continua a lied-urilor. Numai primul lied al
manuscrisului autograf al versiunii finale contine o data, august 1828.

Schubert renunta in acest ciclu la anumite transformari melodice, pasaje si infrumusetari
constante care devenisera obisnuite pentru el. Insd in mare parte, aceste trasituri stilistice deriva
aici mult mai mult din natura lucrurilor, din sentimente potrivite, astfel incat, cu o simpatie
sincerd, vedem lebada inotand, odihnindu-se sub salciile plangatoare, avand aici mai mult
programatism decat in Die Winterreise unde ne sunt povestite lucruri despre calatorul parasit.

Este de mentionat faptul ca Franz Liszt a apreciat creatia de lied-uri compuse de
Schubert, realizand transcrieri ale acestora pentru pian. A pastrat tiparul original, adaugandu-i 0
tenta de vituozitate care 1i era caracteristica. Realizate de Liszt Intre anii 1835-1838, transcriptiile
au fost publicate de Haslinger in anul 1840. Sunt cunoscute recitalurile sustinute de Liszt la
Viena, unde a interpretat transcriptia lied-ului Stdndchen si a colaborat cu mai multi cantareti in
alte cateva lied-uri din Schwanengesang.

Ca o concluzie, dintre cei trei poeti ai Schwanengesang enumerati aici, Heine a fost de

departe cel mai important si cel mai imaginativ. Nu este surprinzator asadar ca cele sase lied-uri
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pe versurile sale compuse de catre Schubert ar trebui sa solicite de la interpret capacitati
expresive deosebite. Cu toate acestea, poeziile mai putin complexe pe versurile lui Rellstab si
Seidl I-au determinat pe Schubert si compuna melodii care contrasteaza frumos cu lied-urile pe
versurile lui Heine, fiind asadar mai intense si mai concise.

Un lucru interesant de mentionat este acela ca aspectul muzical va depinde in mare
masura de repetarea unui fragment muzical sau a altuia. Indiferent daca este imediata, completa
sau fragmentard, reiterarea ideilor muzicale promoveaza intelegerea lor in tipare recunoscute.
Unele modele repetitive pot fi usor clasificate ca forme simetrice. Altele se pot indeparta
considerabil de normele conventionale sau vor rezista tuturor schimbdrilor la o astfel de
clasificare. Dar atunci cand vor fi interpretate pe larg, conceptele de enunt, variatii sau dezvoltare
sunt necesare pentru intelegerea muzicii occidentale traditionale. Influenta conceptelor asupra
organizdrii poeziei nu este aici atat de evidenta si reliefata, dar totodata este cat se poate de reala.
Poezia asadar reuseste sa realizeze expuneri, le variaza si le dezvolta, in timp ce elementele de
tip repetitiv din muzica pot fi melodice, armonice sau ritmice, pe cand cele din poezie pot fi
metrice, verbale, imagistice sau conceptuale.

Toate aceste elemente enumerate pana aici despre forma, complexitatea, intelegerea si
imbinarea dintre text si muzica se aplica doar la cuvinte pe de o parte, sau la refrene pe de alta
parte. In termeni mai generali, personaje dramatice, evenimente narate si chiar idei abstracte pot
fi tratate repetitiv. Atunci cand o poezie este redatd pe muzica, masura in care tiparele repetitive
ale muzicii sunt coordonate cu cele ale poeziei va afecta crucial atat forma muzico-poetica, cat si
continutul expresiv al cantecului. In cazul in care modelele celor doud elemente vor corespunde,
prin acest proces de imbinare selectivi ele se vor consolida reciproc. In cazul in care acestea
difera, fiecare poate parea sa functioneze independent. Daca acesta este de fapt cazul, rezultatul
va fi o melodie care nu va putea fi realizatd. Mai interesant insa, modele controlate ale acestor
doud elemente se pot influenta reciproc, incurajand interpretari ale cuvintelor si articulatiilor noi
aparute Tn muzica.

Rezultatele aparute aici pot avea doar un impact pur conventional, la fel ca in multe
cantece de tip popular. Toate aceste combinatii de elemente noi pe care le-am amintit mai sus
cauta asadar oportunitati In structura narativd sau retoricd a textului poetic. Se potrivesc cu
motivele si temele poeziei, cu repetitiile si contrastele apdrute, dar si cu constructii paralele

proprii. Acesta este un alt motiv pentru care tipologia de melodii noi pot fi unite si considerate



impreuna intr-o noua si singura categorie, spre deosebire de grupul de cantece mai abstracte care
ar constitui prin acestea un alt tip de categorie. S-ar putea totodata argumenta ca modelul nou
strofic este Intr-adevar analogul vocal al unei alte forme instumentale conventionale cum ar fi de
exemplu tema si variatiunile.

Prin toate cele scrise mai sus putem ajunge la concluzia ca nu exista asadar un principiu
anume 1n definitia formei in sine. Motivul meu pentru a enumera si a insista asupra tuturor
acestor elemente este acela ca lucrurile enumerate pana acum dezvaluie un important punct de
interes despre Schwanengesang. O privire atat generald, dar cat se poate de amanuntita asupra
acestor poezii sugereaza o interesanta explicatie. Patru dintre cele sase lied-uri sunt alcatuite din
trei strofe scurte, iar predominanta acelor versuri i-ar fi putut sugera lui Schubert un ciclu in care
simplitatea textelor lui Heine ar putea fi asociata cu simplitatea comparabila a diferitelor modele
muzicale. Acesta este oricum planul adaptat de Schubert. Asadar, un singur lied, Der
Doppelgdnger, apartine unui alt tip de clasificare. Poeziile lui Rellstab contin de la trei la sase
strofe, doud poezii sunt construite din patru strofe, iar trei poezii din cate cinci. Alcatuirile lor

sunt diverse, de la cele aproape strofice pana la cele complet compuse.



