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Tn cadrul prezentei teze de doctorat intitulate »~Evolutia madrigalului roménesc din a
doua jumatate a secolului al XX-lea in context european” am urmarit traseul evolutiv al
genului de madrigal plecand din Renastere (chiar din Ars Nova), continuand (intr-o forma
sintacticd) cu cele trei perioade Tn care aproape disparuse complet (Baroc, Clasicism si
Romantism) si ajungand in Epoca Moderna (aferenta secolului al XX-lea) unde va cunoaste 0
reinviere atat pe plan european cat mai ales pe plan national.

Prin urmare, am selectat din bogata literatura europeana si romaneasca de madrigale, 73
de esantioane reprezentate fie printr-o singura piesa, fie prin mai multe sau chiar un ciclu. Tn
primul capitol am analizat 11 madrigale, in al doilea capitol, 9 madrigale (plus alte 13 lucrari
semnificative pentru creatia corala internationala dar care nu sunt denumite madrigale), iar in
al treilea capitol, 53 de madrigale.

Mergand pe aceasta linie in structurarea prezentei teze de doctorat, am considerat
necesar a debuta prin realizarea unei succinte expuneri a ,,Genezei madrigalului si a evolutiei
sale pana la sfarsitul Renasterii” - primul capitol - trecand prin urmatoarele trei etape:
geneza madrigalului si evolutia sa pana in Renastere; cristalizarea si evolutia genului de
madrigal in Renastere si scurtd perspectiva asupra evolutiei madrigalului in perioadele
muzicale post-renascentiste pana la inceputul celei de-a doua jumatati a secolului al XX-lea.

Am urmarit ca prin analizarea celor 11 madrigale cuprinse Tn acest prim capitol - Jacopo
da Bologna - Non al suo amante, Jacques Arcadelt - 1l bianco e dolce cigno, Orlando di Lasso
- Mia benigna fortuna, Claude le Jeune - J’aime la pierre précieuse, Francisco Guerrero - En
tanto que de rosa y acucena, Thomas Morley - Fire! Fire!, Giovanni Pierluigi da Palestrina -
| vaghi fiori, Luca Marenzio - Scherzando con diletto, Gesualdo da Venosa - Moro, lasso, al
mio duolo, Claudio Monteverdi - O, primavera, Heinrich Schiitz - Ride la primavera - sa
gasesc similitudinile la nivelul celor mai importante elemente de constructie: limbaj muzical,
sintaxa, forma, surse poetice, tipuri de relatii armonice si intre moduri/tonalitati, modulatii,
elemente tematice, numar de voci, pentru ca ulterior sa trasez n linii mari tiparul madrigalului
renascentist.

Asadar, din punct de vedere al limbajului muzical, reprezentativ este cel de tip tono-
modal, fie cu predominanta modalului, fie cu predominanta tonalului.

Din punct de vedere sintactic, sintaxa polifonico-omofona (cu prevalenta elementului

polifonic) este cea mai uzitata. Dupa aceea, intalnim sintaxa polifonico-imitativa (adesea in



stretto) bazata pe imitatii Stricte dar si libere, iar in ultima faza, in cea mai mica masura,
regasim sintaxa omofona.

Din punct de vedere arhitectonic, forma deschisa (uneori si cu rememorarea anumitor
idei tematice preexistente) este cel mai frecvent utilizata. Sunt cazuri, insa, in care sunt folosite
si formele clasice (bipartita sau tripartita) sau cele strofice, desigur, mult mai rar.

Tn ce priveste sursele poetice, Tn majoritatea cazurilor am regasit texte culte apartinand
autorilor epocii respective (Renastere).

La capitolul tipuri de relatii armonice si intre moduri/tonalitati am observat o
predominanta a relatiilor autentice Tn detrimentul celor plagale si uneori si relatii de omonima,
de terta, de tipul dominanta-tonica si subdominanta-tonica sau false relatii.

Referitor la modulatii, cele mai frecvente sunt de tip diatonic, dar apar si cele cromatice
subintelese sau propriu-zise.

Privitor la elementele tematice, sectiunile madrigalelor sunt reprezentate, de regula, de
0 noua idee tematica, insa vor figura uneori si elemente tematice comune.

Cat despre numarul de voci, majoritatea madrigalelor sunt scrise pentru cor mixt a
cappella la 4 si 5 voci, insa numarul poate varia de la caz la caz.

Tn capitolul urmator mi-am ndreptat atentia asupra ,,Renasterii genului de madrigal
Tn contextul muzicii corale europene a cappella a secolului al XX-lea” - capitolul secund-
urmarind evolutia madrigalului european din secolul precedent in muzica coralda a
urmatoarelor zone geografic-culturale: franceza, maghiard si cehd, austriaca si germana,
britanica, rusa si scandinava, italiana.

Astfel, am analizat 9 madrigale din creatia lui Gabriel Fauré - Madrigal op. 35, Claude
Debussy - Yver, vous nestes qu 'un villain, Gyorgy Ligeti - The Alphabet, Bohuslav Martint
- Na tom sveteé nic stalého, Petr Eben - On an Air of Rameau, Paul Hindemith - Eines Narren,
eines Kunstlers Leben, James MacMillan - The Gallant Weaver, Luigi Dallapiccola - 1l coro
delle malmaritate, Roman Vlad - Lettura di Michelangelo, pe care le-am intélnit fie sub
titulatura efectiva de madrigal, fie sub cea de chanson (song).

Totodata, vreau sa specific faptul ca si in cazul celorlalti 13 compozitori (Maurice
Ravel, Francis Poulenc, Darius Milhaud, Arnold Schdnberg, Anton Webern, Béla Bartok,
Z6ltan Kdédaly, Gustav Holst, Benjamin Britten, Dmitri Sostakovici, Per Ngrgard, Luigi
Nono) ale caror piese corale fac obiectul capitolului secund al tezei, intalnim suficiente

elemente care demonstreaza o influenta a muzicii vechi si o reintoarcere la formele si limbajul



muzical proprii epocii respective: abordarea intr-o proportie considerabila a unui limbaj tono-
modal si modal, utilizarea predominant a sintaxei polifonico-imitative, mersuri paralele de
sexta, terta, octava, incadrarea lucrarilor intr-o forma deschisa sau apelarea la textele unor
poeti renascentisti.

Revenind la cele 9 lucrari scrise in genul madrigalului, am urmarit pe parcursul
prezentarilor analitice sa realizez permanent o paralela ntre tiparul madrigalului traditional si
noua sa versiune, tinand cont de faptul ca fiecare madrigal vine intr-o abordare originala si
unica, proprie stilului si limbajului muzical al compozitorului sau.

Prin urmare, referitor la aspectul formal, observam ca forma deschisa, specifica
madrigalului renascentist nu se mai intalneste decat in cazul lucrarilor lui Gabriel Fauré, Claude
Debussy, Luigi Dallapiccola si Roman Vlad, insa chiar si asa, aceasta forma apare cu licente
reprezentate de reexpunerea temei principale sau a unor idei tematice pre-existente care ar putea
sugera ideea romantica a ciclicitatii tematice. Celelalte madrigale adopta diferite forme, de la
cea de lied bipartit dublu (la Paul Hindemith), de bar (la Bohuslav Martint), tripentapartita (la
James MacMillan) si libera dar cu reutilizarea materialelor tematice pre-existente (la Petr
Eben), la o forma monopartita (la Gyorgy Ligeti).

Componenta sintactica majoritar polifonico-imitativa, reprezentativa pentru madrigalul
de secol XVI se metamorfozeaza in cazul anumitor lucrari, forma propriu-zisa pastrandu-se
numai la nivelul lucrarilor semnate de Paul Hindemith si James MacMillan. Celelalte tipuri de
sintaxa sunt fie combinatii/alternari de elemente polifonice cu cele de tip omofon (la Claude
Debussy, Bohuslav Martint si Luigi Dallapiccola), fie un tip de polifonie izoritmica (la Luigi
Dallapiccola) sau de micropolifonie (in cadrul careia primeaza textura sonora globala si nu
fiecare linie melodica expusa succesiv de voci - la Gyorgy Ligeti). In acelasi timp, sintaxa
predominant omofona bazata pe 0 scriitura de coral este folosita in madrigalul lui Petr Eben,
iar Roman Vlad apeleaza la toate patru tipurile de sintaxa - monodicé, polifonica, omofona si
eterofona - fie prin combinatie, fie prin alternare.

Limbajul muzical este un alt aspect asupra caruia compozitorii moderni si-au pus
amprenta. Daca Claude Debussy si James MacMillan inca mai apeleaza la o scriitura tono-
modala si la anumite mersuri paralele de terte si sexte (faux bourdon in muzica veche, intalnit
si la Francis Poulenc) sau octave, ceilalti prefera un limbaj preponderent modal (Bohuslav

Martind si Luigi Dallapiccola) sau modal cu elemente de bimodalism (Petr Eben) sau adopta



un discurs muzical modal mai liber (Paul Hindemith), ori utilizeaza o scriitura seriala libera
bazata pe clustere si conglomerate de secunde (Gyorgy Ligeti si Roman Vlad).

Tn ce priveste tipurile de relatii ce se stabilesc Tntre acorduri, predominante sunt cele
autentice. Vreau sa specific inca o data faptul ca aceste relatii majoritar autentice se produc, de
cele mai multe ori, Tn conditii Tn care sensibila nu exista (deci, dominanta este minora), in acest
caz, relatia V-1 1si pierde foarte mult din forta necesara crearii unui centru tonal.

Cadentele de tip autentic figureaza, de asemenea, cu 0 mai mare frecventa decat cele
plagale, cu exceptia lucrarilor lui Claude Debussy si James MacMillan (partial). Tipurile de
acorduri folosite cu precadere de compozitori sunt cele traditionale de terte de 3, 4 si 5 sunete
(cu septima, nona si/sau nota adaugata), dar apar ocazional si alte acorduri: de cvarta (la Paul
Hindemith si Luigi Dallapiccola), de cvinta (la Gyorgy Ligeti), de cvinta goala (la Paul
Hindemith si Bohuslav Martint), clustere (la Gyorgy Ligeti si mai ales la Roman Vlad) sau
structuri biacordice (la Petr Eben si James MacMillan).

Ar mai fi de mentionat faptul ca o parte dintre compozitorii amintiti mai sus s-au inspirat
din surse literare vechi, apartinand fie perioadei renascentiste (Claude Debussy, Luigi
Dallapiccola, Roman Vlad), fie altor perioade vechi cum ar fi Clasicismul (James MacMillan)
sau au recurs la versuri populare (Bohuslav Martinti) ori dimpotriva, au renuntat complet la
text, apeland la alte surse, inedite de altfel (cum este cazul lui la Gyorgy Ligeti care isi
construieste piesa pe baza literelor alfabetului englez scrise fonetic).

Cel mai probabil ca aceasta reintoarcere la muzica epocilor anterioare si la madrigal, fie
prin crearea de lucrari in spiritul traditional, fie printr-o invesmantare personala si originala,
prin abordarea unei formatii corale mixte a cappella sau/si cu adaugarea unui acompaniament
de pian, sau prin transferarea madrigalului in zona unei muzici instrumentale camerale sau a
uneia vocal-instrumentale (de lied), a semnificat si 0 dorinta a compozitorilor de a aduce un
omagiu Tnaltei arte muzicale a Renasterii.

In ultima parte a cercetarii m-am axat exclusiv pe subiectul central al tezei referitor la
,Madrigalul romanesc din a doua jumatate a secolului al XX-lea” - capitolul al treilea -,
abordand madrigalul in creatia a 27 de compozitori roméani reprezentativi atat pentru intreaga
culturd muzicala autohtona, cat si pentru contributia insemnata adusa madrigalului autohton.

Am reunit compozitorii in trei grupe, in functie de apartenenta lor la 0 anumitd zona
geografica, astfel: madrigalul in creatia compozitorilor bucuresteni: Paul Constantinescu

- Patru madrigale pentru cor mixt si pian pe versuri de Mihai Eminescu, Tudor Ciortea - La



cosit, madrigal pentru cvartet vocal si pian pe versuri de Tudor Arghezi, Vinicius Grefiens -
Cocorii, madrigal pentru cor mixt pe versuri de Eugenia Burdusa, Hilda Jerea - Patru
madrigale pentru cor de femei pe versuri de lon Minulescu, Alexandru Velehorschi - Madrigal
pentru cor mixt pe versuri de Eugen Jebeleanu, Anatol Vieru - Trei madrigale pentru cor mixt
pe versuri de Tristan Tzara, Paul Celan si Petre Solomon, Tiberiu Olah - Patru madrigale
pentru cor mixt pe versuri de Tiberiu Utan, Ludovic Bacs - Cantecul asteptarii, madrigal
pentru cor mixt pe versuri de Lucian Blaga, Doru Popovici - Cantec liric, madrigal pentru cor
mixt pe versuri proprii, Liviu Glodeanu - Patru madrigale pentru cor mixt, flaut, clarinet si
percutie pe versuri populare, Felicia Donceanu - Intre pasdri, madrigal pentru cor mixt pe
versuri de Mihai Eminescu, Nicolae Brandus - Opt madrigale pentru cor mixt a cappella pe
versuri populare, Octavian Nemescu - Doua madrigale pentru voci egale pe versuri de
Cicerone Theodorescu si Lucian Blaga, Dan Buciu - Douda madrigale lirice pentru cor mixt
pe versuri de Lucian Blaga si Mihai Eminescu, Calin loachimescu - Doud madrigale pentru
cor mixt pe versuri populare, Christian Alexandru Petrescu - Doua madrigale pentru cor mixt
pe versuri de Giuseppe Ungaretti si Lucian Blaga si Dan Dediu - Grai valah, trei madrigale
pentru cor mixt pe acelasi text de Vasile Voiculescu; madrigalul Tn creatia compozitorilor
transilvaneni: Max Eisikovits - Doua madrigale pentru cor de femei la 4 voci si cor mixt pe
versuri de Lucian Blaga si George Bacovia, Sigismund Toduta - Doua madrigale pentru cor
barbatesc si cor mixt pe versuri de Dante Alighieri si Lucian Blaga, Liviu Comes - Noapte,
madrigal pentru cor mixt pe versuri de Demostene Botez, Cornel Téaranu - Doua madrigale
pentru voci feminine pe versuri de  Lucian Blaga, Adrian Pop - Trei madrigale pentru cor
mixt pe versuri de Salvatore Quasimodo, Ede Terényi - Trei madrigale pentru cor mixt pe
versuri de Balassi Bélint si Joszef Atilla si Csiky Boldizsar - A fllemilének sz4l, madrigal
pentru cor mixt pe versuri de Balassi Balint, si madrigalul in creatia compozitorilor ieseni:
Vasile Spatarelu - Catre..., madrigal dramatic pentru cor mixt pe versuri de Nichita Stanescu,
Sabin Pauta - Lacul, madrigal pentru cor mixt pe versuri de Mihai Eminescu si Viorel
Munteanu - De din vale de Rovine, madrigal pentru cor mixt si tenor solo pe versuri de Mihai
Eminescu.

Cele 53 de analize expuse Tn decursul ultimului capitol al tezei releva multitudinea de
ipostaze Tn care se gaseste madrigalul roménesc din a doua jumatate a secolului al XX-lea. S-
au putut observa in ce masurd compozitorii nostri au ramas fideli tiparului madrigalului

renascentist, dar mai ales contributiile personale si extrem de originale pe care le-au adus.



Referindu-ne intr-o prima faza la limbajul muzical utilizat, vom observa ca cel de tip
tono-modal, reprezentativ pentru madrigalele secolului al XVI-lea, este preluat in mare masura
de Paul Constantinescu, Hilda Jerea (elementul tonal fiind mult mai consistent), Ludovic Bacs,
Doru Popovici (elementul tonal este mai pronuntat), Vasile Spatarelu (aici tono-modalul apare
mai liber si mai cromatizat), Ede Terényi, Sabin Pauta, Dan Buciu si Sigismund Toduta (un
tono-modal diatonic).

Limbajul eminamente modal diatonic este utilizat de Alexandru Velehorschi, Vinicius
Grefiens (si cu usoare accente bimodale), Anatol Vieru si Christian Alexandru Petrescu. Un
limbaj modal mai liber figureaza in madrigalele lui Tudor Ciortea (cu elemente cromatice dar
si de bi si polimodalism), Dan Dediu, Max Eisikovits (cu accente bimodale) si Viorel
Munteanu. Alte tipuri de limbaj vizeaza combinatii de modal traditional cu modal artificial
(Tiberiu Olah), modal intens cromatizat (Adrian Pop), modal avansat (bazat pe moduri
complexe de pana la 12 sunete la Sigismund Toduta, Ede Terényi, Calin loachimescu), serial-
modal mai liber (Liviu Comes, Octavian Nemescu, Cornel Taranu), polimodalism cu elemente
serial-dodecafonice (Liviu Glodeanu), neomodalism (Felicia Donceanu), bi si polimodalism
(Tiberiu Olah, Nicolae Brandus si Csiky Boldizsér).

Tn ce priveste sintaxa, majoritatea compozitorilor prefera combinarea polifoniei cu
omofonia si eterofonia: Paul Constantinescu, Tudor Ciortea, Alexandru Velehorschi, Anatol
Vieru, Ludovic Bécs, Felicia Donceanu, Nicolae Brandus, Octavian Nemescu, Cilin
loachimescu, Dan Dediu (apare frecvent si eterofonia de octava), Christian Alexandru Petrescu,
Max Eisikovits, Sigismund Toduta, Adrian Pop, Ede Terényi, Vasile Spatarelu. Utilizarea
majoritard a scriiturii polifonico-imitative se regaseste la Paul Constantinescu, Hilda Jerea,
Anatol Vieru (apare si ideea unei polifonii de polifonii), Liviu Glodeanu, Dan Buciu, Max
Eisikovits, Liviu Comes, Cornel Taranu (0 polifonie libera, transparenta), Csiky Boldizsér,
Sabin Pauta, Viorel Munteanu, iar scriitura preponderent omofona apare la Paul
Constantinescu, Vinicius Grefiens, Tiberiu Olah, Doru Popovici si Ede Terényi.

La nivel arhitectonic intalnim forma deschisa (intotdeauna cu rememorarea anumitor
idei tematice pre-existente), specifica madrigalului renascentist, in madrigalele semnate de Paul
Constantinescu, Tudor Ciortea, Dan Buciu, Liviu Comes, Cornel Taranu, Csiky Boldizsar si
Sabin Pauta. Formele clasice figureaza in randul madrigalelor lui Sigismund Toduta (bipartit),
Paul Constantinescu (bipartit cu mica repriza), Doru Popovici si Vasile Spatarelu (bipartit

dublu), tripartit la Tiberiu Olah, Octavian Nemescu, Viorel Munteanu si Sigismund Toduta,



tripentapartit la Calin loachimescu, contrabar la Adrian Pop, passacaglie la Liviu Glodeanu.
Forma strofica apare la Ede Terényi, Ludovic Bacs si Adrian Pop, iar forma libera este folosita
de Anatol Vieru, Nicolae Brandus, Christian Alexandru Petrescu si Dan Dediu.

Componenta verticala sufera poate cele mai insemnate transformari: de la utilizarea intr-
0 proportie covarsitoare a acordurilor ,traditionale”, cel mai adesea consonante, de terte,
(uneori si acorduri goale) in madrigalul renascentist, se trece la utilizarea unor structuri acordice
dintre cele mai variate si originale. Fara a renunta la cele traditionale, compozitorii nostri au
abordat in madrigalele lor acorduri cu nota adaugata, acorduri cu sonoritati goale, acorduri
modale de cvarte, cvinte, secunde sau acorduri de septime, cu octava micsoratd/marita,
conglomerate sonore si numeroase structuri bi si poliacordice.

Compozitorii care au transpus madrigalul renascentist pe fundamentele folclorului
romanesc intr-o forma mai mult sau mai putin stilizata sunt Paul Constantinescu, Tudor Ciortea,
Vinicius Grefiens, Alexandru Velehorschi, Tiberiu Olah, Liviu Glodeanu, Nicolae Brandus si
Calin loachimescu.

Tn ce priveste alegerea textelor poetice, cea mai mare parte a compozitorilor s-a inspirat
din sursele literare autohtone sau universale ale vremii (cum, de altfel, au facut-o si compozitorii
renascentisti la timpul lor), respectiv ale secolului XX. Tn majoritatea situatiilor, textele provin
din creatia lui Mihai Eminescu (la Paul Constantinescu, Felicia Donceanu, Dan Buciu, Sabin
Pauta si Viorel Munteanu) si Lucian Blaga (la Ludovic Béacs, Octavian Nemescu, Dan Buciu,
Christian Alexandru Petrescu, Max Eisikovits, Sigismund Toduta si Cornel Taranu), dar apartin
si altori autori ca lon Minulescu (la Hilda Jerea), George Bacovia (la Max Eisikovits), Tristan
Tzara (la Anatol Vieru), Vasile Voiculescu (la Dan Dediu), Tudor Arghezi (la Tudor Ciortea),
Paul Celan (la Anatol Vieru), Demostene Botez (la Liviu Comes), Nichita Stanescu (la Vasile
Spatarelu), Cicerone Theodorescu (la Octavian Nemescu), Eugen Jebeleanu (la Alexandru
Velehorschi), Petre Solomon (la Anatol Vieru), Tiberiu Utan (la Tiberiu Olah) si Eugenia
Burdusa (la Vinicius Grefiens).

Alte situatii Tn care compozitorii au apelat la texte in limba nationala sunt madrigalele
scrise pe versuri populare (la Liviu Glodeanu, Nicolae Brandus si Calin loachimescu) sau pe
versuri proprii (la Doru Popovici).

Si Tn cazul textelor ce fac parte din literatura straind, balanta inclina vadit catre cele de
secol XX: Jozsef Attila (la Ede Terényi), Salvatore Quasimodo (la Adrian Pop) si Giuseppe

Ungaretti (la Christian Alexandru Petrescu), singurele exceptii facandu-le scriitorii renascentist



Balassi Balint (la Ede Terényi si Csiky Boldizsar) si pre-renascentist Dante Alighieri (la
Sigismund Toduta).

Nu in ultimul rand, mentionam alte aspecte care vizeaza un numar ridicat de madrigale
romanesti: aparitia polimetriei (la Hilda Jerea -mai degraba sporadic- si Liviu Glodeanu),
variatia ritmica (la Tiberiu Olah si Anatol Vieru), utilizarea scriiturii de tip klangfarbenmelodie
(la Octavian Nemescu si Adrian Pop) si a elementelor repetitive (la Tiberiu Olah, Liviu
Glodeanu si Calin loachimescu) si abordarea unor tipuri moderne de notatie bazate pe grafism
muzical (la Liviu Glodeanu, Adrian Pop si Ede Terényi).

Ultima parte a tezei cuprinde creionarea personala a tiparului madrigalului modern, de
secol XX.

Asadar, forma cea mai frecvent intalnita este deschisa, intotdeauna cu rememorarea unor
idei tematice pre-existente, apoi formele clasice (bipartit, bipartit cu mica repriza, bipartit
dublu, tripartit, bar, contrabar, tripentapartit), dar si cele strofice, libere, de passacaglie sau
monopartite (la nivel macrostructural).

Limbajul muzical predominant va fi tono-modal. Urmeaza modalul (inclusiv de tip
diatonic sau mai liber cu elemente de bimodalism), apoi combinatii de modal traditional cu
artificial, modal intens cromatizat, modal avansat (bazat pe moduri complexe de pana la 12
sunete), serial-modal mai liber, bi si polimodalism, polimodalism cu elemente serial-
dodecafonice sau neomodalism.

Sintaxa cea mai uzitatd este 0 combinatie polifonico-omofon-eterofonica, apoi cea
polifonico-imitativa, cea polifonica bazata pe polifonie de polifonii, pe polifonie libera, pe
polifonie izoritmica sau pe micropolifonie. Urmeaza sintaxa omofona si combinatii ale celor
4 tipuri de sintaxe.

Componenta verticala se axeaza pe acorduri traditionale (de terte de 3, 4, 5 sau mai
multe sunete) inca folosite majoritar, dar si pe acorduri goale, acorduri cu note adaugate,
acorduri modale (de cvarte, cvinte sau secunde), acorduri moderne (de septime, cu octava
micsorata/maritd), conglomerate sonore sau structuri bi si poliacordice.

Sursele literare adesea accesate apartin scriitorilor moderni (de secol XX), apoi autorilor
din epocile vechi, ori se bazeaza pe versuri populare, versuri proprii sau alte tipuri de texte (ca

de pilda literele alfabetului).

10



Formatia cel mai frecvent intalnita ramane corul mixt a cappella pe mai multe voci, apoi
corul mixt cu acompaniament de pian, corul mixt cu alte instrumente, apoi corul de femei
(inclusiv pe voci egale) si corul barbatesc.

Cu nimic mai prejos decat corespondentul sau european, madrigalul romanesc a
constituit cu siguranta punctul culminant al creatiei corale a cappella a secolului al XX-lea,
rezultatul constand intr-o numeroasa serie de lucrari de certa valoare artistica, care, din pacate,

este prea putin abordata n zilele noastre de catre formatiile corale profesioniste din tara.
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