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Rezumat

Muzica de camera sau cantatul in orchestra reprezintd, pentru marea majoritate a
interpretilor la instrumentele cu coarde sau de suflat, idealul artistic pentru desfasurarea carierei
in domeniu muzical. In afara orelor dedicate studiului individual, este necesar si fie cunoscute
importanta lucrului Tn echipa, valabil universal pentru activitatea sustinuta in orice ansamblu
de specialitate, dar si aspectele tehnico — stilistice ale unei lucrari muzicale. Peste tot in lume,
competitia intalnita la concursurile de angajare sau chiar de colaborare in cadrul unei orchestre
este una foarte durd, pe un singur post scos la concurs se prezinta zeci, poate sute de aspiranti.
Sustinerea oricarui concurs si reusita in cadrul unei auditii sunt doar primi pasi in evolutia
profesionald a fiecarui artist. Tehnica individuald este foarte importantd, insd pentru un
instrumentist care doreste ca efortul sau sa fie eficient in folosul grupului, este nevoie de o
cultura muzicala solida, care, cumulata cu propria tehnica, s aiba ca rezultat final un artist bine
pregatit, care sd-si aduca propria contributie in ansamblul din care face parte.

Tn capitolul Prolegomene am prezentat marii dirijori — compozitori din istoria muzicii,
incepand de la cei care au dezvoltat tehnica de dirijat de orchestra si care, prin aportul pe care
l-au adus la dezvoltarea acestui rol in cadrul muzicii si al orchestrelor, au reusit sa creeze
adevarate scoli si modele, folosite si in zilele noastre si pana la cei mai cunoscuti si
reprezentativi dirijori — compozitori din secolul XX.

In prima parte am prezentat primii mari dirijori- compozitori din istorie. Ca urmare a
divesificarii repertoriilor § a maririi numarului de artisti instrumentisti in cadrul orchestrelor, 1a
inceputul secolului al X1X lea, apar cateva personalitati muzicale, care isi asuma rolul de dirijor
dedicat, confirmand necesitatea existenta a acelor vremuri, prin care un artist cu o pregatire
cultural muzicald solida, trebuia sd concentreze discursul muzical si sd ofere modelul de
interpretare agogic si dinamic.

Cronologic, primul dirijor este Carl Maria von Weber (1786 — 1826), care, in calitate
de director muzical al Operelor din Praga si Dresda, a implementat propriile conceptiile artistice
si a propus, de asemenea, modificari In compartimentarea si marimea orchestrei. A fost unul
dintre primii dirijori moderni, care si-a asumat dirijatul ca profesie si care folosea gestica pentru

reliefarea frazelor muzicale si a agogicii, fara a se limita la tactatul masurilor. Al doilea este



Felix Mendelssohn (1809 — 1847), cel care in timpurile sale era recunoscut drept Maestrul
absolut al muzicii. Artist complex si polivalent, din pozitia de dirijor principal al Gewandhaus
Orchestra a reusit sa faca din orasul Leipzig cel mai important centru muzical din Germania. A
fost printre primii dirijori care au folosit bagheta, gesturile sale erau retinute si urmarea cu
strictete indicatiile compozitorilor. De multe ori se spune ca tempourile sale erau prea rapide,
insa precizia si coerenta interpretarilor sale nu au putut fi contestate de nici o autoritate in
domeniu. Hector Berlioz (1803-1869), prin toate inovatiile aduse si in cariera de dirijor,
ramane pana in zilele noastre modelul de dirijor clasic, care a reusit sa transmita tuturor
generatiilor informatiile esentiale pentru tehnica justa a unui sef de orchestra. A schimbat cursul
repetitiilor, s-a ocupat personal de selectia inStrumentistilor, de asezarea pe scena sau de
programele de concert care urmau sa fie distribuite publicului si a introdus bagheta in arta
dirijorala francezd. Gesturile erau simple, clare si cu esteticd a miscarilor controlatd, actul
artistic fiind unul cerebral, rece, fara a se lasa prada emotiilor. Franz Liszt (1811 — 1886), desi
este mai putin amintit ca fiind unul dintre dirijorii importanti in istoria muzicii, in perioada
petrecuta la Weimar (1847 — 1861) a creat si a impus un stil de dirijat, care la randul sdu a fost
si ramane un model peste timp. Era adeptul unei maniere unde tactarea masurilor era trecuta in
plan secundar, insa cursivitatea frazarii, dinamica sau efectele dramatice jucau un rol important,
prin faptul ca bratele sale aratau toate aceste idei intr-un mod foarte expresiv. A fost tipul de
dirijor care privea muzica la scara larga, pe fraze lungi, aprofundand continutul si semnificatiile
temelor muzicale sau a grupurilor tematice, fara a se lasa constrans de existenta masurilor.
Richard Wagner (1813 — 1881), inspirat si de Liszt, este cel care a impus o noud directie a
conceptiei dirijorale, prin care dirijorul-interpret trebuie sa aducd plus valoare compozitiei.
Creativitatea si imaginatia erau procesele prin care dirijorul Wagner isi punea amprenta asupra
lucrarilor dirijate.

Tn cea de a doua parte sunt cei care au rimas modele peste timp, in dubla ipostaza de
compozitori sau dirijori:

Richard Strauss (1864-1949) a ramas in istoria muzicii drept unul dintre cei mai mari
compozitori, dar Tn vremea sa, a fost si unul dintre cei mai cunoscuti si apreciati dirijori. Din
perspectiva dirijorului a ldsat mostenire pentru generatiile urmatoare un decalog, prin care
incearca sa stabileasca niste reguli simple si care, o data urmate, risipesc valul misterului asupra
artei dirijorale. Gustav Mahler (1860-1911) a fost considerat in perioada vietii sale unul dintre

cei mai mari dirijori de opera din lume, creatia sa muzicald primind recunoastere mult mai



tarziu. A fost un sef de orchestra minutios, cu atentie la cele mai ninsemnate detalii, Tnsd pe
scend se transforma intr-un artist genial, care scotea in evidentd expresiile dramatice ntr-un
mod pictural, reliefa sugestiile afective, stipanea orchestra in momentele de contraste dinamice
sau ritmice, totul facut cu o pasiune arzatoare, inca de la primele sunete. George Enescu (1881-
1955) a fost recunoscut ca unul dintre cei mai completi si polivalenti artisti ai secolului XX,
motiv pentru care a fost invitat sa concerteze alaturi de mari orchestre din Europa si din Statele
Unite ale Americii. De foarte multe ori, directorii orchestrelor unde avea programate concerte
ii solicitau si apard si in calitate de dirijor, pe langd cea de solist. In amintirea tuturor
colaboratorilor sdi S-a pastrat faptul ca Enescu nu folosea niciodata partituri, toate lucrarile fiind
conduse din memorie, inca de la primele repetitii. De altfel, spunea ca, daca ar fi sa fie comparat
cu Mozart, poate doar acesta trasatura, aceea a unei memorii muzicale fenomenale, ar putea fi
comuna. lgor Stravinski (1882-1971), genialul muzician rus care a schimbat cursul istoriei
muzicii prin inovatiile aduse 1n tehnica de compozitie la inceputul secolului XX, a abordat si
arta dirijorala in cariera sa. A fost un autodidact, cu mult studiu indivdual pentru a deprinde o
tehnica corectd, iar cu aceasta noua profesie a cunoscut o perioada de glorie incepand cu anii
20 ai secolului trecut, cand a dirijat orchestre importante, din mari centre culturale ale lumii.
Pierre Boulez (1925 - 2016) a fost unul dintre cei mai importanti muzicieni ai secolului trecut,
compozitor contemporan care a promovat muzica seriald, muzica aleatoric si muzica
electronica, si un dirijor de succes. Inca de la inceputul carierei a fost considerat de ctre critica
de specialitate tipul de dirijor analitic si cu un spirit realist. Leonard Berstein (1943 — 1990) a
fost unul dintre cei mai mari dirijori din toate timpurile, pianist concertist, compozitor de
succes, profesor si om de televiziune. In anul 1943 a primit postul de dirijor asistent al lui Artur
Rodzinski (1892-1958) la Filarmonica din New York, iar la scurt timp a avut loc si debutul sau
pe scena de la Carnegie Hall, cand a trebuit sa il inlocuiasca pe Bruno Walter (1876-1962), intr-
un concert foarte important, cu expunere mediatica, transmis in direct la postul de radio CBS,
fard a avea posibilitatea sd repete cu orchestra inainte.

In continuarea capitolului Prolegomene, am descris contextul epocii in care au trait
Hector Berlioz, George Enescu si Serghei Prokofiev si am prezentat aspecte legate de viata
artistica si de creatiile acestora, evidentiind valentele viorii in Simfonia Fantastica, Octuorul si
Simfonia Clasica, din perspectiva folosirii si aplicarii corecte a elementelor tehnice si muzicale.

In tezi am analizat conceptia lucririlor, formele muzicale, constructiile armonice,

evidentierea planurilor dinamice, si am expus elemente care tin strict de tehnica violonistica,



cu referire la sensurile si presiunile trasaturilor de arcus, obtinerea diverselor timbruri muzicale,
varietati ale miscarilor de vibrato si solutii de digitatii.

Tn capitolul destinat Simfoniei Fantastice am analizat fiecare dintre cele cinci parti, cu
referire la arhitectura muzicald, la temele muzicale folosite, la inovatiile in tehnica de
compozitie si orchestratie aduse de Berlioz, si elemente care tin de diversitatea si abordarea din
punct de vedere violonistic, regasite in aceasta lucrare simfonica. Capodopera compozitorului
francez este cu siguranta cea mai cunoscuta lucrare a sa, care poate a fost egalata, dar niciodata
depasita de alte compozitii ale sale. A fost prima compozitie din epoca romantica ce a zguduit
lumea muzicala, in primul rand prin programul care a inspirat aceasta creatie, dar si prin
folosirea unui tip de orchestratie cu totul nou. In cele cinci parti ne sunt prezentate frumusetea,
eleganta, pastorala, tenebrele si partea demonicd, toate reprezentand, prin insumarea lor, acelasi
concept. Sursele sale de inspiratie pentru Simfonia Fantastica au fost cateva opere de referinta
ale literaturii romantice, cum sunt creatiile lui Johann Wolfgang von Goethe (1782-1832) —
Faust, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822) - Scrieri fantastice in maniera lui Callot
(Callots fantastisch karikierte Blatter), Thomas de Quincey (1785-1859) - Confesiunile unui
opioman englez (Confessions of an English Opium Eater), dar si influenta creatiilor teatrale ale
lui William Shakespeare (1564-1616). Subtitlul Episod din viata unui artist in cinci parti ne
introduce 1n atmosfera lucrarii, prin prezentarea unei autobiografii, cu 0 poveste de iubire
neimplinita care se transformad intr-o fantezie in care apare si supranaturalul. Tema muzicala
pricipald in toate cele cinci parti ale simfoniei este reprezentata de 0 idee fixa, prin care expune
obsesia la adresa actritei britanice Harriet Smithson (1800-1854).

Din punct de vedere violonistic, Berlioz foloseste la maximul posibil valentele viorii din
prima jumitate a secolului al-XIX-lea. In tratatul pentru orchestratie si instrumentatie descrie
articulatiilor, obtinerea culorilor muzicale, fie ca acestea sunt expuse tematic sau in
acompaniament. Emisia sunetului pentru opusurile sale este apropiatd de cea folositd in
perioada clasica, in special de cel beethovenian. Exista 0 diversitate foarte mare a tuturor
mijloacelor de exprimare, de la trasdturi cu viteze diferite ale arcusului, varietati ale miscarilor
de vibrato, articulatii expuse cu precizie si planuri sonore extreme.

In urmitorul tabel am sintetizat o descriere a celor mai importante repere din Simfonia
Fantastica, pornind de la formele muzicale, descrierea programului lucrarii, momentele

muzicale caracterizate de afecte si aparitia Ideii fixe in fiecare din cele cinci parti.



Partile simfoniei

| Descriere

| Caracteristici

| Tema | - Ideea fixi

Partea | - Réveries Passions

Forma de sonata

Tema Prolog

Tema | — Ideea fixa
Temaa ll-a
Dezvoltare
Repriza

Concluzia

Stari extreme, de la
nostalgie, visare
pana la euforie, iar in
final, de consolare.

-Expusa de flaut si
vioara intai

-In Dezvoltare este
expus cap tematic la
corzile grave, iar Tema
este expusa la flaut si
clarinet, apoi de flaut,
clarinet, oboi, fagot
-In Repriza, Tema este
expusa de flaut,
clarinet, oboi, fagot

-In Concluzie, Tema
este expusa la Vioara |

Partea a I1-a — Un Bal — Valse

Vals Tn forma A-B-
A, cu o introducere
de 36 de masuri

Exemplu briliant de
constructie a unui
vals

Sonoritatea
stralucitoare a unei
petreceri cu fast.

-Prima aparitie este
expusa de flaut, oboi.
-A doua aparitie este
expusa la clarinet

Partea a I11-a — Scéne aux champs

Tema cu variatiuni,
cu o introducere de
19 de masuri

Parte narativa
inspiratd de
Simfonia pastorala,
0p.68 a lui Ludwig
van Beethoven.
Tema expusa de
Vioara | a fost
preluata din coralul
Gratias din cantata
Solenelle si are
patru variatiuni.

Introducerea este 0
pastorala idilica.
Stari emotionale
contrastante.

Tn final timpanele
redau sonoritatea
unor tunete
prevestitoare.

-Prima aparitie este
expusa de flaut, oboi.

- Cap tematic expus de
vioara |

Partea a IV-a — Marche au Supplice

Mars cu o
introducere de 17
de masuri

Cuprinde doua
teme principale,
prima - cea a
marsului
prizonierului, o
procesiune catre
esafod si cea de a
doua are
semnificatia
aparitiei unei
fanfare militare. Tn
final artistul este
decapitat

Caracter militaresc,
ritmica punctata

Expusa de clarinet




Partea a V-a — Songe d’une nuit du Sabbat

Rondo cu o - Visul unei nopti Judecata de apoi se | Tema este prezentata
introducere de 20 de Sabat desfasoara intr-0 ntr-un mod caricatural,
de masuri -Tema Dies irae, cadru grotesc. prima data la clarinet, a
- Tema sabatului (a | Sonoritatile doua oara la clarinet
vrajitoarelor) sugestive redau piccolo.
-Tema Dies irae si | atmosfera
Tema sabatului infricosatoare.

suprapuse

In capitolul destinat Octuorului am analizat fiecare dintre cele patru parti, atdt cu
descifrarea limbajului melodic si armonic, cat si cu cercetarea cu privire la abordarea din punct
de vedere violonistic, tehnico — expresiv. Enescu a gandit Octuorul ca o lucrare indivizibila,
alcatuita din patru segmente mari, el asemuind arhitectonica acesteia cu cea a unui pod
suspendat, Tn care domina spiritul expozitiv, inclusiv prin reformulari tematice — ce ne duc cu
gandul la ciclicitate. Octuorul are douasprezece teme care sunt luxuriante, arborescente si
dezvolta o miscare internd permanenta, fluida si motrica.

Din punct de vedere tehnico - interpretativ, Octorul este o lucrare scrisa pe masura
marelui violonist. Directiile de arcus trebuie urmate numai in scriitura originald, ceea ce
dovedeste incd o datd cd Enescu a gandit o lucrare unitara, in care fiecare detaliu a fost prevazut
si scris in consecintd, pornind de la celule pana la temele foarte largi. A atribuit o mare atentie
distributiei aproape matematice a lungimilor de arcus, a legaturilor sau a altor procedee
specifice, in stransd legatura cu desfasurarea continutului muzical. Cu privire la mana stanga,
conform principiilor marelui violonist, trebuie acordata o mare importanta intonarii intervalelor
muzicale, cu mare atentie la semitonuri, libertatii de miscare a bratului mainii stangi, cu miscari
flexibile si cu atentie la diversitatea expresiilor de producere a vibrato-ului. Este de notorietate
faptul ca Enescu avea o tehnica de vibrato continuu, bazata pe o flexibilitate foarte mare a
incheieturii mainii stangi, foarte expresiv, ceea ce ne obliga sa tratdm sunetul produs conform
conceptiei maestrului.

Expozitia sau partea intdi, Trés moderé —Foarte moderat, cuprinde opt teme muzicale,
structurate Tn doua grupuri tematice mari. Astfel, Tema I impreund cu Tema II si o revenire a
Temei I, reprezintd primul grup tematic, iar temele a IlI-a, a 1V-a, a V-a, a Vl-a si a VII-a,
reprezinta cel de al doilea grup tematic. Discursul muzical evolueaza in permanente alternante
de fenomene acustice, adaptate unei scriituri eflorescente, in care tonalitatea si modalismul se

contopesc ntr-un mod unic. Evolutia tematica propune interpretiri monodice acompaniate, la
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care se adaugd maestria armonica si polifonica a compozitorului. Folosirea alternantei
tonalitatilor majore/minore, ambele moduri fiind folosite succesiv, reprezinta o abordare
enesciana profund ancorata atat in expresia arhaic folclorica romaneasca, dar si cea bizantina.

Dezvoltarea este foarte ampla si cuprinde partile a doua si a treia. Partea a doua este un
scherzo ce se desfasoara in planul agogic Tres fougueux — Foarte aprins si este gandita sa redea
0 fuga grandioasa, cu o tratare polifonicd demna de 0 tehnicd de compozitie brilianta. Tema a
VIll-a si Tema a IX-a sunt noile idei muzicale aduse de Enescu ca noutate, insa, in aceasta
miscare isi fac aparitia si teme din prima parte. Partea a treia — Lentement — este inclusa in
dezvoltarea formei de sonata, este o parte lenta, in forma de lied, un cantec de leagan si care, la
randul ei, prezinta alte trei teme muzicale: a X-a, intens prelucrata, a XI-a si a XII-a. La randul
sdu este tratatd polifonic si amplificata cu teme din partea intai.

Partea a patra, Mouvement de Valse bien rythmée reprezinta Repriza formei de sonata,
este in forma vals si cuprinde aproape toate ideile tematice expuse in primele trei parti. Enescu
foloseste o scriiturd polifonicd foarte complexa, prin suprapunea mai multor teme muzicale si
a enuntarii capetelor tematice expuse la voci diferite si prelucrate in canon. Alterneaza temele
muzicale de factura melodioasa cu cele ritmate, foloseste un ambitus al registrului muzical
foarte extins si poliritmii care ofera motricitate frazelor. Toate aceste elemente cumulate fac din
partea a patra o adevarata apoteoza a valsului.

Pentru o reprezentare cat mai clard a constructiei formei muzicale, consider ca
vizualizarea tabelului cu repartitia temelor in Octuor oferd o imagine care sa arate

complexitatea acestei creatii a geniului enescian:

Tema | Descriere Caracteristici Repartizarea | Frecventa
temelor aparitieite
melor

Expozitie — Partea |

I Prima expunere este la Tema lirica, cu Partea | 3 aparitii
Unison pentru sapte indicatia Trés modéré, | Partea a ll-a 5 aparitii
instrumente, violoncelul | formule ritmice Parteaa lll-a | 2 aparitii
al doilea - pedala pe punctate, contine Parteaa IV-a | 3 aparitii
tonica do germenii ideatici ai

intregii lucrari.

I Face parte din primul Trés doux. Tema Partea | 2 aparitii
grup tematic principal. lirica, cu inspiratie din | Partea a ll-a 6 aparitii
Tema expusa de vioara I, | folclorul romanesc, Parteaa lll-a | 0 aparitii
preluata in canon de alternantd mod Major | Parteaa IV-a | 4 aparitii
viola | - minor
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i Tema face parte din Expressif et Partea | 5 aparitii
grupul tematic secund si | Douloureux. Tema Partea a I1-a 1 aparitie
este expusa de viola I lirica, caracter Partea a Ill-a 1 aparitie

cantabil, Parteaa IV-a | 2 aparitii
acompaniament cu
poliritmii suprapuse

v Tema face parte din Velouté . Tema lirica, | Partea | 2 aparitii
grupul tematic secund si | alternantd de intervale | Partea a ll-a 0 aparitii
este expusa de vioara I muzicale care redau Parteaa lll-a | 2 aparitii

caracterul jocului Parteaa IV-a | 0 aparitii
popular roméanesc

\Y Tema face parte din Tema lirica, cantabila | Partea | 2 aparitii
grupul tematic secund si | aparitie autonoma Partea a ll-a 0 aparitii
este expusa de viola I si Partea a Ill-a 0 aparitii
preluatd peste 11 masuri Parteaa IV-a | 2 aparitii
de vioara |

VI Tema face parte din Tema lirica, cantabila | Partea | 2 aparitii
grupul tematic secund si | aparitie autonoma Partea a Il-a 0 aparitii
este expusa de vioara | Partea a Ill-a 1 aparitie

Parteaa IV-a | 2 aparitii

Vil Tema face parte din Tema lirica, cantabila, | Partea | 3 aparitii
grupul tematic second si | foloseste in debutul Partea a Il-a 3 aparitii
este expusa de vioara | temei pentru prima Partea a Ill-a 0 aparitii

datd intervalul de nona | Partea a IV-a 0 aparitii
mica descendenta,

acompaniament

poliritmic

Dezvoltare

VIII | Tema face parte din Tema ritmica cu Partea a Il-a 6 aparitii
partea a doua - Tres intervalul de nona Parteaa lll-a | 2 aparitii
fougueux si debuteaza cu | mica inversat Parteaa IV-a | 9 aparitii
tema fugii expusa la
unison de toate vocile

IX Tema face parte din Tema cantabila cu 0 Partea a ll-a 1 aparitie
partea a doga - Trés ) singurd aparitie care Parteaa Ill-a__ | 0 aparitii
fougueux sl estf_: expusa este prez_entata printr- 5o e 2 Va 0 aparitii
la vioara I, apoi se o melodie cu elemente ’
suprapune prin canon la | cromatice
violaa ll-a

X Tema face parte din Douloureux. Tema Parteaa lll-a | 2 aparitii
partea a treia - Lentement | cantabila. Linia Parteaa IV-a | 2 aparitii
si este expusa de vioara I | melodica se dezvolta

prin pasaje
descendente dar si
prin salturi intervalice
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XI Tema face parte din Trés gracieux. Tema | Parteaa lll-a 1 aparitie
partea a treia - Lentement | cantabila. Cu 0 Partea a IV-a 0 aparitii
sl este expusa de vioara I | singura aparitire si
este folosita pentru
acompaniamentul
temei a zecea, expusa
de vioara a treia

Xl Tema face parte din Plus animé, a plein Partea a Ill-a 1 aparitie
partea a treia - Lentement | son. Tema cantabild. | Parteaa IV-a | 2 aparitii
si este expusa de vioara I | Melodie cu o
sonoritate luminoasa

Octuorul este o lucrare simfonicd, cu o scriitura complexa, care reuseste sa redea
nenumadrate stari afective si care 1i pune 1n valoare pe toti membrii ansamblului. Dificultatea
tehnica a lucrarii este una ridicata, pe masura valorii incontestabile a lui Enescu in calitate de
violonist, dar care dovedeste, inca din anii adolescentei, o maturitate si o tehnica de compozitie
demne de unul dintre cele mai mari genii muzicale ale lumi.

Tn capitolul destinat Simfoniei Clasice am analizat din punct de vedere armonico —
melodic fiecare dintre cele patru parti si am cautat cele mai potrivite solutii pentru identificarea
rezolvarilor din punct de vedere tehnic a pasajelor dificile. Serghei Prokofiev si-a castigat locul
in istoria muzicii prin forta muzicala cu care a reusit sa se impuna. A fost Tn egald masurd un
compozitor contestat, dar si foarte apreciat. A luptat impotriva conventiilor romantice, iar
spiritul sdu, uneori rece, alteori infierbantat, energic sau foarte calm, glumet sau tragic,
caracterizeaza cea mai mare parte a creatiei sale. Valoarea profesionald i-a fost recunoscuta de-
a lungul ntregii cariere, primind numeroase premii si distinctii. A colaborat cu mari orchestre
in calitate de compozitor, dirijjor si solist, ceea ce il defineste ca un muzician complet si
complex. Creatia sa muzicala il situeazd in istorie drept unul dintre cei mai importati
compozitori ai secolului XX, multe dintre lucrarile sale devenind adevarate capodopere
interpretate peste tot in lume.

La Consevator ia lectii de dirijat de la Nikolai Cerepnin (1873-1945), profesor care avea
sd is1 pund amprenta asupra dezvoltarii sale muzicale. Din colaborarea cu profesorul si din
redescoperirea muzicii marilor compozitori clasici, Joseph Haydn (1732—-1809) si Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), va lua nastere mai tarziu Simfonia Clasicd, o ilustratie
exemplara a neoclasicismului. Lucrarea a fost compusa in anul 1917 si, pentru prima data,
Prokofiev si-a propus sa nu atingd pianul, in Tncercarea de a compune fard el. A rezultat o

simfonie in stilul lui Haydn, insd cu proSpetimea si limbajul specific vremurilor.
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Din punct de vedere violonistic, lucrarea lui Prokofiev este una solicitanta, cu pasaje
scrise n tempouri foarte rapide, care sunt formate din game si arpegii. De asemenea, pentru
vioara Tntai a scris sunete care trebuie interpretate in registrul supra-acut sau cu salturi mari
peste coarde, pasajele respective fiind foarte expuse sonor. Exista si o diversitate a directiilor
trasaturilor de arcus, de legaturi asociate cu semne grafice diferite si cu folosirea tuturor
segmentelor, de la talon la varf. De altfel, pe langa dificultatea din punct de vedere tehnic a
acestei lucrari, provocarea cea mai mare este de a reda intocmai detaliile scrise de Prokofiev,
cu referie la dinamica si caracter.

In tabelul urmitor am structurat cele patru parti ale simfoniei prin indicarea formelor

muzicale folosite, a continutului acestora si o caracterizare succinta a ideilor muzicale:

Pirtile simfoniei | Descriere | Caracteristici
Partea | — Allegro

Forma de sonata Expozitie Ritmica constanta, plina de
Dezvoltare vivacitate, de gratie si pe alocuri cu
Repriza aluzii ironice.
Concluzie

Partea a ll-a — Larghetto

Forma de sonata Expozitie Caracterul este liric si are o
Dezvoltare semnificatie de cantabilitate.
Repriza Atmosfera este eleganta si
Coda misterioasa in acelasi timp.

Partea a l11-a — Gavota. Non troppo Allegro

Forma A-B-A Expozitie Stilul galant este redat cu gratie,
jovialitate si rafinament.

Partea a IVV-a — Molto vivace

Forma de sonata Expozitie Pulsatie constanta de optimi ce reda
Dezvoltare senzatia unui perpetuum mobile,
Repriza din care rezulta caracterul de
Concluzie virtuozitate al partii, vesel si

energic, in acelasi timp.
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