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Cum scriem despre muzica?

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Despre muzica se poate scrie in mai multe feluri:
simplu sau complex, obiectiv sau subiectiv, tern sau
colorat, inspirat sau constipat. Dintre aceste
posibilitati, binomul obiectiv-subiectiv este cel mai
incitant si de aceea, in continuare, ma voi concentra
asuprasa.

Versantul scriiturii obiective deschide doua trasee
clare: cel stiintific si cel literar. Discursul savant si
precis este Insusirea modului stiintific de a scrie
despre muzica, iar aproximarea afectiva si povestea
sunt lasate pe seama traseului literar. Cele doua
moduri de articulare a scriiturii obiective sunt
complementare, dar se si pot intersecta intr-o
multime de forme. Sdleluam pe rand.

Se poate scrie stiintific aseptic intr-un mod strict
riguros, incercand vertijul pe care {i-1 da iluzia ca
muzica ar fi o stiintd exactd, cain Evul Mediu. Sau, se
poate scrie la fel de

stiintific, dar vizionar,

evidentiind, dimpotriva,

cu cata claritate si

minutiozitate se poate

concepe forma

ambiguitatii, vastitatii sia

vagului.

Se poate, apoi, scrie

literar narativ, ca intr-o

poveste, uzand de

metafore petulante,

perifraze baroce si litote

sugestive, in Incercarea

de a “aproxima” prin

cuvinte parfumul unui

anumit stil. Ori, se poate

scrie la fel de literar

descriptiv prin

imaginarea unor

constructii complexe de

concepte si afecte pe care

muzica le pune in

miscare, ceea ce ne va

conduce (in cel mai bun

caz) pe urmele filosofiei si psihologiei.

Pe de alta parte, versantul scriiturii subiective
poseda, in schimb, cateva tonuri de bazd. Iata cateva
asemenea posibilitati: confesiv - asemenea unei
sincere si dezinhibate marturisiri personale, la
"rece” (cool, spun americanii) - cu harnic spirit
stiintific si dezimplicare emotionala, dar cu
raportare mereu subiectiva, haios (funny, i s-ar
spune acum) - cu poante spumoase si asociatii de
idei imprevizibile, profetic - cu extaze apocaliptice
siieremiade bulbucate, poetic - cu sau fara efuziuni
sentimentale, cu sau fara idei, cinic - cu logica
bosumflata si bascalie mai groasa sau mai subtire.
Indiferent de modul si tonul cu care se scrie despre
muzicd, in spatele acestor texte vom ghici

intotdeauna autorul si pozitia sa vizavi de muzica.
Adica persoana celui care scrie si asumarile lui
muzicale, care pot fi de tip apropiere, apropriere,
impropriere ori expropriere. Mai clar: asumare,
identificare, falsificare sau distantare.

Poti scrie cu curaj si asuma continutul unui gand
care nu este al tau, dupa cum poti asuma o parere
exprimata de altul. Subscrii la ea. La fel, poti scrie
identificandu-te cu o idee, facAndu-te trup si suflet
pentru a o impune. Devii acea idee, dupa cum ea
devine ideea ta. Asta ar fi partea frumoasa a
problemei.

Partea ei intunecata rabufneste prin fals si sofism,
atunci cand nu ai nicio parere, dar crezi ca orice
parere poate fi argumentata satisfacator. Justifici
orice, nu te intereseaza daca-i adevarat. Falsifici cu
buna stiinta si cu un triumfator suras in coltul gurii.

M. C. Escher - Mdini care deseneazd

In fine, pozitia mefienta, care nu crede in nimic
"sfant”, isi impune o distantare ecologica si
obiectiva. Cel mai mult i se potriveste tonul "rece”.
Nu e impresionabila. Stie. Calculeaza la rece. Nu
vreasa spuna mai mult.

Acestea sunt modurile, tonurile si pozitiile pe care
le luam atunci cand scriem. Dar cum le combinam
in diferitele Imprejurari cand suntem nevoiti sa
scriem despre muzica? Cum se cuvine sa le
"acordam” pentru un eseu, un articol, o cronica sau
o recenzie? Dar pentru o teza de doctorat? Le
putem amesteca In timpul scrisului? Si cum anume
o vom face: le modulam brusc sau treptat? Trecem
de la obiectiv la subiectiv si de la haios la "rece”?
Afirmam apodictic in primul paragraf, pentru ca in
ultimul sa relativizam? Ne aratam muschii logicii la
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inceput, iar la final mizam pe materne
lacrimi furtive?

Cred ca o clarificare cat de mica a intrebarii
din titlu va aduce cu sine notabile
contributii la lamurirea Intrebarii conexe:
"Ce scriem despre muzica?”.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 1



SE PREZINTA [ 7

Anul III ¢ Nr. 9 « Martie 2011 « 12 pagini

Catedra de Instrumente de suflat-percutie

prof.univ. Nicolae Lipoczi

Domnul profesor universitar Nicolae Lipoczi s-a nascut
in 1940, in comuna Vinga din judetul Arad. in 1958 a
absolvit Scoala Medie de Muzica din Timisoara si apoi a
urmat cursurile Conservatorului bucurestean, avandu-1
caprofesor de corn pe Gheorghe Paunescu.

Peste 25 de ania fost prim cornistal Filarmonicii “George
Enescu”, alaturi de care a intreprins numeroase turnee in
intreaga lume. De asemenea, a fost membru in Orchestra
de Camera Bucuresti - ansamblu condus de Ion Voicu - si
a facut parte din cvintetul de alama “Armonia”, fondat de
trompetistul Edmund Bushinger. Cvintetul, din a carui
componenta faceau parte si Ilie Voicu, Florian Pane si
Vasile Mihailescu, s-a bucurat de mare succes in
numeroase turnee ce au avut loc in Spania. Pe parcursul
activitatii sale artistice a realizat numeroase imprimari
curepertoriul specific muzicii clasice, dar si cu muzica de
film.

[atd cum l-a portretizat in anul 1996 dirijorul Cristian
Mandeal pe profesorul Nicolae Lipoczi: “..este o
personalitate artisticd marcanta pentru scoala noastra
de instrumente de suflat, ca si pentru intreaga viata
muzicald romaneasca in general. Pe parcursul a trei
decenii de activitate ca prim cornist al Filarmonicii “G.
Enescu” s-a produs in fata publicului Ateneului Roman
de sute de ori, in partiturile cele mai pretentioase ale
repertoriului universal si national, a colaborat cu
nenumarati sefi de orchestra prestigiosi, din tara sau de
peste hotare, a facut cinste Filarmonicii in zeci de turnee
in Intreaga lume, in sdli de concert de enorm prestigiu
sau in contexte exceptionale extrem de pretentioase. In
totacest timp s-a preocupat constant si de organizarea si
cresterea calitativa a compartimentului de corn pe care 1-
a condus, cat si de asigurarea si cultivarea pe baza
ultimelor noutati in materie a tinerei generatii, reusind
sa mentind de-a lungul anilor un echilibru exemplar in
partida atat din punct de vedere artistic, cat si
comportamental, dovedindu-se nu numai un sef
competent, dar si un dascal si coleg iubit. Serviciile aduse
de domnia sa Filarmonicii sunt greu de cuantificat. Ele {in
de acel inefabil ce face ca unele permanente sa devina
perene si dupa disparitialor dintr-o colectivitate.”
Intr-adevar, preocuparea pentru dezvoltarea tinerei
generatii de cornisti a fost prioritara pentru domnul
profesor Nicolae Lipoczi. Dumnealui subliniaza
neincetat importanta formarii unei bune tehnici de
emisie sonord, specificul metodei sale bazandu-se pe
numeroase exercitii de intonare cu mundstiick-ul.
Activitatea sa pedagogica a Inceput la scoala de muzica
militara, unde a predat timp de zece ani, apoi a fost
profesor la Liceul de Muzica “George Enescu” din
Bucuresti, iar din 1990 si pana in prezent este titularul
disciplinei Corn din cadrul Catedrei de Instrumente de
suflat-percutie a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti. Majoritatea discipolilor sai au devenit
apreciafi cornisti in orchestre din America, Germania,
Liban, precum si in orchestrele cele mai importante ale
tarii noastre. Cei mai valorosi cornisti ai Filarmonicii “G.
Enescu” precum si ai Orchestrei Nationale Radio si
Operei Romane au fost studentii sdi. Ca membru al
Asociatiei Mondiale a Cornistilor cu sediul la Chicago
(SUA) a contribuit la raspandirea informatiilor

privitoare la viata de scend a cornistilor din Romania,
precum si a celor aflati in strainatate. Preocuparile sale de
a reuni cornisti si de a consacra valoarea scolii
bucurestene de corn au fost incununate in 2009, atunci
cand la Ateneul Roman a avut loc un memorabil concert in
care a evoluat un ansamblu compus din nu mai putin de 16
cornisti - toti absolventi sau studenti ai clasei sale de corn
delaUNMB.

Profesorul Nicolae Lipoczi a daruit incredere studentilor,
i-a incurajat, i-a apreciat si i-a sustinut In munca lor cu o
consecventa care a depasit orice fel de cadru impus. Este
omul care toatd viata sa a dorit sa ajute. Nu a franat
niciodata vreo initiativa si a cautat mereu solutiile cele mai
bune prin care dorintele celorlalti sa devina posibile, prin
care tot ceea ce Inseamna valoare sa poata fi apreciat. A
sanctionat cu obstinatie ceea ce a simtit ca este nedrept,
dar a stiut sa treaca cu optimism si umor peste toate
momentele grele ale vietii. Atunci cand doriti sa aflati
povestiri despre vechea generatie a muzicienilor si mai
ales a cornistilor tarii noastre, ascultati-l pe domnul
profesor Nicolae Lipoczi, el va va descarca bucuros tolba
amintirilor sale! {i multumim si cu aceasti ocazie pentru
toatd activitatea pe care o desfasoara in colectivul Catedrei
de Instrumente de suflat-percutie.

lect.univ.drd. Cristina Popescu Stanesti

ce s-au nascut din initiativa sa se remarca ,New Generation
Brass Quinttet”, ansamblu ce a concertat cu succes siin Spania
si Suedia. Mai tarziu, ca titular al disciplinei Trombon, Marin
Soare Magherescu a reusit sa pregdteasca instrumentisti de
calitate, capabili sd Inlocuiascd vechea garda a trombonistilor
din orchestrele tarii noastre. Puteti intdlni foarte multi
studenti pregatiti de maestru in toate marile orchestre din
Bucuresti, precum si in orchestre din Chisinau, SUA si
Germania.

Modestia si tenacitatea, puterea de a merge fnainte in orice
situatie grea a vietii, dragostea pentru muzica si instrumentul
ales, exigenta si rigoarea sunt doar cateva din calitatile
domnului Marin Soare Magherescu, calitati ce i-au permis sa
formeze tineri artisti de valoare, capabili sa se integreze cu
succes in viata muzicala contemporana. Ca profesor, a stiut
totdeauna sa se impuna in fata studentilor, este respectat si
iubit, este un om care intotdeauna si-a facut datoria de dascal
la modul cel mai serios, diand dovada de un inalt
profesionalism. {i urdm si in continuare sinitate si putere de
munca!

conf.univ.dr. Florin Ionoaia

prof.univ. Marin Soare Magherescu

Domnul profesor universitar Marin Soare Magherescu
este titularul Clasei de Trombon din cadrul UNMB. S-a
nascut la 26 februarie 1941 si a absolvit Universitatea
Nationala de Muzica din Bucurestiin 1968.

Anul acesta se implinesc 43 de ani de cand a ocupat postul
de instrumentist - sef partidd - trombon, in cadrul
Orchestrei Nationale Radio. In toatd aceastid perioada a
desfasurat o vasta activitate artistica atat ca solist, dar sica
dirijor. Repertoriul domniei sale este urias, aimprimat mii
de minute de muzica si a sustinut concerte in intreaga tar3,
alaturi de cele mai reprezentative ansambluri orchestrale,
siin strainatate, in toata Europa, Rusia si China.

Inanul 1979 ainfiintat ansamblul cameral “Omnia”, primit
cu un deosebit entuziasm de catre public, de critica de
specialitate si de cdtre compozitorii romani. In fonoteca
Radiodifuziunii Romane se afla nenumarate inregistrari
pe care trombonistul si dirijorul Marin Soare Magherescu
le-a realizat impreuni cu aceasti formatie. In striinitate,
la casa de discuri Olympia, a editat un CD cu lucrarea losif si
fratiisdi de Anatol Vieru.

Succesul pe plan international a fost consolidat in 1979,
cand a fost invitat de catre Radiodifuziunea Elvetiana
“Swisse Romande” sa interpreteze ca solist lucrarea
Grddina structurilor de Aurel Stroe.

Numarul impresionant de cronici scrise la superlativ in
revistele si ziarele existente marturisesc despre valoarea
denecontestataacestuiartist muzician.

Incepand cu anul 1986, in paralel cu activitatea sa
concertistica, profesorul Marin Soare Magherescu s-a
dedicat carierei pedagogice, fiind la Tnceput membru al
Catedrei de Muzica de camera. Dintre formatiile camerale

Domnul profesor universitar doctor Vasile Gantolea este o
individualitate bine definitd, ce s-a remarcat de-a lungul
anilor in peisajul vietii cultural-artistice contemporane. In
ceea ce priveste activitatea pedagogica, domnia sa a activat
de-alungul a patru decenii - ca profesor de Flaut si Muzica de
camerd - la doua dintre cele mai importante institutii
educative ale tarii: Liceul de Muzica “George Enescu” si
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti.

Inca din anii studentiei a concertat la Conservatorul de
Muzica bucurestean, la Sala Mica a Palatului, Sala Studio a
Ateneului si Sala Dalles. A facut parte din ,Ansamblul de
suflatori” (condus de prof. univ. Emil Baclea), alaturi de care a
efectuat turnee si in strainatate. Dupad terminarea studiilor, in
paralel cu activitatea didactica, a continuat sa participe la
variate manifestari artistice in compania unor personalitati
ale vietii muzicale. il regdsim in programele Filarmonicilor
din Ploiesti si Satu Mare, pe afisele Radiodifuziunii Romane,
ale Filarmonicii “George Enescu” si Muzeului National
“George Enescu”. De asemenea, in anul 1994, a efectuat un
turneu in Germania si Elvetia.

In concertele si recitalurile sustinute, flautistul Vasile
Gantolea a fost apreciat “pentru frumusetea arcuirilor
muzicale, pentru seriozitatea si responsabilitatea cu care 1si
pregdtea fiecare spectacol, pentru virtuozitatea,
expresivitatea si claritatea diferentierilor stilistice”. A primit
urmatoarele distinctii: 1985 - Premiul I pentru promovarea
muzicii contemporane, 1988 - Premiul pentru cel mai bun
spectacol al anului, cu piesa Torquato Tasso, 1988 - Premiul
pentru cea mai bund ilustratie muzicala intr-o piesa de teatru.
In studiourile Radiodifuziunii Romane, artistul a realizat
numeroase imprimari, difuzate pe posturile radio, in diverse
emisiuni de profil.

Inca din 1983, Vasile Gantolea a obtinut distinctia de profesor
laureatal concursurilor de interpretare pe fara. Activitatea sa
didactica si stiintifica a fost incununata in 2003, an in care a
obtinut titlul de doctor Tn muzica. Lucrarea sa poarta titlul
Incursiune analiticd in evolutia scolii interpretative gsi
componistice de flaut. In anul 2004 a fost decorat cu Ordinul
“Meritul pentru Invatamant in grad de cavaler” pentru
“abnegatia si devotamentul puse In slujba Invatamantului
romanesc, pentru contributia deosebitd la dezvoltarea
cercetdrii stiintifice siartistice din taranoastra”.

continuare in pagina 3
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prof.univ. dr. Vasile Gantolea

Ca profesor de flaut la UNMB, a fost permanent
preocupat si de teoretizarea metodelor de predare. A
publicat cartile Flautul - conotatii interpretative si
Flautul - repere structurale si interpretative. Este
membru al Departamentului pentru Pregatirea
Personalului Didactic si a participat la elaborarea
programelor scolare si liceale editate de Ministerul
Educatiei, Cercetarii, Tineretului si Sportului, la
elaborarea repertoriilor pentru concursurile nationale
de interpretare, la sistematizarea criteriilor de evaluare
din scolile si liceele de muzica. A fost membru in
numeroase jurii, la concursuri nationale si
internationale, iar in 1998 a sustinut cursuri de
madiestrie la Gomel - Belarus.

In anul 2005 a fondat si a condus ansamblul de suflitori
al UNMB “Dixtuor”. Castigarea prin concurs a proiectului
organizdrii unei stagiuni de concerte in tarda si in
strainatate a contribuit atat la promovarea operei
marelui compozitor George Enescu, cat si a imaginii
Universitatii Nationale de Muzica. Concertele au fost
sponsorizate de catre Institutul Cultural Roman si s-au
bucurat de un real succes in mari orase europene si chiar
la Ierusalim. A fost una dintre cele mai reusite initiative
artistic-culturale, apreciata in mod unanim : ”"Studentii
au interpretat magnific si publicul a fost adanc
impresionat de perfectiunea muzicala”, “Ce frumos, ce
unitar a sunat!.. este impresionant cat de gradat, de
echilibrat au redat emotionalul prin muzica”, “Un
ansamblu bine inchegat, stapan pe discursul lui, dotat cu
mari posibilitati de comunicare a unei constructii
viguroase, cu teme scoase bine in evidentd, cu treceri
elasticeintre sectiuni...”

Prin succesele obtinute de studentii sai, profesorul Vasile
Gantolea a fost apreciat ca bun muzician, dar si ca bun
manager de proiect, si ar fi de dorit ca astfel de initiative
sa poata fipuseinaplicare siin ziua de azi.

conf. univ.dr. Florin Ionoaia

Domnul conferentiar universitar doctor Florenel lonoaia
este seful Catedrei de Instrumente de suflat-percutie.

S-a nascut in anul 1956, in satul Livada Mare, judetul
Buziu. In ciuda conditiilor dificile din copilirie, a reusit
sa implineasca visul mamei sale de a studia oboiul. Astfel,
in anul 1975 a absolvit Liceul de Muzicd nrl din
Bucuresti,iarin 1979 a absolvit cu media 10 examenul de
licenta la Conservatorul de Muzica “George Enescu” din
lasi. Dorinta sa Tnndscutd de a cunoaste, de a se instrui a
fost de la bun Inceput nonconformista si de nestavilit.
Marturiseste ca petrecea zile intregi in interiorul
bibliotecilor pentru a citi pana seara tarziu. Munca
intensa din anii de facultate, programul strict pe care si
l-aimpus (atunci ca si acum) au fost puncte decisive care
i-aumarcat parcursul ulterior al vietii.

Intre anii 1981-1989 a fost prim oboist in cadrul
Orchestrei Filarmonice “Oltenia” din Craiova, apoi, din
anul 1989, casiga postul de oboist si ulterior de sef
partida solo oboi la Filarmonica “Geroge Enescu” din
Bucuresti.

A fost de asemenea membru permanent sau colaborator

al urmatoarelor formatii muzicale: Orchestra “Virtuozii”
din Bucuresti, Orchestra de Camerda a Conservatorului
“George Enescu” din lasi, Orchestra Simfonica
Internationala de Tineret din Bayreuth, Orchestra de
Camera “Brevis” a Centrului Universitar din lasi, Orchestra
de Camera “Ars Mundi” din Craiova, Orchestra de Camera a
Radiodifuziunii Romane, Orchestra Filarmonicii din
Bacau, Orchestra de Camera Nationald din Moldova,
Orchestra Simfonica Europeand, Orchestra de Camera
“Filarmonia” din Bucuresti. intre 1996 si 2000 a fost
membru al formatiei de camera Trio “Modus”.

De-alungul carierei sale a sustinut numeroase concerte ca
solist sau aldturi de ansamblurile artistice mai sus
mentionate, pe scene din Romania, din Europa, America si
Asia. A colaborat cu mari personalitati, artisti de renume ai
vietii muzicale contemporane, a realizat Inregistrari
pentru casa de discuri Electrecord si pentru V.D.E. Gallo -
Elvetia. A fost distins cu numeroase premii I la concursuri
nationale, Premiul A.T.M. - “George Dima” 1986, premiul
A.T.M 1987, “Premiul Tanarului Interpret”. Este distins cu
Medalia “Meritul Cultural” Clasa a II-a - 2004 si este
mentionat in 2000 Outstanding Intellectuals of the 21"
Century, Cambridge, Marea Britanie - 2006, precum si in
Who’s Who - Enciclopedia personalitdtilor din Romdnia -
2009.

Marturie a valorii sale incontestabile stau nenumarate

conf.univ.dr. Florenel Ionoaia

articole scrise la superlativ in presa romaneasca si din
strainatate: “Oboistul Florin lonoaia poate fi apreciat doar
cu nota maxima... Are un sunet dulce si curat, incarcat de
forta si de expresie. Sunt impresionante acuratetea
stilistica a interpretarii, constructia impecabila a frazelor,
tehnica de respiratie, capacitatea sa de a sustine si modela
sonoritatea.” “Marturisind o stare de radiantda maturitate,
cantul instrumental al oboistului Florin lonoaia a adus
acea impresie de puritate si echilibru pe care am mai
subliniat-o 1n prestatiile remarcabilului artist, cu acea
concentrare a armonicelor sunetului Intr-un manunchi
unitar si coerent, atat de rar obtinut de manuitorii
dificiluluiinstrument”..’Artasanu are egal”.

Uriasa experienta de scena pe care a acumulat-o in cariera
sa o impartaseste astazi tinerilor discipoli din intreaga
tard. Din 1990 este titularul disciplinei Oboi din cadrul
Catedrei de Instrumente de suflat-percutie a UNMB,
catedrala conducerea careia se afla din anul 2004.

Pentru profesorul Florenel Ionoaia nu exista clipe de
rigaz. Isi doreste si poatd darui mai departe imensul sau
bagaj de cunostinte, 1si doreste sa gdseasca acei tineri
artisti pe umerii carora sa poata lasa viitorul scolii
romanesti de oboi. In interiorul silii 166 de la etajul 1V,
diplomele studentilor sai, pe zi ce trece tot mai numeroase,
vorbesc despre munca sa neobosita. Exigenta cu privire la
formarea sunetelor muzicale si justa integrare a acestora
in contextul fenomenului muzical este binecunoscuta
celor care vin sa-i cante. Cu rabdare explica, exemplifica si
corecteaza fiecare micamanunt. Nimic nu este lasat la voia
intdmplarii. Tinerii stiu Tnsa ca nu au voie sa intre pe usa
clasei daca nu au studiat! Multi dintre ei sunt astazi artisti
consacrati, prim oboisti la orchestre de categoria A din
Germania, din Spania, Liban, precum si la Filarmonica

“George Enescu” din Bucuresti, la Orchestra Nationala si
Orchestra de Camera Radio, la Orchestra Operei Romane,
precum si la alte importante Filarmonici din orasele tarii.
Fostii studenti inca vin dupa multi ani pentru a-i cere un
sfat despre muzica sau pentru a-si perfectiona
cunostintele legate de confectionarea anciilor si reglarea
instrumentelor, stiind ca este cel mai bun specialist din
tarain acestdomeniu.

Profesorul si oboistul Florenel lonoaia a obtinut titlul de
doctor in muzici in anul 2005. In urma acestui eveniment
au vazut lumina tiparului doua carti : Muzica si
desdvdrsirea fiintei umane si Stiluri muzicale in repertoriul
pentru oboi. Preocuparile sale sunt vaste, este o
personalitate care se documenteaza permanent, care {ine
pasul cu tot ce este mai nou In domeniul muzical, in stiint3,
in filozofie si spiritualitate. Are un spirit practic foarte
dezvoltat, mereu adapteaza cunostintele teoretice la
situatiile concrete, orice problema s-ar ivi, din orice
domeniu, o rezolva, gasind solutiile cele mai neasteptate.
Volumul de munca pe care il depune este imens, pentru
dumnealui nu existi zi liber3 si nici ore de odihna. Intreaga
sa viata a fost si va fi daruitd muzicii si relevarii
adevarurilor spirituale. Este un om care in mod obisnuit
nu se exteriorizeaza, dar pe care il ve{i putea cunoaste
privindu-iinteriorul sufletului.

lect.univ.drd.Cristina Popescu Stanesti

FLASH

Proiecte

in 28 februarie a avut loc evenimentul final al
proiectului POSDRU ID 21776 De la ucenicie la
mdiestrie in practica dirijorald, materializat intr-un
concert-concurs al studentilor de la Dirijat coral, cu
participarea Corului Operei Nationale Bucuresti
indrumat de maestrul Stelian Olariu, si in conferintele
de presaside diseminare arezultatelor proiectului.
Managerul de proiect, conf. univ. dr. Lucia Costinescu, a
prezentat principalele etape de desfasurare ale
proiectului, iar prof. univ. dr. Dan Dediu, coordonator
de specialitate al proiectului, a punctat cateva
momente semnificative ale activitatilor sustinute si a
subliniat valoarea formativa a practicii studentesti
desfasurate in afara institutiilor de invatamant
superior.

In aceastd iarna, Departamentul de Relatii
Internationale si Programe Comunitare a participat la
proiectul Absolventi si piata muncii (detalii pe
http://www.unmb.ro/apm) si a lansat invitatiile de
participare a absolventilor promotiilor 2004-2005 si
2008-2009laacestproiect.

Informatii de interes

Noutati de la Biblioteca

Prin eliminarea precomenzilor, materialele cerute pot
filmprumutate imediat.

A fost desemnat special un bibliotecar a carui sarcina,
inintervalul orar 10:00-16:00, In sala cataloagelor, este
de a-i ajuta pe utilizatori sa identifice corect
publicatiile dorite.

Puteti afla informatii cu privire la fondul de tiparituri al
Editurii Muzicale si totodata achizitiona partituri si
cartimuzicale accesand adresa:
www.edituramuzicala.ro

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Parinti, zburatori si crisalide

Alice Tacu - Sinteza muzicologica, master I

Titlul face trimitere la unul dintre articolele lui Dan Dediu
din Radicalizare si guerrilla, cel despre muzica britanica,
pe care l-am luat ca punct de plecare si ,manual ajutator”
inainte de a ma duce la unul dintre recitalurile Stagiunii de
compozitie britanicd. Alcatuitd din patru asemenea
recitaluri, tinute la Tinerimea Romdnd, si tot atatea
conferinte, organizate In cadrul UNMB, stagiunea isi
doreste a fi un canal de comunicare intre muzica
contemporana britanica si lumea muzicala
romaneasca. Lucrarile sunt selectionate de Philip
Cashian, seful Catedrei de Compozitie a Academiei
Regale de Muzica din Londra, iar interpretarea este
asigurata de Ansamblul Profil, in ipostaze variabile - de
data aceasta un cvintet de suflatori si un violoncelist:
Ion Bogdan Stefanescu, Cosmin Sperneac, Emil
Visenescu, Gabriel Sava, Sorin Lupascu si Alexandru
Dutulescu.

Programul din 22 februarie a rezumat patru generatii

de compozitori britanici. Trebuie sa ne intoarcem la
cheia titlului si sa intelegem ca pdrintii sunt acei
creatori care, dupa o tacere in componistica britanica,

au cdutat sa reinnoade firul muzicii (mai concret, in
programul serii, Peter Maxwell Davies). Zburdtorii vin

pe un fundal de cdutdri, dar detin calmul stapanirii
tehnice si al deciziei estetice (Oliver Knussen, Robin
Holloway si, dupa varstd, l-am putea numi astfel si pe
Simon Holt). Iar imaginea crisalidei mi-a parut potrivita
pentru a arata starea de formare, de ,sugativa culturald” a
tinerei generatii (studentul Philip Dawson).

Programul s-a deschis cu un aranjament facut de Knussen
pentru cvintet de suflatori, dupa piesa Alleluya Nativitas a
lui Perotin. Scrisa in 1987, ea face parte dintr-o linie de
piese cu subtile aluzii la compozitori din alte vremuri. Aici
a luat parca rolul de uverturda modala, de bizarerie
amuzantd, in contextul in care te astepti la o sonoritate

In creatia lui Davies, tematica luminii apare de mai multe ori.
First grace of light (1991) a fost scrisa In memoria unei
cunoscute oboiste britanice, Janet Craxton, si ia forma unei
meditatii muzicale inspiratd de un poem de George Brown.
In recital, am inteles ci exprimi regretul prin sunete lungi,

idei muzicale scurte, statism... Chiar si aspectul vizual, de a
vedea un oboist singur pe scend, cuprins de lamentatii
sonore, ar putea avea un efect covarsitor. Dar maniera de
cant mi-a transmis acea ambiguitate si incertitudinea pe
care o poti avea uneori cand asculti muzica contemporana:
oaregregseste interpretul sau asa e scris in partitura?

Holt este cel de-al doilea zburdtor al serii si, daca ar fi sa
impingem analogia, am putea spune ca, precum fiinta
mitologica, si compozitorul pare a se preocupa periodic de
culorile si momentele noptii, pana spre dimineata. Palace at
4am (1980) cred cali caracterizeaza destul de bine lucrarile

din deceniul noud, ca perioada in care se concentreaza pe
crearea unor lumi sonore complexe, atinse de firea sa
declaratimpulsiva si complicata. ,Palatul” apare ca o forfota
selectrica” la flaut, oboi, clarinet si violoncel, departe de
starea de liniste si de perceptie amplificata (aproape
demiurgici) aomului hiper-matinal. n treacit fie spus, 22
de ani mai tarziu, Holt primeste un premiu important
pentru portretizarea probabil mai reusitd a unei alte
dimineti: Sunrise’yellow noise.
Cea mai recentd lucrare a fost Merkaba pentru oboi,
clarinet, fagot, corn si violoncel, a ,,mezinului” Dawson.
Compozitorul ne-a explicat cum si-a gasit sursa de
inspiratie intr-un ritual antic, care implica transpunerea
mentala prin privirea nesfarsita a unor forme geometrice
rotitoare. La auditie, am vazut cum isonurile si insertiile
repetitive se deformeaza treptat, pentru ca la sfarsit sa
revind la gesturile initiale. Mai In glumda, mai in serios,
Dawson ne-a spus ca sentimentul de rotire ar putea fi
simtitla fel de concret si pe piele proprie, dupa un exces de
cafea si nopti nedormite, sacrificate pentru scrierea
piesei.
In final, Holloway se recomanda drept un englez veritabil,
care pune masurda in fiecare dintre cele Cinci
temperamente (Five Temperaments, 2007). Dupa cum
scriasiin The Times, titlul nu este doar o aluzie la cele cinci
instrumente de suflat. Pare mai degraba o trecere in revista
a cinci miniaturi, fiecare cu caracterul sdau, mai mult din
zona melancolica siin nici un caz ,temperamentale”. Caut cu
insistentd directia cand ascult muzica contemporana. Vreau
sa simt ca muzica merge undeva, ca are un ductus; abia
atunci percep, asa cum s-a Intamplat si de data aceasta,
vitalitatea piesei.
Asa s-a desfasurat seara de la Tinerime. Daca va surade,
invitatia ramane deschisa pentru ultimul recital, din 29
martie.

contemporana.
OPORTUNITATI <3

“Tinere Talente” ale UNMB-ului

Cristina Uruc - Stil si limbaj compozitional, master I

Sambata, 5 februarie, dimineatd, asteptare, emotii (dar
nu mai mari ca anul trecut pe vremea asta). Este al doilea
an in care ma prezint la interviul pentru bursa oferita de
Fundatia Principesa Margareta a Romaniei prin
programul “Tinere Talente”. Este un program care
sustine si promoveaza tinerii Intre 14 si 24 de ani prin
intermediul evenimentelor organizate impreuna cu
bursierii, prin facilitarea interactiunii si colaborarii cu
artisti de renume si personalitdti recunoscute in
domeniul artisticales.

Programul ,Tinere Talente” a ajuns la a patra editie, o a
patra generatie de bursieri va avea sansa sa beneficieze
de o bursa de pana la 2000 de euro, suma pe care o vor
putea folosi, spre exemplu, pentru acoperirea taxelor de
participare la diverse concursuri nationale si
internationale, pentru participarea la workshopuri si
masterclassuri In Romania si In strdinatate, pentru
achizitionarea de instrumente sau, in cazul celor de la
arte plastice, materiale de lucru.

Programul “Tinere Talente” nu se rezuma la acordarea
unei anume sume de bani. Este, Intr-adevar, o experienta
care te Invada sa comunici, sa interactionezi cu ceilalti
bursieri, sa intelegi procesul de creatie atat in artele
plastice, cat si in muzica. Pe de alta parte, datorita
implicarii in diferite evenimente, se dezvolta capacitatile
organizatorice, de coordonare a unui proiect sau de lucru
in echipa.

Ceea ce m-a motivat sa particip si a doua oara la interviul

pentrubursa a fost, in primul rand, atmosfera extraordinara
de care am avut parte de fiecare data cand participam la
vreun eveniment organizat de fundatie pentru promovarea
noastra, a bursierilor “Tinere Talente” 2010, si abia in al
doilea rand aspectul financiar, chiar daca acesta este un
aspect foarte important al programului! Cea mai frumoasa
amintire o am din tabara de la conacul Rosetti-Tescanu, din
Tescani, judetul Bacau, conac in care George Enescu si-a
petrecut o parte din viatd compunand sau pur si simplu
bucurandu-se de linistea locului si privelistile incantatoare
din zona. Spiritul muzicianului roman inca se simte in
intregul conac, mobilierul este cel original. in timpul
studiului sau al repetitiilor pentru concertul pe care urmasa

il sustinem la resedinta Ambasadorului Americii, portretele
lui Enescu ne priveau de pe peretii Tnalti ai camerei celei
mari cu pian. Aici era teritoriul muzicienilor. Iesind insa din
conac, dadeai cu ochii de panzele colorate ale artistilor
plastici intinse ca niste rufe la uscat sau de pianisti si
violonisti cu mainile si talpile pline de vopsea dupa ce au
contribuit cu talentul lor (trup si suflet, mai ales trup) la
picturile colective.

Dupa cum am afirmat mai sus, “Tinere Talente” este mai
mult decat un program. Este o experienta care m-a ajutat sa
socializez, sa imi dezvolt capacitdtile de comunicare si
organizare prin intermediul proiectelor realizate impreuna
cu ceilalti bursieri, organizate exceptional de catre
coordonatoarea proiectului, Ana Achimescu. Cu ajutorul

bursei , Tinere Talente” am urmat primul nivel al unui curs
de limba germana la institutul Goethe din Bucuresti, am
participat la un masterclass de compozitie si muzicologie
sustinut de personalitdti de rang international pe plan
muzical din Romania si din straindtate, am participat la
prima auditie a unei lucrari proprii la Filarmonica din
Ramnicu Valcea, am achizitionat un laptop performant cu
care sa fac primii pasi in descoperirea proiectelor
multimedia sinu in ultimul rand am castigat prieteni.

Luni, 7 februarie, dupa-amiaza, intru pe www.fpmr.ro. S-a
afisat lista cu bursierii “Tinere Talente” 2011. Sunt printre
cei 13 de la sectiunea muzica, alaturi de colegii mei UNMB-
isti: Sebastian Androne (Compozitie clasicd), lonut Pop
(Canto), Mihai Ritivoiu (Pian), Claudiu Danciu (Clarinet),
Octavian Moldovean (Flaut) si Calin Vasile (Viola).

Sper cala anul sa isi Incerce norocul mult mai multi studenti
de la noi din Universitate. Poate ca si promovarea si
vizibilitatea programului se vor spori si numadrul de
candidativa creste, la fel sinumarul de burse.
Euvarecomand experienta! Merital!

MUSICOLOGY TODAY

A aparutnumarul 5 al revistei online Musicology Today,
ce poate fi consultata accesand adresa
www.musicologytoday.ro. Printre articolele revistei se
numara studii si eseuri sub genericul Fusions semnate
de Dmitri Conomos (Oxford), Thomas Beimel
(Wuppertal), Maria Grajdian (Heidelberg), Valentina
Sandu Dediu, precum si doua recenzii de carti semnate
de Florinela Popa siloana Marghita.

Pagina 4
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Primul pas

Lucian Beschiu, Stilistica dirijorald - orchestrd - master I1

Va invit la un exercitiu de imaginatie: cum ar fi sa studiati
un instrument muzical fara a-1 atinge? Cum inveti sa canti
la pian fara studiu ,,pe” pian? in cel mai bun caz, iti creezi
tot felul de substitute, cum ar fi clape desenate pe mas3,
exersarea pozifiei mainii In aer si cine stie ce alte exercifii
pentru a dezvolta motorica, rezistenta, forfa mainii...,
poate ajutd chiar un indelung ,studiu” la tastaturd, pe
Mess... Imaginati-va In continuare ca singurele ocazii In
care auziti sunetul pianului sunt concertele si diferite
inregistrari. Din cand in cand aveti sansa de a testa pe un
instrument adevarat ceea ce ati invatat - moment pentru
care va pregatiti temeinic, studiati (mental) partitura si
digitatiile (pe masa). Fiecare secunda din acest contact
efemer cu instrumentul este foarte importanta si trebuie
valorificatd din plin. iti dai insi repede seama ci nu ai
lucrurile ITn mang, nu poti controla sunetul, iar clapele iti
sunt, parca, ostile.

Poate stiti deja unde bat: situatia descrisa mai sus este cat
se poate de reala pentru cei care studiaza dirijatul.
Instrumentul dirijorilor inseamnd, de fapt, un ansamblu
uman, iar studiul ,pe” acest instrument este, in cele mai
multe cazuri, conditionat financiar - costul participarii la
un masterclass de dirijat te descurajeaza. Rarele ocazii in
care dirijam o orchestra a Conservatorului sunt foarte
binevenite si necesare, dar insuficiente pentru a crea o

baza solida de experiente. E ca si cum ai apuca sa stai in fata
pianului de vreo trei ori pe an; ori stim c3, de reguld, lipsa
catorva zile de studiu, trebuie rascumparata. Tipurile de
Limprovizatie” pe care le poate realiza studentul de la dirijat
(sa zicem, formarea unui mic grup instrumental sau vocal,
dirijarea a doi pianisti...) sunt foarte utile pana la un punct,
dar nimic nu se compara cu intdlnirea cu o veritabila
orchestra.

In intAmpinarea acestei probleme s-a aflat proiectul ,De la
Ucenicie la Maiestrie in Practica Dirijorald”, ce a avut ca
obiective principale crearea unor oportunitati de practica
pentru studentii UNMB si stabilirea unor legaturi in
vederea viitoarei lor cariere, a ,absorbtiei in circuit” -
realizare cu adevarat remarcabila prin anvergura si fortele
implicate. Proiectul, care a Inceput de aproape doi ani si
tocmai a ajuns la final, a cuprins printre altele: un curs de
maiestrie cu Filarmonica din Targoviste, stagii de practica si
concerte cu Filarmonicile din Ploiesti si Pitesti, concursuri
de dirijat, precum si posibilitatea de a asista la repetitiile
principalelor institutii de concert din Bucuresti. Punctul
forte al demersului l-a reprezentat contactul cu
ansamblurile profesioniste si punerea dirijorilor intr-o
situatie cat mai apropiata de cea ,reald” - la repetitii, inca
am fostasistati de profesorii nostri.

Problema proiectului sta in caracterul lui exceptional. Noi
am fost generatia norocoasa care a prins o deschidere. Dar
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dacda am invata sa fim alchimisti si am transforma esenta
norocului intr-o conditie a normalitatii? Daca si celelalte
generatii mai mici ar avea aceleasi sanse? Cum facem ca
acestprim passafie continuat de altii?

APLAUZE /%

Stagiunea dejazz

George Natsis

“Stagiunea de jazz” este un proiect caruia i-au trebuit
cativaanicasase coaca.

Initiatorii acestui proiect, Cristian Soleanu si Vlad
Popescu, doi muzicieni de exceptie, au pus cap la cap mai
multe proiecte singulare pe care le-au conceput in ultimii
6-7 ani. Acestea au constituit baza a ceea ce numim astazi
“Stagiunea de jazz”, derulata la Teatrul Act din Bucuresti.
Impreuni cu cei doi initiatori amintiti mai sus, am
costituitun nucleu al acestui proiect, dorind ca pe parcurs
sa atragem si al{i muzicieni de valoare pe care sa-i avem
invitati.

Vorbim de un proiect indraznet, deoarece programarea
unei serii de recitaluri cu repertorii diferite, stiluri diferite
presupune un oarecare risc. Este foarte important ca un
astfel de proiect cu bataie lunga sa demareze cu dreptul. Si
acestlucrus-aintamplat!

Primul recital, intitulat Gershwin’s Beautiful World, a avut
loc pe data de 9 februarie 2011 si s-a bucurat de o
apreciere deosebitd. Am remarcat atmosfera calda,
relaxatd, o atmosfera pe care mi-am dorit-o intotdeauna
pe scend. Alaturi de noi (C. Soleanu - saxofoane, V. Popescu
- baterie, subsemnatul - pian) am avut cativa studenti ai
sectiei de Compozitie jazz a Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti: Ana-Cristina Leonte - voce, Ciprian
Pop - chitara, Michael Acker - contrabas. Avand in vedere
ca atat eu, cat si Vlad Popescu si Cristian Soleanu predam
la Sectia de Compozitie jazz-muzica usoara, specializarea
Compozitie jazz din cadrul UNMB, alcdtuirea unui

ansamblu format din profesori si studenti mi se pare o idee
deosebita, o modalitate inspiratd de a pune In practica
lucruri pe care le lucram cu studentiila cursuri.

Un alt recital este intitulat ...Years After Petrucciani, un
tribut adus marelui si regretatului pianist Michel
Petrucciani. Recitalul cuprinde exclusiv compozitii ale
ilustrului muzician.

Alte recitaluri vor cuprinde teme ca: O scurtd istorie a
chitarei, Footprints/Music of Wayne Shorter, Muzica in
Romdania fnainte de 1950, un recital cu repertoriu Beatles
precum sialte teme pe care le vom dezvaluila vremealor.
Spuneam la inceput ca “Stagiunea de jazz” a demarat cu
dreptul. Acest lucru nu ar fi fost posibil fara implicarea
coproducatorilor si a partenerilor media. Astfel, alaturi de
Teatrul Act, o gazda deosebita, avem in calitate de
coproducatori Societatea Romana de Radiodifuziune,
Radio Romadania Cultural, Directia Formatii Muzicale,
reprezentata de doamna Oltea Serban Parau, careia 1i
datoram o campanie de promovare si un sprijin deosebit.
Mai trebuie amintitd prezentarea realizata Intr-un stil
entuziast si pitoresc de catre Maria Balabas. Mentionez de
asemenea prezenta postului TVR Cultural, care arealizat un
interviu la cald 1n seara primului recital. Toate aceste
lucruri au contribuit la construirea unui recital si, de ce nu,
auneistagiuni deinalta {inutd artistica.

Va asteptam in continuare la Stagiunea de jazz de la Teatrul
Act!

Revista Akademos nr.4

asist.univ.dr. Irina Boga

Privind viitorul, scrutam trecutul. Impartim firul in patru si ne imaginam ce ar fi sa fie daca...
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Teatrul Act, Misrcur, 9 februarie 2011, ara 19
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Istoria omenirii lucide nu se

intinde prea departe in urma si cu toate acestea ne-am obisnuit, pentru o clarificare a straturilor, sa impartim timpurile in
vechi si nou, contemporan si modern, autohton sau de aiurea. Trecutul ramane insa oglinda tuturor rezultatelor, prin
prisma maretiei sale privind esecurile sau sperantele de ordinul incercarilor prezentului. Un salut smerit catre ieri venit
din partea muzicienilor UNMB s-a constituit ani de-arandul in Sesiunile stiintifice de Muzica Veche.

Initiativa profesorilor Ogneanca Lefterescu si Grigore Constantinescu s-a concretizat intr-un lung sir de scrieri cu si
despre epocabarocd, o oazad de inspiratie Invaluita In sunete, miscari de dans, comportamente siistetime a jocurilor mingii.
Despre toate acestea, mai pe larg, In cel de-al doilea episod de Univers baroc concentrat in numdarul 4 din 2010 al
publicatiei Akademos, seria noud coordonata de conf.univ.dr. Tatiana Noia. Fie cd autorii cuprinsi in aceasta editie sunt
interesati de dans, interpretarea suitelor de gen, practica vocala sau ecourile realitdtilor post renascentiste in prezent,

reactia se dovedeste mereu aceeasi —

curente. in fapt, scrutand viitorul, ne privim trecutul.

de uimire in fata unui limbaj atat de clar, dar care pare mereu sa scape vorbirii
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Concursul National ,Victor Giuleanu” editia a II-a

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Ideea Concursului National ,Victor Giuleanu”, desfasurat
in organizarea Liceului de Muzica ,George Enescu” si
parteneriatul UNMB, UCMR, Societdtii de Radiodifuziune
romand, Fundatiei ,Remember Enescu”, se dovedeste
promitatoare prin reusita celei de a doua editii.
Desfasurata timp de o saptamana, alternand locatiile la
Liceu si UNMB, editia a reunit un numar important de
participanti, din Bucuresti si numeroase orase ale {arii
(Constanta, Tulcea, Cluj, lasi, Baia-Mare, Ploiesti,
Targoviste, Slobozia): Teorie - 140, Pian - 43, Vioara - 42,
Canto - 64, Muzica de camera - 9 formatii. Interesul

dovedit prin aceste derulari
competitionale 1n cuprinsul
celor cinci sectiuni s-a
compensat si cu modul de
colaborare pentru alcatuirea
juriilor, profesori de teorie,
interpreti, profesori universitari
de specialitate, dovada ca o
asemenea competitie poate fi
luata In seama. Este adevarat,
proiectul a avut, pentru aceasta
editie, roadele experientei
anterioare, potentat prin
autoritatea organizatorului
principal, directorul adjunct al
Liceului de Muzic3, prof. Cristina
Sebastian. O abordare metodica,
pornind de la cooptarea unor
sponsorizdri menite a oferi
premiantilor certe satisfactii, se
continud prin apreciabilul
sistem de coordonare a celor
cinci jurii, pentru care mai multe
cadre didactice, dintre cei tineri, au lucrat fara odihna
impreuna cu Directoarea Festivalului. Desigur, ,oglinda”
intregului eveniment se reflecta in gala finala - studioul de
concerte ,George Enescu” al UNMB - prin prezentarea
laureatilor, pe treptele valorice consemnate de diplome si
sustinerea unui concert cu detinatorii Marilor premii.

Suntem convingi, urmarind acest maraton competitiv, ca
intreaga manifestare raspunde exigentelor care au impus
gandirea Maestrului Victor Giuleanu in promovarea scolii
muzicale romanesti de toate gradele. Un nume de luming,
omagiat cu emotie si recunostinta, profesorul Victor
Giuleanu continua sa aiba rezonante de ctitorie culturala in
aceastatara.

Laureatii: Marele premiu: Alexandra Bobeico - Vioara,
Ionela Soare - canto, Tudor Scripcariu - Pian; Premiul
UCMR: Ionut Cibotariu - Pian, Elisabeta Nedelcu - Vioara,
Elena Dinca - Canto; Premiul Irina Sachi: Munkaxsi Dora
Krisztina, Sofia Saldjan, Ionut Diaconu, Diana
Constantinescu, Georgiana Pletea, Catalin Raducanu;
Premiul EPTA: Catdlin Raducanu; Premiul special
»~Remember Enescu”: Trio Cristina Pasa, Mircea Marian,
Tudor Scripcariu.

Studentii clasei prof.univ.dr. Eleonora Enachescu continua seria premiilor obtinute la concursuri internationale:

Drd. Andreea loana Iftimescu, mezzosoprang, a obtinut Premiul special la Concursul International ,Salice d’Oro”

- [talia, editia I, desfasurat in perioada 28-30 iulie 2010.

Baritonul lonut-Daniel Pop, anul 111, a obtinut Premiul al III-lea la Concursul International ,Salice d’Oro” - Italia,
editial, 28-301iulie 2010, de asemenea Premiul special si Bursa de studii, Ilaria Rossetti” la Concursul International
,Magda Olivero”, editia a IV-a, organizatla Milano (Italia) intre 10-13 noiembrie 2010.

Soprana Valentina Nafornita, master, anul I, este castigatoarea Concursului s.Li.Co. si a Premiului publicului la
editia 62, desfasuratin orasul Como (Italia),in perioada 27-30ianuarie 2011.

Valentina Nafornita si Serban
Vasile se numara printre cei 20
de finalisti ai concursului "Singer
of the World " de la Cardiff, editia
din2011.

Ei au fost selectionati din peste
600 de cantareti din 68 de tari si
au sustinut auditii in mai multe
locuri din lume, de la Sydney si
Stockholm la Bucuresti si
Beijing.

Evelin Marinas, studenta in anul IV la Facultatea de
Interpretare Muzicald, clasa de canto a conf. univ. dr.
Cristina Soreanu, a obtinut Premiul Criticii Muzicale in
cadrul concursului-spectacol de opereta si musical
Trofeul Ion Dacian pentru Tineri Interpreti, care a avut
loc la Teatrul National de Opereta ,lon Dacian” in 5
noiembrie 2010, fiind acompaniatd la pian de asist.
univ. dr. Violeta Stefanescu.

In perioada 10-12 decembrie 2010 a avut loc la Ploiesti
a XVI-a editie a concursului national Paul
Constantinescu. La sectiunea Violoncel, studentii clasei
prof. asoc. dr. Marin Cazacu au obf{inut urmatoarele
distinctii: Marele Premiu - Mircea Marian anul I master;
Premiul al ll-lea - Darius Tereu, anul II master; Premiul
al lll-lea - Andrei Nitescu, anul 1. La acelasi concurs,
studenta Denise Calinescu, anul IV la clasa prof. univ. dr.
Silvia Voinea, acompaniata de asist. univ. dr. Violetta
Stefanescu, a obtinut premiul al II-lea la sectiunea
Canto, iar studenta Mihaela Alexa, anul IV - Canto, clasa
prof. univ. Maria Hurduc, acompaniata de asist. univ. dr.
Violetta Stefanescu, a obtinut mentiune.

Drd. Diana Rotaru a primit premiul George Enescu al
Academiei Romane pentru lucrarea Hypnos pentru 13
instrumente. Propunerea pentru acordarea acestui
premiu a venit din partea Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania.
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Sesiunea stiintifica a Departamentului pentru Pregatirea Personalului
Didactic si a Catedrei de Teorie si Stiintele educatiei

lect.univ.dr. Dragos Calin

A devenit o obisnuinta ca, in fiecare an, Departamentul Teodorescu (Aspecte ale metodei de predare a profesoarei continuturilor curriculare), lect.univ.drd. Cristina Popescu
pentru Pregatirea Personalului Didactic sa organizeze, In Florica Musicescu). De aspectele studiului viorii s-a ocupat Stanesti (Ipostaze ale comunicdrii didactice in educatia
colaborare cu membrii Catedrei de Teorie si Stiinfele conf.univ.dr. Tatiana Noia, cu studiul Mozart intre baroc si muzicald specializatd), profesoara Adela Dumitrache -

educatiei, Sesiunea Stiintificd anuala dedicata

domeniului Educatiei muzicale. Cea mai

recenta manifestare de acest gen s-a

desfasurat In ultima zi a lunii februarie sub

titlul: Flexibilitate, Mobilitate si Performantd

in Educatia muzicald. Datoritda studiilor de

substanta prezentate la Sesiunile anterioare,

concretizate prin publicarea acestora in r
Revista Akademos a UNMB, dar si a ecoului

favorabil pe care manifestarile le-au avut in

acesti ultimi ani, la eveniment au fost

prezente numeroase cadre didactice atat din _
universitatea noastra, cat si din alte

universitati sau scoli vocationale si generale,
studenti, masteranzi si doctoranzi. Ne-am
bucurat, de asemenea, de participarea activa,
cu studii, cercetari si prezentari de proiecte, a
mai multor profesori din afara UNMB. Astfel,
Sesiunea Stiintifica a avut-o ca protagonista
pe prof. univ. dr. Lavinia Coman, cea care a
prezentat propriul studiu intitulat
Competente si standarde pentru profesia
didacticd in domeniul educatiei muzicale, dar
si referatul trimis de pianista Luiza Borac
(Germania), George Enescu si impresionismul francez. Note
de interpret. Pe aceeasi tematica, a educatiei si
interpretdrii pianistice, au mai prezentat studii si
lect.univ.dr. Dragos Calin (Instruirea pianisticd, o
problemd mereu actuald), profesoarele Mihaela Anghel
(Valente muzicoterapeutice ale studiului la pian) si Lucica

N 5/

romantism - aspecte interpretative in sonatele pentru pian si
vioard, iar despre ipostazele didactice si manageriale au
vorbit profesor Ane-Marie Paladi (Managementul
conflictelor, cultura organizationald si managementul
imaginii in conducerea scolilor de artd), asist.univ.dr. Denisse
Dragoe (Designul activitdtii didactice ca act de interpretare a

Ploiesti (Tendinte noi si materiale didactice
necesare procesului de predare-invdtare a
educatiei muzicale in scoala generald) si
lect.univ.dr. Luiza Avram (Cresterea performantei
in educatie prin stimularea motivatiei intrinseci).

O problematica deosebit de interesanta a fost
abordata de conf.univ.dr. Olguta Lupu in referatul
Teoria inteligentelor multiple si dezvoltarea
inteligentei muzicale, dar si in studiile realizate si
prezentate de conf.univ.dr. Ana-Maria Grigore de
la Universitatea Hyperion Bucuresti (Educatia
bazatd pe valori si criza morald) si lect.univ. dr.
Camelia Popa (Tulburarea depresiva la studentii
din invatdmantul artistic).

Actualitatea economica si repercusiunile crizei
mondiale au fost dezbdtute In referatul
profesoarei Carmen Badea - Paris, intitulat
Muzica franceza fatd in fatd cu criza economicad.
Politica statului francez de sustinere a muzicii
clasice. Semnalam, de asemenea, prezenta
masterandei Izabela Cernatescu, care a realizat
studiul Irina Satki, promotoare a tinerilor
muzicieni romdni.

Intreaga Sesiune Stiintifici a stat sub semnul
dezbaterilor de idei, pe parcursul manifestarilor existand
numeroase interventii, Intrebari, propuneri si comentarii
din partea auditoriului, explicatii si precizari deosebit de
interesante ale autorilor studiilor, astfel ca evenimentul s-a
dovedit a fi unul extrem de util si apreciat de catre toti cei
careauluatpartelael.

BURSA LOCURILOR DE MUNCA 8—¢

Reflectii pe claviatura

Interviu realizat de asist.univ.dr. Irina Boga

Aflat la rascruce, alegi un drum pe care sa pornesti;
decizie cu dus si-ntors, s-ar putea sa-{i intalnesti
vocatia sau nu. Vom afla abia la final daca destinul ce
ne este oferit este si unul benefic. Cu toate acestea,
suntem datori sa incercam, pleciand cu toate panzele
sus. Bursa locurilor de munca, un zambet optimist
indreptat catre posibilitatea unei cariere artistice,
priveste de aceasta data catre pianistul Matei Varga.
Ping-pongelectronic:

Ti-ai doritvreodata, constient, sa ajungi pianist?

Da, din 20 decembrie 1990, seara debutului meu alaturi
de Orchestra Nationala Radio. Ca sa fiu mai exact, cu o
clipa inaintea arpegiului de Re major 6/4 cu care incepe
parteade pian a concertului de Haydn.

Care este pe scurt traiectoria constructiei tale ca

muzician?

Corina Chiriac - Ligia Pop - Ludmila Popisteanu - Mariana
Nicolesco - Ana Pitis - Ioana Minei - Sandu Sandrin -
Pavlina Dokovska. Firi ei nu as exista. Imi cer iertare fata
de ceipe care nui-am pomenit, dar mi-ai cerut “pe scurt”.

Ce rol a purtat invatamantul muzical roméanesc in
formareata?

Un rol crucial. Practic ma consider format de scoala
muzicald romaneasca, poate cu un mic “parfum” new-
yorkez.

Cum se masoarasuccesul?
in ore de studiu.

Care este pretul? Exista unul?
Prefer sa nu stiu.

Ce ai schimba daca ai putea?
Tendinta actuala de a cauta cu orice
pret satisfactia imediata si pe termen
scurt.

iti fixezi vreodati scopuri de atins
sau limita este cerul?

Mai intai vin scopurile, apoi (poate) si
cerul...

Avand o cariera de amploare, iti mai
apartii sau totul se dedica muzicii?

Am Invatat sa “pretind” ca imi apartin
chiar atunci cand ma dedic 100%
muzicii. Si, sincer, cred ca de abia in

acelmomentimiapartin cuadevarat.

Care sunt, prin prisma lui Matei

Varga, calitatile necesare pentru a exista ca pianist in
societatea de consum?

0 buna cunoastere a propriilor calitati (si neajunsuri),
rabdare, perseverentd obsesiva in pofida evidentei si mult3,
multa inconstienta.

Care sunt motivele pentru care sa nu ne apucam de
studiu?

Nenumadrate... Important Insd este sa gasim unul, suficient
de puternic, care si le anuleze pe toate celelalte! In gisirea
acestuia se manifesta talentul si vocatia artistului.

Autoportretin cinci cuvinte.
Afectuos.

Optimist.

Narcisist.

Cinefil.

Apolitic.
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Muzica romaneasca in dezbatere internationala

lect. univ.dr. Sanda Harlav Maistorovici

Intre 26 si 28 noiembrie 2010 a avut loc in Germania
Simpozionul International Muzicd si creativitate in
prezent. Myriam Marbé si compozitoarele romdne in
contextul european al secolelor XX si XXI. Organizat de
Hanse-Wissenschaftskolleg-Institut ~ for advanced Study
din Delmenhorst, reprezentat de doamna Sabine
Friedrich, si Universitatea ,Carl von Ossietzky” din
Oldenburg, reprezentata de compozitoarea Violeta
Dinescu, simpozionul a reunit peste douazeci de lucrari
stiintifice apartinand unor muzicologi si compozitoare
din Germania si Romania. Dupa cuvantul de bun venit al
gazdelor (doamnele Melanie Unseld si compozitoarea
Violeta Dinescu), deschiderea manifestarii a avut loc in

Sala de Muzica a Universitatii din Oldenburg prin
concertul sustinut de Trio Contraste (lonut Bogdan
Stefanescu, Sorin Petrescu si Doru Roman), care a
prezentat lucrari de Myriam Marbé, Livia Teodorescu
Ciocanea, Maia Ciobanu, Laura Manolache, Mihaela
Vosganian, Diana Rotaru, Dana Cristina Probst. in pauza,
Laura Manolache (de la UNMB) a evocat atmosfera
cursurilor de compozitie ale profesoarei Myriam Marbé.
Personalitatea si creatia compozitoarei au mai fost
descrise si comentate in cele doua zile ale simpozionului
de catre muzicologul Thomas Beimel, care s-a referit la
lucrarea Chiuituri scrisa pentru copii si introdusa ulterior
in repertoriul corului Madrigal. Punand fata in fata
pdrerile siimpresiile compozitoarei despre propria opera
cu citate din programele de sala ale concertelor corului
Camerata infantis, studiate in ordine cronologica, autorul
areusit sa deceleze cu finete evolutia punctului de vedere
»oficial” asupralucrarii in sine, dar si aimpactului acesteia
asupra publicului saturat in acea vreme de imixtiunea
politicului In arta. Domnul Beimel a cunoscut-o personal
pe compozitoare, aldturi de care a urmat un curs privat de

compozitie, fapt care i-a permis sa se informeze
indeaproape despre fenomenul componistic muzical din
Romania acelor ani. Eva-Maria Houben a surprins
fenomenul de miscare si liniste iIn context temporal din
muzica lui Myriam Marbé, iar Monika Jager a descris felul in
careapredatlao clasdaaVlll-a, la o scoald din Germania, timp
de 6 saptamani consecutiv lucrarea Ritual pentru setea
pdmdntului, insistand asupra impresiei pe care a provocat-o
aceasta asupra elevilor. Referiri asupra creatiei
compozitoarei a exprimat si Petruta-Maria Coroiu de la
Universitatea ,Transilvania” Brasov in comunicarea
Dimensiunea timpului in lucrdri ale compozitoarelor romdne
dinsecolele XX 5i XX1.
Dana Probst a prezentat proiectul Der Klang Brdncusi
conceput de patru compozitoare de origine romana, care
incearca experienta naturalizarii culturale si spirituale in
alte spatii geografice, valorificind radacinile lor romanesti
(Adina Dumitrescu - stabilita in Finlanda, Ana Giurgiu
Bondue - stabilita in Franta, Dana Cristina Probst - stabilita
in Austria si Ana Szilagyi - stabilitd in Austria). Folosind
elemente muzicale si extramuzicale din sfera semantica a
creatiei sculptorului deja intrat in constiinta culturala
universald, amestecate cu elemente de limbaj articulat sau
muzical din spatiile geografice in care trdiesc acum,
autoarele au realizat 7 lucrari dedicate lui Brancusi. Mihaela
Stanculescu Vosganian a preferat sa-si prezinte singura,
convingator, la obiect si cu mult sarm, propriile realizari:
istoricul si prodigioasa activitate a Asociatiei romdne a
femeilor in artd (Arfa), infiintata acum noua ani din initiativa
ei; proiectele derulate in colaborare cu diferite alte institutii
din Romania si din intreaga lume, constand in spectacole,
workshopuri, simpozioane, conferinte, expozitii, in care
muzica, dansul, artele vizuale s-au impletit, completandu-se
reciproc, au avut drept scop punerea in lumind a
potentialului creator al femeilor de arta din Romania zilelor
noastre. Christel Nies a vorbit tot despre un proiect care s-a
materializat in anii 1987, 1990 si 1993 la Kassel in trei
festivaluri reunite sub genericul Compozitoarele si muzica
lor in care s-au prezentat lucrari ale unor creatoare din
Philadelphia, Paris, Madrid, Bruxelles, Bucuresti, Praga,
Riga, Kfar-Blum, Jaroslawl, Timisoara, Japonia, Berlin,
Diisseldorf, Koln, Kassel. Creatia compozitoarelor din
Romania a facut obiectul unui festival aparte, care s-a
bucurat de real interes din partea mass-mediei germane.
Sanda Hirlav Maistorovici a analizat sentimentul religios
oglindit in creatia compozitoarelor din Romania, punand in
mod special accentul pe numeroasele lucrari compuse de
Carmen Petra Basacopol. Franz Metz, fin cunoscator al
fenomenului componistic al comunitatii germane pe
teritoriul Romaniei, a scos la lumina portretul Berthei von
Brukenthal (1846-1908), compozitoare care a trait la Sibiu,
unde de altfel, In arhiva bisericii iezuite, ea a lasat o lucrare
intitulata Missa solemis, pe care Franz Metz a dirijat-o in
prima auditie la Miinchen, In decembrie 2010. Karl Ernst
Went, custodele Bibliotecii universitare din Oldenburg, a
prezentat, asa cum a mai facut-o si la celelalte simpozioane,
munca uriasa pe care o depune pentru catalogarea si
introducerea in biblioteca universitatii Carl von Ossietzky a
materialelor deosebit de interesante si numeroase
(partituri, carte, materiale
audio-video) venite din
Romania prin intermediul
neobositei Violeta
Dinescu. lonut Bogdan
Stefanescu declara ca se
considera binecuvantat de
Dumnezeu ca traieste Intr-
o tard In care creeazd o
pleiada de compozitoare
valoroase ale caror lucrari
i-au oferit sansa de a-si
imbogati nu numai
repertoriul, ci si tehnica
instrumentala. El a
demonstrat, cu ajutorul a
trei flaute superbe
(sopran, alto si bas),
diferite tehnici si efecte
componistice folosite de
compozitoare ca Irina
Odagescu (Melos), Carmen
Petra Basacopol
(Improvizatie), Doina
Rotaru (Epistropha), Ana

Hanse-Wissenschaftskolleg

1y

Maria Avram (Studiul umbrelor). Creatia si personalitatea
compozitoarei Irinel Anghel au fdcut obiectul a doua
comunicari din partea germana: Volker Timmermann a
subliniat aspectul  improvizatoric al lucrarii Vortando
interpretata de insdsi autoarea alaturi de chitaristul Sorin
Romanescu. Corneliu Dan Georgescu s-areferit cu precadere
la noile tehnici multimediale promovate atat de Irinel
Anghel, cat si de Maia Ciobanu in creatiile lor. Amandoua au
reusit sa fondeze ansambluri In care poezia, muzica, dansul
si imaginea se Intrepatrund pana la fuziune, doar ca, daca
Maia Ciobanu se adreseaza unui public elita, considerand ca
elita este o stare de spirit, Irinel Anghel nu isi pune problema
publicului caruia i se adreseaza si apeleaza la principiile

cross-over, mizand pe intuitie si spontaneitate. Lucrarea
Clepsidra Ponti Euxini a starnit interesul mai multor
muzicologi germani: Michael Heinemann a intrezarit in
optiunea compozitoarei pentru textele lui Ovidiu
similitudini si sugestii pentru un comentariu strict
individual indreptat spre o anume situatie politica a
creatorului obligat sa-si camufleze si Incripteze propriile
emotii si mesaje artistice. Martin Kowalewski s-a referit la
spatialitatea imaginilor sonore in aceeasi lucrare a Feliciei
Donceanu. Adalbert Grote a realizat un studiu comparativ al
anumitor tehnici componistice analoge care ar putea
constitui spatiul comun in care se intersecteaza creatia mai
multor compozitoare din Romania cum ar fi Doina Rotaru,
Dana Cristina Probst, Laura Manolache, Mihaela Vosganian.
Cum erasifiresc, Trio Contraste a Incheiat simpozionul cu un
miniconcert in care au fost prezentate alte cinci lucrari ale
compozitoarelor romance: Passacaglia in maggiore de Diana
Simon, Haykus de Myriam Marbé, Zburdtor de Carmen Maria
Carneci, Da capo Il de Cornelia Tautu si La belle indifférence
deIrinel Anghel.

Datorat entuziasmului compozitoarei Violeta Dinescu,
simpozionul s-a constituit intr-un real schimb de opinii Intre
muzicologi cu preocupdri comune, atragand inca o data
atentia asupra valorii creatiei muzicale romanesti
contemporane In context european.
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O carte despre violonistica enesciana

conf.univ.dr. Raluca Voicu-Arnautoiu

in curand, la Editura
Ars Docendi a
Universitatii din
Bucuresti, va aparea
editia a doua a cartii
profesorului George
Manoliu intitulata
George Enescu -
poet si gdnditor al
viorii. Aceasta
editie, ingrijita de
semnatara acestor
randuri, vine sa
marcheze o tripla
aniversare: 130 de
ani de lanasterealui
George Enescu, 100
de ani de lanasterea
autorului cartiisi 25
de anidelatiparirea
primei editii a
titlului mentionat,
premiat In anul aparitiei, 1986, de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si Academia
Romana.
Cartea profesorului George Manoliu propune o analiza a
gandirii interpretative a violonistului George Enescu,
subiect care 1-a preocupat pe autorul cartii zeci de ani,
marturie fiind lucrarile autorului, preliminare prezentei.
Pentru tinerii de astazi, elevi si studenti, numele
profesorului Manoliu este legat de manualul de vioara
dupa care invata in tara noastra, incepand cu 1959 - anul
aparitiei primului sau volum -, tofi cei care doresc sa cante
la acest instrument. Foarte putini stiu ca autorii acestui
manual (profesorii lonel Geanta si George Manoliu) au
fost violonisti cu cariere notabile si profesori care au
indrumat generatii de violonisti care au ajuns in marile
orchestre si conservatoare din Romania si din lume, multi
dintre eilaureati ai concursurilor internationale.
in intreaga sa cariera de profesor, George Manoliu a avut o
atitudine intelectual elevata fata de abordarea
problemelor interpretarii. Asa se explica permanenta sa
dorinta de a transcende stricta oralitate a cursurilor de
vioara pe care le-a tinut zeci de ani in fata studentilor,
explicand aceste probleme cu claritate si precizie, dar
niciodata fara caldura si traire, in lucrari, eseuri, articole,
emisiuni de radio si televiziune. lar aceastd atitudine,
singulara in randul pedagogilor si al interpretilor, 1-a
individualizat in galeria marilor profesori de vioara
romani din secolul 20.
Lucrarea dedicata gandirii interpretative a lui George
Enescu are doua parti: prima, intitulata Cariera
concertisticd (etape, impliniri, culminatii), parcurge toate
etapele formarii si evolutiei violonistului George Enescu,
de la descoperirea sunetelor naturii, in copildria sa plina
de miracole de la Liveni, pana la apogeul carierei sale
violonistice. Descrierea fiecarui episod din viata lui
Enescu este vie, cititorul avand permanent impresia ca
autorul a asistatla fiecare eveniment.
Capitolul intitulat , Viena (1888-1894)” este un bun prilej
pentru autor sa infatiseze nu doar evolutia violonistica a
copilului Enescuy, la sapte ani student al Conservatorului
vienez, dar si de a face o incursiune in istoria institutiilor
muzicale din marea metropold, a scolilor de vioara
europene, a istoriei familiei Hellmesberger, care a dat
renumiti violonisti si profesori, intre care Josef
Hellmesberger junior, profesorul plin de generozitate al
lui Enescu. ,Evolutia sa (a copilului Enescu - n.n.) a
entuziasmat atat de mult pe profesori si elevi, incat Josef
Hellmesberger jr. il ia pe Enescu la clasa sa de
perfectionare (numai dupa doi ani de pregatire cu
Bachrich) si nu numai atat, considerand ca acest copil
trebuie sa stea permanent intr-o atmosfera impregnata de
muzicg, 1l ia cu tot cu guvernanta in locuinta sa. (...). Ceea
ce 1i castigd in acelasi timp atentia in noua locuinta este
munca in repetitii a cvartetului condus de profesorul sau.”
(p-77) Ajuns in acest punct al biografiei lui George Enescu,
autorul nu pierde ocazia sa sublinieze inca o dat3, printr-
un citat, extraordinara traditie muzicald pe care copilul o
prelua pe nesimtite: ,Indriznesc si vorbesc despre el
(Beethoven, n.n.) ca si cand l-as fi cunoscut personal. (...)
Ganditi-va ca in orchestra Conservatorului cantam - copil
fiind - unele simfonii ale titanului din Bonn pe stime
manuscrise. Pentru mine, atunci Beethoven nu era defel

ceea ce reprezintd pentru tineretul de azi, un mare om care
se pierde 1n noaptea timpurilor - ci un artist care trdia inca
in amintirea batranilor”(p. 81, citat din Bernard Gavoty, Les
souvenirsde George Enesco, Ed. Flammarion, Paris, 1955.)
Este demn de remarcat faptul ca ni se vorbeste nu doar de
pregatirea muzicald exceptionald a marilor profesori ai
vremii, dar si de generozitatea si atitudinea impecabila pe
care o aveau fata de elevii lor, pe care nu pregetau sa-i
indrume, spre progresul lor muzical, catre alte mari centre
muzicale: ,Dupa Eduard Caudella, Hellmesberger repeta
gestul de mare generozitate si de eticd profesionald,
despartindu-se de acest stralucit elev cu care mai putea
obtine succese pentru faima sa binemeritata de profesor.
(-..)- Si-a Inchipuit Insa ca Parisul, devenit atunci orasul
marilor consacrari, poate fi un prilej mai bun pentru o
lansare. Poate ca si cunostea pasiunea lui Enescu pentru
compozifie, si atunci, intr-adevar, profesorii de la Paris si
mediul artistic de acolo puteau favoriza dezvoltarea
carierei de compozitor. Gestul ramane oricum de o mare
frumusete morala.” (p.93)

Capitolul intitulat ,Paris (1895)” este de asemenea un
capitol generos in informatii, dar poate si mai seducator ca
stil. Pentru c3, pe langa descrierea vietii muzicale plina de
evenimente si personalitati memorabile, a consideratiilor
legate de principiile scolii de vioara franceze (si a celor
inrudite), a analizei relatiilor lui George Enescu cu
compozitorii pe care i-a avut profesori (Massenet, Fauré,
Gedalge) sau i-a cunoscut prin creatiile lor (Franck, Saint-
Saéns, s.a.), este pentru autor, el insusi violonist format la
Schola Cantorum de la Paris, momentul in care propriile
rememorari ale impresiilor si amintirilor legate de viata
muzicald a Parisului din primele decenii ale secolui trecut
seintrepatrund cu elementele biografiei eneciene.

Autorul alege ca modalitate de descriere a lumii muzicale in
care a evoluat si s-a afirmat George Enescu evocarea
muzicienilor cu care acesta a colaborat si pe care violonistul
George Manoliu i-a avut si el parteneri in concerte. As
aminti Intalnirea studentului Manoliu cu pianistul Nicolae
Caravia, timp de decenii colaborator al lui George Enescu,
cu care, printre alte lucrari, avea sa cante intr-un recital la
Salle Debussy Sonata pentru vioard si pian de Cézar Franck.
Enescu era inegalabil in interprearea acestei sonate, asa ca
intreaga relatare a primei repetitii cu pianistul Nicolae
Caravia sta sub semnul personalitatii lui: ,Am asteptat cu
emotie introducerea pianului la acel unic Allegretto ben
moderato cu care incepe Sonata de Franck. Pianistul
Caravia a stat putin cu mainile pe genunchi, chemand
linistea marilor iluminari, apoi acordurile au sunat grav cu
acea nuant{a interogativa pe care se va inscrie implorarea
viorii. Am simtit ca nu eram singuri, am simtit prezenta lui
Enescu. Caravia canta cu el.. nu cu mine. (..) O asemenea
identificare nu am mai Intalnit in toata profesiunea mea si o
consemnez aici, pentru ca nu cred ca altcineva sa se mai fi
gandit la acest pianist de o neasemuita modestie.” (p.163-
165)

Dupa ce ne este descris parcursul studiilor la Conservatorul
din Paris, incheiate stralucit in anul 1899, cu distinctia
,Premier prix”, capitolul traseaza evolufia ingemanata a
violonistului si compozitorului George Enescu. Anul 1899
nu este numai anul consacrarii sale ca violonist de mare
anvergurd, dar si a termindrii Sonatei a-11-a pentru vioard si
pian in fa minor op.6, moment decisiv in viata tanarului
compozitor, lucrarea despre care Enescu spunea: ,Am
simftit ca evoluez repede, ca devin eu insumi... in orice caz cu
aceasta sonata. Pana atunci tatonam.” (p.121, din Bernard
Gavoty, op.cit).

Cariera de interpret a lui George Enescu este descrisa in
pagini captivante, cu amanunte legate de programele
interpretate, de muzicienii cu care a colaborat in strainatate
siintara. Enescu ne este prezentat, asa cum a fost, un om de
0 mare generozitate, care avea aceeasi pretuire pentru
muzicienii romani, ca si pentru cei straini, care nu refuza sa
concerteze nici in cele mai mici ordsele din Romania sau in
concerte de binefacere.

Rand pe rand, paginile capitolului parcurg impresionanta
cariera de violonist, dar si de compozitor, pianist si dirijor a
lui George Enescu. Sunt punctate momente importante ale
acestei cariere cvadruple: ,La varsta de 30 de ani,
violonistul Enescu se Inscrie astfel pe linia cea mai inalta a
virtuozilor, izbutind sa se afirme insa ca un muzician pentru
care interpretarea este creatie si nu un prilej de
demonstratie acrobaticd. Din acelasi an 1911, in care
artistul capdta consacrarea criticii germane, America il
descoperd pe compozitor. in 3 si 6 ianuarie, ,New York

Philarmonic”, dirijatd de Gustav Mahler, executa pentru
prima dati in S.U.A. Suita pentru orchestrd, nr.1, 0p.9 (...). ,In
anul 1931, George Enescu implineste varsta de cincizeci de
ani. (..).Printre programele importante se inscrie la 9
ianuarie prima auditie a Octuorului (...). Darul exceptional
pe care Enescu il face vietii muzicale romanesti il constituie
insa alcdtuirea cvartetului de coarde ,Enescu-Bobescu-
Rddulescu-Lupu”.(p.187) ,,(...) in acest ultim an petrecut in
tara (1946 n.n.) are loc reintdlnirea Enescu-Menuhin.(...)
Cele sase concerte au reusit sa ne ofere o ultima si complexa
emotie: arta, prietenie, daruire. Enescu si-a insotit
discipolul in toate formele de expresie interpretativa -
pianist, dirijor, violonist. (...) In penultima aparitie, la 18
mai, cei doi mari artisti isi unesc pana la identificare
gandirea interpretativa in Dublul concert de Bach, insotiti la
pupitrul orchestrei de Mihail Jora” (p.193) ,(..) In
urmatorii putini ani ramasi pana la sfarsitul vietii, Enescu
tot nu-si menajeaza puterile, pe care le-a folosit intr-o
supraomeneasca, permanentda si istovitoare daruire.
Dirijeazd, Insoteste ca pianist elevi de ai sdi, continua
cursurile de interpretare in Anglia si Italia, accepta declinul
cu discretie si cu acea maretie caracteristicid oamenilor
deosebitisibuni.” (p.197)

Autorul ne introduce in problematica partii a doua a cartii
cu Preliminarii, de fapt o discutie comprimata despre stil in
interpretare, care se incheie cu o referire la necesitatea
explicarii siintelegerii elementelor gandirii interpretative a
lui George Enescu.

Capitolul Convingeri, idei, principii incepe analiza propriu-
zisd a acestor elemente. George Manoliu porneste de la
principii generale si, considerand ca ,Enescu s-a daruit si
prin comunicarea convingerilor sale” care ,pot alcatui un
indreptar, un sprijin, o invitatie la meditatie, la munca
organizata si fructuoasa”, extrage ca prim element, esential
evolutiei artistului interpret, munca. Este interesant ca un
violonist exceptional dotat, cum a fost George Enescu, ne
vorbeste cu patima despre munca si nu despre talent.
»,Munca! Lucrez oricand. Sunt in permanentd activitate.
Mulfumirea mea, singura multumire, este lucrul. Este
adevdrat ca pentru a Invata sa muncesti trebuie la inceput
mari eforturi de voint3, insa treptat, treptat munca devine o
astfel de necesitate zilnica Incat nu numai ca nu e nevoie de
nici o sfortare, dar orice piedica ce survine si te opreste de a-
tiindeplini aceasta dulce datorie cotidiana iti este odioasa.”
(p-209-211)

Autorul vrea sa demonstreze, cu ajutorul opiniilor lui
Enescu, ce munca laborioasa este necesara pentru a
deprinde si stapani tehnica violonistica si a deveni
interpret. 1. Cunoaste-{i posibilitatile proprii. 2. Munceste
rational. 3. Dezvolta in tine autocontrolul” (p.211) - sunt
indemnurile sale.

Enuntarea acestor principii este imediat urmata de
consideratiile pertinente ale autorului privind rolul
profesorului in formarea si apoi dezvoltarea acestor
deprinderi, inca delainceputul invatarii instrumentului.

De asemenea, este remarcabil indemnul lui Enescu ca
instumentistul sa aiba o atitudine intelectuala si sa nu se
rezume doar la cunoasterea strictd a textului unei lucrari;
biografia compozitorului, cunoasterea epocii in care a trait
sunt elemente care intregesc formarea unei conceptii
interpretative. “Pentru a cunoaste un compozitor, trebuie
sa-i cunosti nu numai biografia, dar si majoritatea
compozitiilor, sa le compari intre ele si sa le asezi intr-o
justa corelatie. Trebuie de asemenea sa te familiarizezi cu
epoca in care a trait, cu tendintele gandirii timpului si cu
pozitia lui fata de ele (...) Numai dupa ce ai toate aceste
resurse la indemand, poti spera ca ai inteles intentiile sale.”
(p-213)

In partea a doua a capitolului ludm contact cu analiza
propriu-zisa a esteticii interpretative enesciene. Profesorul
Manoliu alege pentru exemplificari cateva lucrari din
marele repertoriu violonistic (parti din Sonatele si partitele
pentru vioard solo de ].S.Bach, Beethoven - Concertul in re
major pentruvioard si orchestrd op.61, Brahms - Concertul in
re major pentru vioard si orchestrd op.77, Chausson - Poemul
pentru vioard si orchestrd op.25, Franck - Sonata pentru
vioard si pian in la major, Enescu - Sonata pentru vioard si
pian in fa minor, op.6, Sonata nr. 3 pentru vioard si pian “In
caracter popular romdnesc”) si face o comparare, cu
exemplificari concrete, a optiunilor catorva violonisti cu
cariere notabile, contemporani cu Enescu.

La fiecare lucrare, profesorul Manoliu explica elementele
tehnice (degetatii, legaturi de arcuse, etc.) folosite de
fiecare interpret, analizeaza rezultantele sonore, cu
punctele pozitive si negative, si, mai ales, demonstreza de ce
solutiile gasite de George Enescu erau remarcabile ca
adecvare stilisticd, stimuland totodata trairea intensa a

fiecarui momental muzicii.
continuare in pagina 11

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 9



RESTITUIRI &<&

AnulIIl « Nr.9 « Martie 2011 « 12 pagini

Avangardism muzical?

Alexandru Pascanu

Cred ca orice creator framantat si sincer interesat de
destinul artei pe care o slujeste poate ajunge la un moment
de criza cand, exasperat de forta unui anumit conformism
consacrat, inhibat de prestanta marilor lucrari pe care, din
respect, nu vrea sa le pastiseze, loveste cu pumnul in pian
emitand o neintentionata sonoritate dodecafonica pe care
un estetician abil ar putea-o interpreta drept un energic
,destul!"...intr-adevar...

Destul cu ornamentele muzicii mozartiene, cu grupetele,
apogiaturile si triluretele asemenea unor panglicute roz-
bonbon, destul cu arhicunoscutele teme beethoveniene
dezlantuite pe nelipsitele arpegii care, acumulandu-se prin
tot felul de procedee, se dezlantuie in forma de sonata si in
furia etichetatd unanim ,leonind”, destul cu maretia
obligatorie, statornic mitologica, a muzicii lui Wagner.

E in acest ,destul" si respect pentru capodoperele
trecutului, si blazarea profesionistului pentru lucrarile pe
care le-ar auzi de prea multe ori, pe care le-ar cunoaste pe
dinafara si, uneori, chiar pe dinduntru si, mai ales, e
neputinta de amerge, de a mai continuala acelasinivel.
Ce-idefacut?

Sa o iei pe potecile asfaltate, comode si deci ademenitoare
ale unei muzici ,noi" care nu-{i cere inspiratie, ci numai
timp liber si hartie cu multe portative, asigurandu-ti
epitetele: ,interesant”, ,contemporan”, ,evoluat,
,concentrat, ,cu mare economie de mijloace", asa cum
marile hoteluri 1ti innobileaza geamantanele pentru
simplul fapt ca ai dormit o noapte acolo,
aplicandu-le etichete decorative care
impun automat respectul si admiratia
bastinasilor din mijlocul carora ai
plecat?

O nota caracteristica avangardismului
este aceea ca aproape tofi creatorii
care-l practica sunt obsedati de
particola ,avant” care intra in alcdtuirea acestui termen,
simtindu-se obligati sa tinad privirea numai ,inainte", fapt
care-i sileste sa Intoarcd spatele trecutului. Ei nu vor sa
inteleagd un fenomen aparent ciudat cd, in arta, intarziind
cu migala si atentie asupra capodoperelor trecutului, in
fond, Tnaintezi spre viitor, ca revenind din experimente
sterile siluand-o de la capat pe alte meleaguri, iar inaintezi,
ca avansezi cand stai pe loc si-{i slefuiesti opera la
maximum.

Daca explorarile sau experimentele nu duc la un luminis, la
o reusitd, dacd nu se leaga de drumul cel mare al artei,
prelungindu-l, rdman totusi utile, daca se recunoaste
cinstit realitatea (cazul Schonberg este tipic In acest sens).
Uneoridandinsant, afli care-i drumul.

Simtind lipsa de entuziasm sau adeziune a publicului, unii
dintre acesti ,inovatori" isi insotesc operele de ,modul de
intrebuintare” care variaza de la articole, prezentari si
conferinte, pana la volume cu pretentii estetice. Aceste
eforturi se dovedesc temporar utile pentru autor, dar
inutile siinoperante pentru ascultator.

Muzicologia comerciald insa tresaltd, bucuroasa ca are de
lucru. De aproape o jumatate de secol, o critica de soc,
voindu-se deschizdtoare de drumuri, elogiaza continuu si
automat o anumita muzica ostentativ-avangardista,
muzicd de o uluitoare si suspectd perfectiune, la adresa
cdreia nu se semnaleaza nici o reusita artistica, nici un
punctnevralgic, nici o rezerva, nici o slabiciune.

E drept cd publicul nu e atit de curios sa-i cunoasca
pacatele cat incantarile, dar acestea - tot de o jumatate de
secol -nuse preaarata.

Asisti uneori la situatii atat de contradictorii, Incat esti gata
sa crezi ca o fanfara a ipocriziei executd un lung si
insuportabil program, condusa nu de bagheta spontana a
artei, ci de cea calculata a interesului, cd anumite personaje
insetate de notorietate sau bunastare iau din mult citata
spirald a evolutiei nu atat miscarea de indltare, cat pe cea de
invartire.

Insinuandu-se un echivoc intre tehnica si art3, ei vor sa ne
convingd ca, in mod implicit, ultima opera a unui
compozitor este superioara celor anterioare, ca productia
artistica a anului 1966 este mai perfectionata decat cea a
anului 1965 si nici gdnd s-o mai compare cu primitivele
realizariale secoluluianterior.

Numai cd in arta treaba nu prea merge ca in marile uzine de
automobile.

Recentul nuimplica superioritate.

Elementul care hotaraste valoarea unei opere de arta nu
este atatnoutatea, cat perfectiuneaei.

Noul se impune nu fiindca este nou, ci fiindca este arta.
Altfel, toate piesele ar trebui cantate In prima si ultima

auditie (cum, din pacate, se intdmpla cu multe) pentru ca, la o
reluare, noutatea nu mai e o noutate si altceva nu mai exista.

Am fi nedrepti sd nu recunoastem innoirea pe care unele
lucrari de avangarda au adus-o in universul sonor al muzicii.
Dar, In majoritatea cazurilor, ne gasim in sectorul acusticii si
nu al muzicii. Deocamdatd, e vorba numai de esantioane
sonore de exprimare, dar nu si de un continut. E ca si cand, in
literatura, ai strange vocale, consoane si silabe nemaiauzite,
dar inca n-ai exprimat nimic cu ele, sau daca le pronunti, nu
potifiinteles pentru ca nu creeaza nici o notiune in constiinta
auditoriului.

Dar tot ce contrazice uriasa sensibilitate umana va fi
repudiat, iar micile succese locale, obtinute in restransele
grupuri de estefi inveterati, profesionisti suprasaturati,
lucizi insensibili, nu conteaza. Si Debussy o spune: ,..
adevdrata glorie nu se poate intemeia decat pe sprijinul
multimii si nu pe al unui public mai mult sau mai putin filtrat
siaurit."

Daca experienta este necesard, simpla ei prelungire nu poate
fi decat daunatoare, compromitand ideea de muzica
contemporana. Acest cult pentru mijloace trebuie sa cedeze
locul fondului. In dezlintuirea noului, multe petale se
scutura si foarte putine rodesc, pierzandu-se cu vremea in
bogata coroand a marelui trunchial artei.

Incercirile disperate ale unor apologeti de a afirma ci natura
muzicii s-a schimbat, ca muzica e chemata astazi sa exprime

“Nu exista nimic mai inedit decat ceea ce a fost

deja publicat” - Umberto Eco

altceva decat desuetele sentimente de pana acum, ca muzica
a capatat caracterul intelectual si precizia matematicii, ca s-a
terminat cu dulcii fiori oferiti de Beethoven si Wagner si ca se
incearca o infinita pldacere combinand zgomotele
tramvaielor, masinilor si ale pianelor - raman naive si
nereusite eforturi ale unor oameni, intr-un fel abili, dar nu
totodata artisti.

Pentru sustinerea acestui artificiu s-a lansat sofismul ca
lucrarile noi care au revolutionat istoria muzicii au intalnit
rezistanta si opozitia publicului, deci lucrarile care provoaca
aceastd stare in randurile auditorilor sunt noi si
revolutionare.

Admitand chiar lipsa de pregatire a publicului larg, cum se
explica totusi faptul ca cei mai mari interpreti o ocolesc
(acestia fiind cu adevarat suprasaturati de creatia
consacratd) si ca orchestre de mana intdia anunta pe stagiuni
intregi ca nu vor mai programa asemenea piese in marile
centre muzicale, unde repertoriul traditional este
arhicunoscut?

In acest moment, in care ultramodernistii violenteazi
sensibilitatea auditorilor cu plutoane de percutie, cu
inlantuiri sonore care nu se inlantuie, ne{indnd seama de
legile necrutatoare ale firescului, publicul, intr-o miscare de
apdrare, nu numai cd nu se se lasa cucerit, dar realizeaza o
miscare de retragere spre muzica secolelor anterioare,
ajungand sa savureze cu predilectie nemaicunoscuta muzica
preclasica.

Cred cd orice muzician constient, cinstit si talentat trebuie sa
se intrebe in toata profunzimea situatiei, dincolo de hartia sa
cu portative, de pupitrul pianului (daca-1 mai foloseste) si de
cei patru pereti ai camerei de lucruy, incotro se indreapta
muzica contemporana?

Din pacate, multi compozitori, cind astern notele pe portativ,
se gandesc nu atat la emotia pe care ar trebui s-o transmita
publicului, ci la aprecierile confratilor si specialistilor care
voraplicasaunueticheta ,interesant”.

Sd asteptam in liniste si cu incredere geniul care va reusi sa
contopeasca 5% din inovatii cu cei 95% ai traditiei?

Sad cautam mereu Tnainte rupand cu trecutul sau sd incercam
sinteza si alianta Intre trecut si viitor, realizand astfel
prezentul?

Sunt intrebdri mari, la care istoria va raspunde, dar mai
fnainte s-ar cuveni ca fiecare artist sa incerce sa raspunda in
fataistoriei.

Imi vin in fatd inteleptele cuvinte ale lui Furtwaengler: , Toate
problemele de tehnica - tonalitate, atonalism, perspectivele
istorice - sunt secundare fatd de problema majora: este
muzica de azi expresia potrivitd a ceea ce suntem? in ce
masura ne regdsim noi Insine in aceastd muzica? Si aceasta
problema e, mai exact, o chestiune de constiinta!"

Oare amprenta multor lucrari avangardiste reprezinta cu

adevdrat specificul
epociinoastre?
Ascultdnd o serie de
lucrari de avangarda ,la
zi", un urmas, care nu a
apucat sa ne cunoasca
din alte relatari, ar putea
crede cd, Tn vremea
noastra, pomii nu mai
infloreau, oamenii nu
mai iubeau, barbatii se
exprimau in logaritmi si
femeile in hiperbole, ca
niste aratari terestre se
numerotau: visage 1,2,3
sau 1883, iar alte entitati
nedefinite erau cantate
sub titlul de Element 31,
45 sau alte numerale,
sentimentele erau subtilizate 1n ionizari, viata se desfasura
in secvente, iar materia in segmente, unele corpuri terestre
sau astrale se exprimau si se cantau numai prin densitatea
lor, Insotita de cifra care o fixa.

Dar nu acest abstractionism al titlurilor ne supara, fiindca la
urma urmei este mai putin abstract decat atunci cand spui:
Sonata a treia in fa diez major sau Studiul op.2 nr.3, dupa cum
nu Inseamna ca esti plin de miez si reprezentativ pentru o
tard numai pentru ca iti fixezi inspiratia cu
preciziuni geografice fie in Carpati, fie in
Marea Neagrd, insotind-o cu prospectul
unui libret pe 5 pagini si cu furtunile de
rigoare.

Altceva este important si supdrator, daca
nu ingrijorator: dezumanizarea
continutului, un univers sonor - in ciuda
organizdrii - haotic, artificial, care
deruteaza si inhiba, capabil sa produca, prin auditii prelungi
si repetate, chiar si leziuni pe creier la persoanele prea
sensibile.

Dar aceasta este - cred - o coincidenta: cauza o constituie
atitudinea morala care sta labazaactului de creatie.

Clasicii muzicii (si aici infelegem si romanticii) 1si iubeau
auditorii carorale adresausileinchinau artalor.

Mozart reprezinta culminatia acestui sentiment si, de mic
copil, repeta in diferite situatii leit-motivul vietii sale
interioare, mobilul artei sale: ,vreau sa maiubiti".

In acest caz ei tineau seama de auditori, de caracterul
fiziologic al fenomenului muzical, pe scurt, de umanismul
muzicii si - fdrd a face concesii artistice - ei s-au straduit sa
bucure, sa mangaie, sd Incurajeze si sa inalte sufletul
ascultatorului.

Unii practicanti ai avangardismului sunt egocentrici si
exhibitionisti, considerand muzica lor drept un substantiv in
sine, o notiune superlativa care trebuie sa smulga epitetul
Jinteresant”, o intrecere intre profesionisti care sa aduca
notorietate cu orice pret.

Publicului care nu intelege i se spune mai mult sau mai putin
pe ocolite ,mai ascultati de vreo 20-30 de ori si - daca nici
atunci nu o intelegeti - reveniti peste vreo 10 ani. In fond,
asta e muzica viitorului".

.. Dar muzica aceasta care, din mijlocul oamenilor, se retrage
in laboratoare electronice si in sali cu 30 de rafinati, blazati
sau hiperesteti, ramane fara un adevarat ecou public.

Muzica mare se alimenteaza cu bioxid de carbon. Cu bioxidul
de carbon provenit din respiratiile masive, intense si
frematande ale ascultatorilor emotionati.

As fiintristat daca aceste ganduriin care Imi permitsa trag de
mana avangardismul care exagereazd, pledand cu justificata
dragoste cauza traditiei (care, recunosc, e prea puternica
pentru a mai avea nevoie de aparatori submediocri) ar fi
interpretate drept o atitudine conservatoare, recalcitranta in
fatanoului.

Nu sunt nici primul, nici ultimul care crede ca tocmai
respectul si dragostea fata de inaintasi ne Indeamna sa nu-i
copiem, dar ne sprijinim pe ei pentru a face primii pasi si nu
ne putem ingddui a-i repudia, oricare ar fi stadiul evolutiei
noastre.

Citirea randurilor si gandurilor de fata n-as vrea sa provoace
proteste si adversitati, ci sincere si cinstite momente de
meditatie, mai profunde decat cele schitate In fugd in
articolul de fata.

Si raspunsurile le-am prefera nu atat in vorbe, cat in sunete
muzicale.

Fotografie din fondul revistei

Actualitatea muzicald

Publicatin Contemporanul, 26 (1029, 1 iulie 1966)
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TIPAR MUZICAL [

(Dez)Acorduri

Alice Tacu - Sintezd muzicologica, master I
Dupa cele doua carti
de estetica
focalizate pe ideea
timpului In muzica
(1988, 1991),
urmate de o
restructurare
pedagogica a
esteticii pentru
clasa a XlII-a (1996)
si, mai recent, de un
volum de poezie
(2005), apare cea
de-a cincea carte
semnatd de Adrian
lorgulescu.
(Dez)Acorduri a fost
lansata in noiembrie

2010 si insumeaza o buna parte din articolele scrise in

ultimul deceniu, majoritar publicate in Actualitatea

Muzicald.
Intr-o privire de ansamblu (si ca o Incurajare pentru cei

care se intersecteaza cu aceastd carte), ag putea spune ca
lectura nu este nici pe departe atat de ,alambicatda” sau
»incomoda” precum anunta prefata. Dimpotriva, avem de-
a face cu o diversitate mare de tonuri, iar alura generala a
cartii devine astfel destul de dificil de etichetat. Intr-o
varietate de tematici, se pot vedea pe rand atitudini
sarcastice, serioase, confesive, nuante de umor si,
cateodata, pozitii asumate transant. Toatd aceasta ,parada
devoci” mentine alerta atentia cititorului.

Caracterul diferit al subiectelor si modul sintetic de
abordare al acestoravine firescin virtutea faptului ca avem
de-a face cu o serie de articole. Fara sa adopte o scriitura
jurnalistica lejerd, Adrian lorgulescu reuseste totusi sa
ofere cititorului prezentari pragmatice si suficient de clare.
Per total, nu asociez acest volum cu incursiunile in
problematicile ,intrinsece” ale muzicii (asa cum m-as fi
asteptat initial), cat mai degraba cu detectarea starilor
prin care trec artele si cultura In spatiul romanesc in
ultimii cativa ani. Se vorbeste, spre exemplu, despre nevoia
(si lipsa) de promovare a artei autohtone, problemele de
finantare, despre de-culturalizare. Dar mai sunt si alte ,fire
tematice”, care leaga subiectele articolelor. Astfel, putem
descoperiun grup de ,amintiri din copilarie”, de ,portrete”
ale unor compozitori (Stefan Niculescu, Martian Negrea,
Tiberiu Olah) sau chiar de texte care iau forma unor

destainuiri si contureaza, pentru cititor, ceva din
personalitatea autorului (amintiri, ganduri, selectii de
citate). Toate acestea intra Intr-o arie mai intima. Exista, de
asemenea, si un palier al articolelor mai ,practice”, cu
referiri la politica (despre cum se intersecteaza cultura cu
politica, intelectualitate, egalitarism, libertatea de a
compune etc.) si la punctele organizatorice ale vietii
culturale (despre UCMR, cinematografie, uniunile de artisti,
divertisment, manelizare, apelul pentru reevaluari si
ajustari ale vechilor perspective). Dar cel mai des intalnite
sunt parerile expuse intr-o maniera eseistica, cu partilegate
de aspecte ale muzicii (impasul comunicarii, impostori,
categorii estetice, comicul, tipuri de compozitori
.heintelesi”, problemele muzicii noi la nivelul
compozitorului/interpretului/publicului/canalelor media,
ca sa numim doar cateva exemple), ale artei (artistul si
nebunia, genialitatea, talentul) sau pur si simplu construite
pe idei spontane (expresii ,din popor”, minciuna, respectul,
inteligenta, prostias.a.).

In cateva cuvinte, (Dez)Acorduri oferi o lecturd variati -
uneori profunda, alteori mai amuzanta - pentru muzicianul
care vrea sa vada lucrurile din perspectiva unui,observator
implicat, subiectiv-critic, preocupat de mersul lucrurilor.
Ingrijorat de evolutiile actuale. Totodatd, de perspectivele
culturii nationale, pe intreaga sa gamd de paliere si sectoare’.

O carte, o0 evocare, un omagiu...

lect.univ.dr. Adrian Mociulschi

{nainte de pasul decisiv in Galaxia Gutenberg, inainte de
saltul umanitatii din atelierul de scris in tipografie si apoi
in refeaua Internet, au existat vechile manuscrise din
pergament, care au codificat in litere si cifre tainicele
resorturi ale astronomiei, matematicii si muzicii. O cale
straveche de cunoastere, numita de scolasticii medievali
quadrivium, avea sa transpard, peste veacuri, si din
partiturile unui elevat spirit al secolului XX. Acesta a fost
Stefan Niculescu (1928-2008), cel care a transpus pe
portativ atat cunoasterea stiintifica, cat si meditatia
filozofica. Prin opera regretatului creator - o figura
renascentista In plin secol XX - patrimoniul cultural al
Europei s-a Imbogatit sub semnul unitatii in diversitate,
principiu imbratisat de Stefan Niculescu in majoritatea
creatiilor sale prin relatia Unu-Multiplu. Creatia acestui
compozitor, muzicolog, inginer si pedagog de vocatie
enciclopedic3, a fost rasplatita cu cele mai Tnalte distinctii

europene, intre acestea numarandu-se Premiul Academiei
Franceze (1972) si Premiul Herder acordat la
Universitateadin Viena (1994).

Comunitatea noastrda academica se mandreste cu
apartenenta acestei mari personalitati la spatiul
universitar al propriei noastre institutii de Tnvatamant
superior. Stefan Niculescu a predat multe discipline
muzicale de la Catedra de Compozitie - traversand doua
secole - si a format generatii de compozitori si dascali
eminenti. A lasat In urma sa o nepretuitd mostenire
culturala si un exemplu de umanism desavarsit.

Despre toate acestea trateaza cartea mea cea mai recents,
Stefan Niculescu. Poeticd, matematicd si armonie muzicald,
publicata la Editura Curtea Veche Publishing, un eseu in
forma unui roman cu doud personaje: personalitatea
niculesciana si opera sa invaluitd in misterul numerelor
care o determina. Volumul, prefatat de profesorul
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universitar dr. Alexandru Leahu, cuprinde si o recenzie
semnatd de academicianul Cornel Taranu. Cititorul poate
descoperi in paginile cartii atit o resursa bibliografica
pentru lucrari de specialitate (licentd, doctorat etc.), cat si o
provocare a cunoasterii pe taramul experientei estetice.

continuare din pagina 9

Subcapitolul dedicat Sonatelor si Partitelor de Bach
oglindeste poate In cea mai mare masura gandirea si
preocuparea profesorului Manoliu pentru explicarea
problemelor stilistice si instrumentale. Cunoscator
erudit al editiilor Sonatelor si Partitelor de Bach, autorul
ne vorbeste despre fiecare avand ca punct de referinta al
judecarii lor ajungerea la “adevarul estetic” urmarit de
compozitor. Un loc de seama 1l are editia lui Joseph
Joachim, primul violonist care porneste de la doua
principii fundamentale, la care in mod evident autorul
adera:

1. Respectarea textului original a lui Bach. (“Textul
muzical trebuie respectat in cel mai mic detaliu” -
subliniaza profesorul Manoliu, p.245)

2.Realizarea tehnica a interpretarii in spiritul creatiei.
Din exemplele care ne sunt oferite spre comparatie
(solutiile Flesch, Bush, Enescu, Galamian, Rostal),
optiunile tehnice pe care le are George Enescu
demonstreaza in mod indubitabil o abordare tehnica
modernd, epuratda de elemente romantice sau de
virtuozitate instrumentald, inadecvate stilului Bach. Si,
precum remarca profesorul Manoliu, ele sunt extrem de
apropiate ca spirit de cele din editii aparute la zeci de ani
dupamoarteasa.

De asemenea, trebuie mentionata analiza problemelor
interpretative si violonistice ale Sonatei de César Franck,
datorita claritatii cu care autorul sesizeaza dimensiunea
sacra a acestei muzici. Explicarea solutiilor tehnice
adoptate de George Enescu, de la conturarea primelor
motive muzicale cu ajutorul legato-ului de expresie, are o
permanentdraportare la definirea expresiei.

Explicarea esteticii interpretative, rezultat al echilibrului
pe care Enescuil realiza in interpretarile sale intre “latura

poetica”- cum o numeste autorul - si elementele tehnicii
violonistice, reprezintd una dintre motivatiile realizarii
acestei cartii: “Una din preocuparile constante in
realizarea prezentei lucrdri - ne spune autorul - a fost
aceea de a echilibra legatura dintre latura poetica si
aspectul tehnic al stilului enescian, pentru a ajunge la o
imagine unitard, reala si convingatoare a violonistului
interpret. Am preferat un termen unic, cel de gandire
poetica, fiindca cele doua aspecte ale personalitatii
creatoare, desi permanent impletite, au atribuit
interpretarii valori estetice distincte. Poezia rezulta din
contopirea sensibilitatii interpretului cu sensurile
muzicale ale lucrarii, declansand starea de vis marturisita
siiubita de artist.

Dar aceasta trdire era precedata si pregatita de o lucida
gandire in alegerea cadrului si elementelor tehnice
implicate de stilul muzicii interpretate. Totusi, in actul
scenic, aceste doua laturi ale interpretarii creatoare erau
prezente, fara ca una sa descumpaneasca pe cealalta.”
(p-343)

Indrumdtorul Enescu este titlul ultimului capitol al cartii.
“O Indelunga si variata folosire a notiunii de profesor a
estompat acele trasaturi care-i conferda de fapt
adevaratele sensuri. Ne gandim la aspectele de noblete
ale profesiunii, care se cheama modestie, altruism,
ddruire. Daca 1i redam aceste atribute, am putea alatura
numelui lui George Enescu calitatea de profesor. Atat
numai cd el nu agrea acest cuvant care i se parea ca
mareste distanta intre el si tinerii artisti si, In imensa lui
modestie, intelegea sa fie apropiat de oricine.” (p.327)

Ne sunt prezentate succinct personalitatile catorva elevi
ai lui Enescu, care au facut cariere exceptionale: Yehudi
Menuhin, Arthur Grumiaux, Christian Feras, Ida Haendel.

Figura lui Menuhin este cea mai bine conturata datorita
relatiei cu totul speciale pe care a avut-o cu George Enescu.
Cartea profesorului George Manoliu, datorita diversitatii
problemelor muzicale, pedagogice, istorice, morale, catsia
perspectivelor din care sunt abordate, are multiple si
exemplare valente. Dincolo de problemele violonistice si
muzicale, ea exprima pretuirea deosebita a autorului faa
de tipul exceptional de personalitate personificatd de
George Enescu: simbioza muzician genial - om de mare
caracter.

Consideratiile si comentariile sale legate de interpretul,
compozitorul si profesorul Enescu in special, cu
numeroase trimiteri la realitdtile romanesti ale anilor 80
(actuale si azi), Intregesc portretul unui ideal uman, pe
care profesorul Manoliu I-a urmat in toata cariera sa
dedicata construirii unei scoli roméanesti de vioara, “cu tot
ce confine notiunea de scoala”, neezitand sa propuna in
acest scop idealul sau drept pilda acelora carora le dedica
lucrarea sa, fostilor sai studenti si cititorilor ei, cu acea
atitudine elevata a intelectualului care apar{ine prin
educatie uneilumi spirituale, fara elemente comune nici cu
ideologia care a construit “omul nou”, nici cu stridentele
zilelor noastre.

Credem ca suntem pe deplin Indreptatiti sa consideram ca
profesorul George Manoliu, prin cartea sa George Enescu -
poet si ganditor al viorii, ne transmite peste decenii un
mesaj care ar trebui sa ne atraga atentia prin setul de
valori, muzicale, dar nu numai, care 1i filtreaza definitoriu
concluziile profesionale, dar simorale general umane.
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Parteneriatele pe care universitatea noastra le-a stabilit cu institutii muzicale prestigioase din Bucuresti
incep sa se contureze in manifestari cu priza la public.

Un exemplurecent, organizatde Filarmonica “George Enescu”, a avut ecouri favorabile.

Clasic e fantastic!

Domnica Lupu, invdtdator - Scoala generald nr.5 “Corneliu M. Popescu” din Bucuresti

Uimitor! A fost cel mai bun dintre toate concertele
educative la care am fost cu copiii clasei mele.

“Copilaria lui Mozart”, spectacol prezentat in Sala de
Opera a UNMB, a fost si teatru, a fost si muzica, si dans, a
fost - fara sa bage copiii de seama - o lectie ca la scoalg,
dar care nu i-ar fi reusit asa bine nici celui mai iscusit
profesor.

0 voce prietenoasa ne-a iIntampinat chiar de la intrare,
ne-a condus la garderob3, apoi cdtre locurile noastre in
sala. (Ce usurare! Pentru cd spaima de a fugari dupa mine
un card galagios pe holurile Consevatorului, incercand

usile sa dau de sala de spectacol, nu-mi daduse pace cu ceva
timp Tnainte.)

O sala serioasa, dar nu grava, pregatitd parca tocmai s-
astepte spectatori de toate varstele si cu cele mai variate
gusturi.

Copii cu varste intre 4 si 10 ani, multi chiar mai mici de-atat,
insotiti de parin{i sau bunici rabdatori, s-au bucurat
deopotriva, n-au simtit cind a trecut o ora.

Ce efort deosebit trebuie sa fi fost in spatele acestei idei, dar
domnilor organizatori, sponsori, parinti, bunici, profesori,
merital

Flarrmonica

[]] Enceds

BUCUREHTI - RCMAHIA

CLASIC

Sunt tentatd sa spun chiar ca este o minune!

Extraordinar, ce scoalainteligenta este Conservatorul!
Catde subtil siademenitor stie sa-si atraga viitoarele talente
pe caresile cultiva asa de timpuriu!

GAUDEAMUS

Roadele schimburilor internationale

Iulian Neculache

Joi, 9 decembrie, a avut loc in Studioul de opera al
Universitatii Nationale de Muzica concertul studentilor
beneficiari ai programului de studii Erasmus organizat
de catre Departamentul de Relatii Internationale si
Programe Comunitare.

Evenimentul, care nu este la prima sa editie, a debutat cu
o conferinta ce a avut in vizor atat programul Erasmus,
catsi oportunitatile pe care le au studentii care participa
la acest program, sustinutd de conf. univ. dr. Lucia
Costinescu (coordonator institutional Erasmus),
Madlena Nen (din partea Agentiei Nationale pentru
Programe Comunitare in Domeniul Educatiei si Formarii

Profesionale) si Simona Alexianu (responsabil Student
Mobility).

Partea a doua a manifestarii s-a concretizat intr-un concert
sustinut, printre altii, de studentii: Winnie Luzie Burz
(Germania), Oliver Willems (Marea Britanie), Luiza
Filipescu, Georgiana Costea, Iulian Neculache, Artur
Bocdneanu, Aurelia Mihai, Adriana Cristea, Tudor
Scripcariu, Alexandru Daniel Triscariu si Emanuela Nita. Au
acompaniat conf. univ.dr. Andreiana Rosca-Geamana,
conf.univ.dr. Verona Maier, c.d.a Carmen Fratila si Emanuela
Geamanu. Din program: F. Poulenc, G. Bizet, C.M. von Weber,
W.A. Mozart, C. Franck, M. Ravel, F. Chopin, P. Taffanel, K.

SzymanowsKi, C. Saint-Saéns.

Eu personal m-am bucurat de experienta studentului
Erasmus In anul III de studii, avind sansa sa fiu student
pentru un semestru la Conservatoire National Superieur de
Musique de Paris si sa lucrez cu mari maestri ai artei
pianistice precum Michel Beroff sau Itamar Golan. Am
interpretat in concertul studentilor “Erasmus” o
capodoperd a unuia dintre cei mai mari compozitori
moderni francezi. Este vorba de piesa Scarbo din suita
pentru pian Gaspard de la nuit de Maurice Ravel.

SCRISORI DIN EUROPA [&

Viata de Erasmus. Plecand din tara-mi plina de holde provenite din
pamantul fertil al taramului muzical...

Octavian Lup - Violoncel, master I

Bucurestiul a insemnat de mic pentru mine acel oras
imens in care parci nu sti si te uiti Thapoi.. Ins3, am
invatat, muzical desigur, sa ma intorcla ceea ce inseamnda
trai muzica precum un copil, a o iubi ca pe prima dragoste
si a o intelege cu intelepciunea "perilor albi" (asta pentru
cd muzica nu poate fi asezata doar in trecut si prezent),
intrucat adevarat graia gura regretatului nostru Maestru,
Dorel Pascu: "muzica trebuie iubita cu mintea si gandita
cuinima..."

Oricatas Incerca sa nu nominalizez persoanele din familia
UNMB, din dorinta de a nu omite pe cineva, tot nu pot sa
nu-linvoc pe dragul meu Maestru, si nu numai al meu, cial
tuturor celor care inteleg "fenomenul - arta". Ati ghicit!
Este vorba de Maestrul Marin Cazacu, pdarintele
violoncelistilor si prietenul tuturor. Omul de la care am
invatat marea majoritate a celor de mai sus... si multe
altele, dar uneori cuvintele chiar nu pot spune totul... Am
inteles si euastaintr-un tarziu.

Paris - Orasul indragostitilor... de muzica

Dar nu numai de muzica, ci de tot ce inseamna frumos,
romantic, arta si ideea de fi tu insuti, chiar si in cantatul la
un instrument, fapt care, de altfel, nu-i chiar atat de lesne
de facutprecum pare.

in orice caz, datorez multe celor de aici, mi refer la dascilii
pe care i-am Intalnit si care, contrar asteptarilor mele,
m-au ajutat sa devin eu insumi; asta pentru ca pe de-o
parte m-au facut sa ma simt caacasa, iar pe de alta parte au
reusit sa-mi Impartaseasca din fineturile si rafinamentul
frantuzesc pe care-1 regasesc aici, la Paris, incepand de la
prajituri sisfarsind cu Catedrala "Notre Dame".

Le Conservateur National de Musique nu este doar o
fabrica de artisti de renume international, care astazi
incanta audienta mondialg, ci este si un real muzeu al
marilor valori ale trecutului, si as face o incomensurabila

greseald sa nu-lamintesc aici cu mandrie pe marele Enescu.
Este un fapt care ma obliga la o anumita responsabilitate:
aceea de a incerca sa continui sa le spun tuturor, prin darul
mugzicii, ca tara-mi de origine este o oaza in pustiu. Macar
muzical vorbind...

Si daca multa lume ii respinge pe romani aici, sa stiti ca
muzicienii sunt indragostiti de noi. (Nu pot sa nu va spun
asta) Primul lucry pe care 1mi 1-a_spus profesoryl de

violoncel, cand m-a vazut, a fost: "Noi{i iubim si1i primim pe
romani, nu ca Sarkozy..."

In concluzie, as vrea si le multumesc celor care mi-au
acordat aceastd imensa sansa de a ajunge aici si sa transmit
cele mai calde imbratisari tuturor!

Pe curand...
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