
Despre muzică se poate scrie în mai multe feluri: întotdeauna autorul şi poziţia sa vizavi de muzică. 
simplu sau complex, obiectiv sau subiectiv, tern sau Adică persoana celui care scrie şi asumările lui 
colorat, inspirat sau constipat. Dintre aceste muzicale, care pot fi de tip apropiere, apropriere, 
posibilităţi, binomul obiectiv-subiectiv este cel mai impropriere ori expropriere. Mai clar: asumare, 
incitant şi de aceea, în continuare, mă voi concentra identificare, falsificare sau distanţare. 
asupra sa. Poţi scrie cu curaj şi asuma conţinutul unui gând 
Versantul scriiturii obiective deschide două trasee care nu este al tău, după cum poţi asuma o părere 
clare: cel ştiinţific şi cel literar. Discursul savant şi exprimată de altul. Subscrii la ea. La fel, poţi scrie 
precis este însuşirea modului ştiinţific de a scrie identificându-te cu o idee, făcându-te trup şi suflet 
despre muzică, iar aproximarea afectivă şi povestea pentru a o impune. Devii acea idee, după cum ea 
sunt lăsate pe seama traseului literar. Cele două devine ideea ta. Asta ar fi partea frumoasă a 
moduri de articulare a scriiturii obiective sunt problemei.
complementare, dar se şi pot intersecta într-o Partea ei întunecată răbufneşte prin fals şi sofism, 
mulţime de forme. Să le luăm pe rând. atunci când nu ai nicio părere, dar crezi că orice 
Se poate scrie ştiinţific aseptic într-un mod strict părere poate fi argumentată satisfăcător. Justifici 
riguros, încercând vertijul pe care ţi-l dă iluzia că orice, nu te interesează dacă-i adevărat. Falsifici cu 
muzica ar fi o ştiinţă exactă, ca în Evul Mediu. Sau, se bună ştiinţă şi cu un triumfător surâs în colţul gurii. 
poate scrie la fel de 
ştiinţific, dar vizionar, 
evidenţiind, dimpotrivă, 
c u  c â t ă  c l a r i t a te  ş i  
minuţiozitate se poate 
c o n c e p e  f o r m a  
ambiguităţii, vastităţii şi a 
vagului.  
Se poate, apoi, scrie 
literar narativ, ca într-o 
p o v e s t e ,  u z â n d  d e  
m e t a fo re  p e t u l a n te ,  
perifraze baroce şi litote 
sugestive, în încercarea 
de a “aproxima” prin 
cuvinte parfumul unui 
anumit stil.  Ori, se poate 
scrie la fel de literar 
d e s c r i p t i v  p r i n  
i m a g i n a r e a  u n o r  
construcţii complexe de 
concepte şi afecte pe care 
m u z i c a  l e  p u n e  î n  
mişcare, ceea ce ne va 
conduce (în cel mai bun În fine, poziţia mefientă, care nu crede în nimic 
caz) pe urmele filosofiei şi psihologiei. ”sfânt”, îşi impune o distanţare ecologică şi 
Pe de altă parte, versantul scriiturii subiective obiectivă. Cel mai mult i se potriveşte tonul ”rece”. 
posedă, în schimb, câteva tonuri de bază. Iată câteva Nu e impresionabilă. Ştie. Calculează la rece. Nu 
asemenea posibilităţi: confesiv – asemenea unei vrea să spună mai mult.
sincere şi dezinhibate mărturisiri personale, la Acestea sunt modurile, tonurile şi poziţiile pe care 
”rece” (cool, spun americanii) – cu harnic spirit le luăm atunci când scriem. Dar cum le combinăm 

început, iar la final mizăm pe materne ştiinţific şi dezimplicare emoţională, dar cu în diferitele împrejurări când suntem nevoiţi să 
lacrimi furtive? raportare mereu subiectivă, haios (funny, i s-ar scriem despre muzică? Cum se cuvine să le 
Cred că o clarificare cât de mică a întrebării spune acum) – cu poante spumoase şi asociaţii de ”acordăm” pentru un eseu, un articol, o cronică sau 
din titlu va aduce cu sine notabile idei imprevizibile, profetic – cu extaze apocaliptice o recenzie? Dar pentru o teză de doctorat? Le 
contribuţii la lămurirea întrebării conexe: şi ieremiade bulbucate, poetic – cu sau fără efuziuni putem amesteca în timpul scrisului? Şi cum anume 
”Ce scriem despre muzică?”.sentimentale, cu sau fără idei, cinic – cu logică o vom face: le modulăm brusc sau treptat? Trecem 

bosumflată şi băşcălie mai groasă sau mai subţire. de la obiectiv la subiectiv şi de la haios la ”rece”? 
Indiferent de modul şi tonul cu care se scrie despre Afirmăm apodictic în primul paragraf, pentru ca în 
muzică, în spatele acestor texte vom ghici ultimul să relativizăm? Ne arătăm muşchii logicii la 
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privitoare la viaţa de scenă a corniştilor din România, ce s-au născut din iniţiativa sa se remarcă „New Generation 
precum şi a celor aflaţi în străinătate. Preocupările sale de Brass Quinttet”, ansamblu ce a concertat cu succes şi în Spania 
a reuni cornişti şi de a consacra valoarea şcolii şi Suedia.  Mai târziu, ca titular al disciplinei Trombon, Marin 
bucureştene de corn au fost încununate în 2009, atunci Soare Magherescu a reuşit să pregătească instrumentişti de 
când la Ateneul Român a avut loc un memorabil concert în calitate, capabili să înlocuiască vechea gardă a tromboniştilor 
care a evoluat un ansamblu compus din nu mai puţin de 16 din orchestrele ţării noastre. Puteţi întâlni foarte mulţi 
cornişti - toţi absolvenţi sau studenţi ai clasei sale de corn studenţi pregătiţi de maestru în toate marile orchestre din 
de la UNMB. Bucureşti, precum şi în orchestre din Chişinău, SUA şi 
Profesorul Nicolae Lipoczi a dăruit încredere studenţilor, Germania.
i-a încurajat, i-a apreciat şi i-a susţinut în munca lor cu o Modestia şi tenacitatea, puterea de a merge înainte în orice 
consecvenţă care a depăşit orice fel de cadru impus. Este situaţie grea a vieţii, dragostea pentru muzică şi instrumentul 
omul care toată viaţa sa a dorit să ajute. Nu a frânat ales, exigenţa şi rigoarea sunt doar câteva din calităţile 
niciodată vreo iniţiativă şi a căutat mereu soluţiile cele mai domnului Marin Soare Magherescu, calităţi ce i-au permis să 
bune prin care dorinţele celorlalţi să devină posibile, prin formeze tineri artişti de valoare, capabili să se integreze cu 
care tot ceea ce înseamnă valoare să poată fi apreciat. A succes în viaţa muzicală contemporană. Ca profesor, a ştiut 
sancţionat cu obstinaţie ceea ce a simţit că este nedrept, totdeauna să se impună în faţa studenţilor, este respectat şi 
dar a ştiut să treacă cu optimism şi umor peste toate iubit, este un om care întotdeauna şi-a făcut datoria de dascăl 
momentele grele ale vieţii. Atunci când doriţi să aflaţi la modul cel mai serios, dând dovadă de un înalt 
povestiri despre vechea generaţie a muzicienilor şi mai profesionalism. Îi urăm şi în continuare sănătate şi putere de 
ales a corniştilor ţării noastre, ascultaţi-l pe domnul muncă!
profesor Nicolae Lipoczi, el vă va descărca bucuros tolba 
amintirilor sale! Îi mulţumim şi cu această ocazie pentru conf.univ.dr. Florin Ionoaia
toată activitatea pe care o desfăşoară în colectivul Catedrei 
de Instrumente de suflat-percuţie. Domnul profesor universitar doctor Vasile Ganţolea este o 
 individualitate bine definită, ce s-a remarcat de-a lungul 

Domnul profesor universitar Nicolae Lipoczi s-a născut 
lect.univ.drd. Cristina Popescu Stăneşti anilor în peisajul vieţii cultural-artistice contemporane. În 

în 1940, în comuna Vinga din judeţul Arad. În 1958 a 
ceea ce priveşte activitatea pedagogică, domnia sa a activat 

absolvit Şcoala Medie de Muzică din Timişoara şi apoi a 
de-a lungul a patru decenii - ca profesor de Flaut şi Muzică de 

urmat cursurile Conservatorului bucureştean, avându-l 
cameră - la două dintre cele mai importante instituţii 

ca profesor de corn pe Gheorghe Păunescu. 
educative ale ţării: Liceul de Muzică “George Enescu” şi 

Peste 25 de ani a fost prim cornist al Filarmonicii “George 
Universitatea Naţională de Muzică din Bucureşti.

Enescu”, alături de care a întreprins numeroase turnee în 
Încă din anii studenţiei a concertat la Conservatorul de 

întreaga lume. De asemenea, a fost membru în Orchestra 
Muzică bucureştean, la Sala Mică a Palatului, Sala Studio a 

de Cameră Bucureşti - ansamblu condus de Ion Voicu - şi 
Ateneului şi Sala Dalles. A făcut parte din „Ansamblul de 

a făcut parte din cvintetul de alamă “Armonia”, fondat de 
suflători” (condus de prof. univ. Emil Bâclea), alături de care a 

trompetistul Edmund Bushinger. Cvintetul, din a cărui 
efectuat turnee şi în străinătate. După terminarea studiilor, în 

componenţă făceau parte şi Ilie Voicu, Florian Pane şi 
paralel cu activitatea didactică, a continuat să participe la 

Vasile Mihăilescu, s-a bucurat de mare succes în 
variate manifestări artistice în compania unor personalităţi 

numeroase turnee ce au avut loc în Spania. Pe parcursul 
ale vieţii muzicale. Îl regăsim în programele Filarmonicilor 

activităţii sale artistice a realizat numeroase imprimări 
din Ploieşti şi Satu Mare, pe afişele Radiodifuziunii Române, 

cu repertoriul specific muzicii clasice, dar şi cu muzică de 
ale Filarmonicii “George Enescu” şi Muzeului Naţional 

film .
“George Enescu”. De asemenea, în anul 1994, a efectuat un 

Iată cum l-a portretizat în anul 1996 dirijorul Cristian 
turneu în Germania şi Elveţia. 

Mandeal pe profesorul Nicolae Lipoczi: “…este o 
În concertele şi recitalurile susţinute, flautistul Vasile 

personalitate artistică marcantă pentru şcoala noastră 
Ganţolea a fost apreciat “pentru frumuseţea arcuirilor 

de instrumente de suflat, ca şi pentru întreaga viaţă 
muzicale, pentru seriozitatea şi responsabilitatea cu care îşi 

muzicală românească în general. Pe parcursul a trei 
pregătea fiecare spectacol,  pentru virtuozitatea, 

decenii de activitate ca prim cornist al Filarmonicii “G. 
expresivitatea şi claritatea diferenţierilor stilistice”. A primit 

Enescu” s-a produs în faţa publicului Ateneului Român 
următoarele distincţii: 1985 – Premiul I pentru promovarea 

de sute de ori, în partiturile cele mai pretenţioase ale 
muzicii contemporane, 1988 – Premiul pentru cel mai bun 

repertoriului universal şi naţional, a colaborat cu 
spectacol al anului, cu piesa Torquato Tasso, 1988 – Premiul 

nenumăraţi şefi de orchestră prestigioşi, din ţară sau de 
pentru cea mai bună ilustraţie muzicală într-o piesă de teatru. 

peste hotare, a făcut cinste Filarmonicii în zeci de turnee 
În studiourile Radiodifuziunii Române, artistul a realizat 

în întreaga lume, în săli de concert de enorm prestigiu 
numeroase imprimări, difuzate pe posturile radio, în diverse 

sau în contexte excepţionale extrem de pretenţioase. În 
emisiuni de profil.

tot acest timp s-a preocupat constant şi de organizarea şi 
Domnul profesor universitar Marin Soare Magherescu Încă din 1983, Vasile Ganţolea a obţinut distincţia de profesor 

creşterea calitativă a compartimentului de corn pe care l-
este titularul Clasei de Trombon din cadrul UNMB. S-a laureat al concursurilor de interpretare pe ţară. Activitatea sa 

a condus, cât şi de asigurarea şi cultivarea pe baza 
născut la 26 februarie 1941 şi a absolvit Universitatea didactică şi ştiinţifică a fost încununată în 2003, an în care a 

ultimelor noutăţi în materie a tinerei generaţii, reuşind 
Naţională de Muzică din Bucureşti în 1968. obţinut titlul de doctor în muzică. Lucrarea sa poartă titlul 

să menţină de-a lungul anilor un echilibru exemplar în 
Anul acesta se împlinesc 43 de ani de când a ocupat postul Incursiune analitică în evoluţia şcolii interpretative şi 

partidă atât din punct de vedere artistic, cât şi 
de instrumentist - şef partidă - trombon, în cadrul componistice de flaut. În anul 2004 a fost decorat cu Ordinul 

comportamental, dovedindu-se nu numai un şef 
Orchestrei Naţionale Radio. În toată această perioadă a “Meritul pentru învăţământ în grad de cavaler” pentru 

competent, dar şi un dascăl şi coleg iubit. Serviciile aduse 
desfăşurat o vastă activitate artistică atât ca solist, dar şi ca “abnegaţia şi devotamentul puse în slujba învăţământului 

de domnia sa Filarmonicii sunt greu de cuantificat. Ele ţin 
dirijor. Repertoriul domniei sale este uriaş, a imprimat mii românesc, pentru contribuţia deosebită la dezvoltarea 

de acel inefabil ce face ca unele permanenţe să devină 
de minute de muzică şi a susţinut concerte în întreaga ţară, cercetării ştiinţifice şi artistice din ţara noastră”. 

perene şi după dispariţia lor dintr-o colectivitate.”
alături de cele mai reprezentative ansambluri orchestrale, 

Într-adevăr, preocuparea pentru dezvoltarea tinerei 
şi în străinătate, în toată Europa, Rusia şi China.

generaţii de cornişti a fost prioritară pentru domnul 
În anul 1979 a înfiinţat ansamblul cameral “Omnia”, primit 

profesor Nicolae Lipoczi. Dumnealui subliniază 
cu un deosebit entuziasm de către public, de critica de 

neîncetat importanţa formării unei bune tehnici de 
specialitate şi de către compozitorii români. În fonoteca 

emisie sonoră, specificul metodei sale bazându-se pe 
Radiodifuziunii Române se află nenumărate înregistrări 

numeroase exerciţii de intonare cu mundstück-ul. 
pe care trombonistul şi dirijorul Marin Soare Magherescu 

Activitatea sa pedagogică a început la şcoala de muzică 
le-a realizat împreună cu această formaţie. În străinătate, 

militară, unde a predat timp de zece ani, apoi a fost 
la casa de discuri Olympia, a editat un CD cu lucrarea Iosif şi 

profesor la Liceul de Muzică “George Enescu” din 
fraţii săi de Anatol Vieru.

Bucureşti, iar din 1990 şi până în prezent este titularul 
Succesul pe plan internaţional a fost consolidat în 1979, 

disciplinei Corn din cadrul Catedrei de Instrumente de 
când a fost invitat de către Radiodifuziunea Elveţiană 

suflat-percuţie a Universităţii Naţionale de Muzică din 
“Swisse Romande” să interpreteze ca solist  lucrarea 

Bucureşti. Majoritatea discipolilor săi au devenit 
Grădina structurilor  de Aurel Stroe.

apreciaţi cornişti în orchestre din America, Germania, 
Numărul impresionant de cronici scrise la superlativ în 

Liban, precum şi în orchestrele cele mai importante ale 
revistele şi ziarele existente mărturisesc despre valoarea 

ţării noastre. Cei mai valoroşi cornişti ai Filarmonicii “G. 
de necontestat a acestui artist muzician.

Enescu” precum şi ai Orchestrei Naţionale Radio şi 
Începând cu anul 1986, în paralel cu activitatea sa 

Operei Române au fost studenţii săi. Ca membru al 
concertistică, profesorul Marin Soare Magherescu s-a 

Asociaţiei Mondiale a Corniştilor cu sediul la Chicago 
dedicat carierei pedagogice, fiind la început membru al 

(SUA) a contribuit la răspândirea informaţiilor 
Catedrei de Muzică de cameră. Dintre formaţiile camerale 
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al următoarelor formaţii muzicale: Orchestra “Virtuozii” “George Enescu” din Bucureşti, la Orchestra Naţională şi 
din Bucureşti, Orchestra de Cameră a Conservatorului Orchestra de Cameră Radio, la Orchestra Operei Române, 
“George Enescu” din Iaşi, Orchestra Simfonică  precum şi la alte importante Filarmonici din oraşele ţării. 
Internaţională de Tineret din Bayreuth, Orchestra de Foştii studenţi încă vin după mulţi ani pentru a-i cere un 
Cameră “Brevis” a Centrului Universitar din Iaşi, Orchestra sfat despre muzică sau pentru a-şi perfecţiona 
de Cameră “Ars Mundi” din Craiova, Orchestra de Cameră a cunoştinţele legate de confecţionarea anciilor şi reglarea 
Radiodifuziunii Române, Orchestra Filarmonicii din instrumentelor, ştiind că este cel mai bun specialist din 
Bacău, Orchestra de Cameră Naţională din Moldova, ţară în acest domeniu.
Orchestra Simfonică Europeană, Orchestra de Cameră Profesorul şi oboistul Florenel Ionoaia a obţinut titlul de 
“Filarmonia” din Bucureşti. Între 1996 şi 2000 a fost doctor în muzică în anul 2005. În urma acestui eveniment 
membru al formaţiei de cameră Trio “Modus”. au văzut lumina tiparului două cărţi : Muzica şi 
De-a lungul carierei sale a susţinut numeroase concerte ca desăvârşirea fiinţei umane şi Stiluri muzicale în repertoriul 
solist sau alături de ansamblurile artistice mai sus pentru oboi. Preocupările sale sunt vaste, este o 
menţionate, pe scene din România, din Europa, America şi personalitate care se documentează permanent, care ţine 
Asia. A colaborat cu mari personalităţi, artişti de renume ai pasul cu tot ce este mai nou în domeniul muzical, în ştiinţă, 
vieţii muzicale contemporane, a realizat înregistrări în filozofie şi spiritualitate. Are un spirit practic foarte 
pentru casa de discuri Electrecord şi pentru V.D.E. Gallo - dezvoltat, mereu adaptează cunoştinţele teoretice la 
Elveţia. A fost distins cu numeroase premii I la concursuri situaţiile concrete, orice problemă s-ar ivi, din orice 
naţionale, Premiul A.T.M. - “George Dima” 1986, premiul domeniu, o rezolvă, găsind soluţiile cele mai neaşteptate. 
A.T.M 1987,  “Premiul Tânărului Interpret”. Este distins cu Volumul de muncă pe care îl depune este imens, pentru 
Medalia “Meritul Cultural” Clasa a II-a - 2004 şi este dumnealui nu există zi liberă şi nici ore de odihnă. Întreaga 

st menţionat în 2000 Outstanding Intellectuals of the 21 sa viaţă a fost şi va fi dăruită muzicii şi relevării 
Century, Cambridge, Marea Britanie - 2006, precum şi în adevărurilor spirituale. Este un om care în mod obişnuit 
Who’s Who - Enciclopedia personalităţilor din România - nu se exteriorizează, dar pe care îl veţi putea cunoaşte 
2009. privindu-i interiorul sufletului.Ca profesor de flaut la UNMB, a fost permanent 

preocupat şi de teoretizarea metodelor de predare. A Mărturie a valorii sale incontestabile stau nenumărate 
lect.univ.drd.Cristina Popescu Stăneştipublicat cărţile Flautul – conotaţii interpretative şi 

Flautul – repere structurale şi interpretative. Este 
membru al Departamentului pentru Pregătirea 
Personalului Didactic şi a participat la elaborarea 
programelor şcolare şi liceale editate de Ministerul 
Educaţiei, Cercetării, Tineretului şi Sportului, la 
elaborarea repertoriilor pentru concursurile naţionale 
de interpretare, la sistematizarea criteriilor de evaluare 
din şcolile şi liceele de muzică. A fost membru în 
numeroase juri i ,  la  concursuri  naţ ionale ş i  
internaţionale, iar în 1998 a susţinut cursuri de 
măiestrie la Gomel – Belarus.
În anul 2005 a fondat şi a condus ansamblul de suflători 
al UNMB “Dixtuor”. Câştigarea prin concurs a proiectului 
organizării unei stagiuni de concerte în ţară şi în 
străinătate a contribuit atât la promovarea operei 
marelui compozitor George Enescu, cât şi a imaginii 
Universităţii Naţionale de Muzică. Concertele au fost 
sponsorizate de către Institutul Cultural Român şi s-au 
bucurat de un real succes în mari oraşe europene şi chiar 
la Ierusalim. A fost una dintre cele mai reuşite iniţiative 
artistic-culturale, apreciată în mod unanim : ”Studenţii 
au interpretat magnific şi publicul a fost adânc 
impresionat de perfecţiunea muzicală”, “Ce frumos, ce 
unitar a sunat!... este impresionant cât de gradat, de 
echilibrat au redat emoţionalul prin muzică”, “Un 

articole scrise la superlativ în presa românească şi din ansamblu bine închegat, stăpân pe discursul lui, dotat cu 
străinătate: “Oboistul Florin Ionoaia poate fi apreciat doar mari posibilităţi de comunicare a unei construcţii 
cu nota maximă… Are un sunet dulce şi curat, încărcat de viguroase, cu teme scoase bine în evidenţă, cu treceri 
forţă şi de expresie. Sunt impresionante acurateţea elastice între secţiuni…”
stilistică a interpretării, construcţia impecabilă a frazelor, Prin succesele obţinute de studenţii săi, profesorul Vasile 
tehnica de respiraţie, capacitatea sa de a susţine şi modela Ganţolea a fost apreciat ca bun muzician, dar şi ca bun 
sonoritatea.” “Mărturisind o stare de radiantă maturitate, manager de proiect, şi ar fi de dorit ca astfel de iniţiative 
cântul instrumental al oboistului Florin Ionoaia a adus să poată fi puse în aplicare şi în ziua de azi.
acea impresie de puritate şi echilibru pe care am mai 
subliniat-o în prestaţiile remarcabilului artist, cu acea conf. univ.dr. Florin Ionoaia
concentrare a armonicelor sunetului într-un mănunchi 
unitar şi coerent, atât de rar obţinut de mânuitorii 
dificilului instrument”…”Arta sa nu are egal”.Domnul conferenţiar universitar doctor Florenel Ionoaia 
Uriaşa experienţă de scenă pe care a acumulat-o în cariera este şeful Catedrei de Instrumente de suflat-percuţie. 
sa o împărtăşeşte astăzi tinerilor discipoli din întreaga S-a născut în anul 1956, în satul Livada Mare, judeţul 
ţară. Din 1990 este titularul disciplinei Oboi din cadrul Buzău. În ciuda condiţiilor dificile din copilărie, a reuşit 
Catedrei de Instrumente de suflat-percuţie a UNMB, să împlinească visul mamei sale de a studia oboiul. Astfel, 
catedră la conducerea căreia se află din anul 2004. în anul 1975 a absolvit Liceul de Muzică nr.1 din 
Pentru profesorul Florenel Ionoaia nu există clipe de Bucureşti, iar în 1979 a absolvit cu media 10 examenul de 
răgaz. Îşi doreşte să poată dărui mai departe imensul său licenţă la Conservatorul de Muzică “George Enescu” din 
bagaj de cunoştinţe, îşi doreşte să găsească acei tineri Iaşi. Dorinţa sa înnăscută de a cunoaşte, de a se instrui a 
artişti pe umerii cărora să poată lăsa viitorul şcolii fost de la bun început nonconformistă şi de nestăvilit. 
româneşti de oboi. În interiorul sălii 166 de la etajul IV, Mărturiseşte că petrecea zile întregi în interiorul 
diplomele studenţilor săi, pe zi ce trece tot mai numeroase,  bibliotecilor pentru a citi până seara târziu. Munca 
vorbesc despre munca sa neobosită. Exigenţa cu privire la intensă din anii de facultate, programul strict pe care şi   
formarea sunetelor muzicale şi justa integrare a acestora l-a impus (atunci ca şi acum) au fost puncte decisive care 
în contextul fenomenului muzical este binecunoscută i-au marcat parcursul ulterior al vieţii. 
celor care vin să-i cânte. Cu răbdare explică, exemplifică şi Între anii 1981-1989 a fost prim oboist în cadrul 
corectează fiecare mic amănunt. Nimic nu este lăsat la voia Orchestrei Filarmonice “Oltenia” din Craiova, apoi, din 
întâmplării. Tinerii ştiu însă că nu au voie să intre pe uşa anul 1989, câşigă postul de oboist şi ulterior de şef 
clasei dacă nu au studiat! Mulţi dintre ei sunt astăzi artişti partidă solo oboi la Filarmonica “Geroge Enescu” din 
consacraţi, prim oboişti la orchestre de categoria A din Bucureşti. 
Germania, din Spania, Liban, precum şi la Filarmonica A fost de asemenea membru permanent sau colaborator 
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SE PREZINTĂ

FLASH

Proiecte

În 28 februarie a avut loc evenimentul final al 
proiectului POSDRU ID 21776 De la ucenicie la 
măiestrie în practica dirijorală, materializat într-un 
concert-concurs al studenţilor de la Dirijat coral, cu 
participarea Corului Operei Naţionale Bucureşti 
îndrumat de maestrul Stelian Olariu, şi în conferinţele 
de presă şi de diseminare a rezultatelor proiectului. 
Managerul de proiect, conf. univ. dr. Lucia Costinescu, a 
prezentat principalele etape de desfăşurare ale 
proiectului, iar prof. univ. dr. Dan Dediu, coordonator 
de specialitate al proiectului, a punctat câteva 
momente semnificative ale activităţilor susţinute şi a 
subliniat valoarea formativă a practicii studenţeşti 
desfăşurate în afara instituţiilor de învăţământ 
superior.

În această iarnă, Departamentul de Relaţii 
Internaţionale şi Programe Comunitare a participat la 
proiectul Absolvenţi şi piaţa muncii (detalii pe 
http://www.unmb.ro/apm) şi a lansat invitaţiile de 
participare a absolvenţilor promoţiilor 2004-2005 şi 
2008-2009 la acest proiect.

Informații de interes

Noutăţi de la Bibliotecă
Prin eliminarea precomenzilor, materialele cerute pot 
fi împrumutate imediat.
A fost desemnat special un bibliotecar a cărui sarcină, 
în intervalul orar 10:00-16:00, în sala cataloagelor, este 
de a-i ajuta pe utilizatori să identifice corect 
publicaţiile dorite. 

Puteţi afla informaţii cu privire la fondul de tipărituri al 
Editurii Muzicale şi totodată achiziţiona partituri şi 
cărţi muzicale accesând adresa:
 www.edituramuzicală.ro 

prof.univ. dr. Vasile Ganţolea

conf.univ.dr. Florenel Ionoaia



Titlul face trimitere la unul dintre articolele lui Dan Dediu În creaţia lui Davies, tematica luminii apare de mai multe ori. din deceniul nouă, ca perioadă în care se concentrează pe 
din Radicalizare şi guerrilla, cel despre muzica britanică,  First grace of light (1991) a fost scrisă în memoria unei crearea unor lumi sonore complexe, atinse de firea sa 
pe care l-am luat ca punct de plecare şi „manual ajutător” cunoscute oboiste britanice, Janet Craxton, şi ia forma unei declarat impulsivă şi complicată. „Palatul” apare ca o forfotă 
înainte de a mă duce la unul dintre recitalurile Stagiunii de meditaţii muzicale inspirată de un poem de George Brown. „electrică” la flaut, oboi, clarinet şi violoncel, departe de 
compoziţie britanică. Alcătuită din patru asemenea În recital, am înţeles că exprimă regretul prin sunete lungi, starea de linişte şi de percepţie amplificată (aproape 
recitaluri, ţinute la Tinerimea Română, şi tot atâtea demiurgică) a omului hiper-matinal. În treacăt fie spus, 22 
conferinţe, organizate în cadrul UNMB, stagiunea îşi de ani mai târziu, Holt primeşte un premiu important 
doreşte a fi un canal de comunicare între muzica pentru portretizarea probabil mai reuşită a unei alte 
contemporană  britanică  şi  lumea muzicală  dimineţi: Sunrise’ yellow noise.
românească. Lucrările sunt selecţionate de Philip Cea mai recentă lucrare a fost Merkaba pentru oboi, 
Cashian, şeful Catedrei de Compoziţie a Academiei clarinet, fagot, corn şi violoncel, a „mezinului” Dawson. 
Regale de Muzică din Londra, iar interpretarea este Compozitorul ne-a explicat cum şi-a găsit sursa de 
asigurată de Ansamblul Profil, în ipostaze variabile - de inspiraţie într-un ritual antic, care implica transpunerea 
data aceasta un cvintet de suflători şi un violoncelist: mentală prin privirea nesfârşită a unor forme geometrice 
Ion Bogdan Ştefănescu, Cosmin Sperneac, Emil rotitoare. La audiţie, am văzut cum isonurile şi inserţiile 
Vişenescu, Gabriel Sava, Sorin Lupaşcu şi Alexandru repetitive se deformează treptat, pentru ca la sfârşit să 
Duţulescu. revină la gesturile iniţiale. Mai în glumă, mai în serios, 
Programul din 22 februarie a rezumat patru generaţii Dawson ne-a spus că sentimentul de rotire ar putea fi 
de compozitori britanici. Trebuie să ne întoarcem la simţit la fel de concret şi pe piele proprie, după un exces de 
cheia titlului şi să înţelegem că părinţii sunt acei cafea şi nopţi nedormite, sacrificate pentru scrierea 
creatori care, după o tăcere în componistica britanică, piesei.    
au căutat să reînnoade firul muzicii (mai concret, în În final, Holloway se recomandă drept un englez veritabil, 
programul serii, Peter Maxwell Davies). Zburătorii vin care pune măsură în fiecare dintre cele Cinci 
pe un fundal de căutări, dar deţin calmul stăpânirii temperamente (Five Temperaments, 2007). După cum 
tehnice şi al deciziei estetice (Oliver Knussen, Robin scria şi în The Times, titlul nu este doar o aluzie la cele cinci 
Holloway şi, după vârstă, l-am putea numi astfel şi pe idei muzicale scurte, statism... Chiar şi aspectul vizual, de a instrumente de suflat. Pare mai degrabă o trecere în revistă 
Simon Holt). Iar imaginea crisalidei mi-a părut potrivită vedea un oboist singur pe scenă, cuprins de lamentaţii a cinci miniaturi, fiecare cu caracterul său, mai mult din 
pentru a arăta starea de formare, de „sugativă culturală” a sonore, ar putea avea un efect covârşitor. Dar maniera de zona melancolică şi în nici un caz „temperamentale”. Caut cu 
tinerei generaţii (studentul Philip Dawson). cânt mi-a transmis acea ambiguitate şi incertitudinea pe insistenţă direcţia când ascult muzică contemporană. Vreau 
Programul s-a deschis cu un aranjament făcut de Knussen care o poţi avea uneori când asculţi muzică contemporană: să simt că muzica merge undeva, că are un ductus; abia 
pentru cvintet de suflători, după piesa Alleluya Nativitas a oare greşeşte interpretul sau aşa e scris în partitură?        atunci percep, aşa cum s-a întâmplat şi de data aceasta, 
lui Perotin. Scrisă în 1987, ea face parte dintr-o linie de Holt este cel de-al doilea zburător al serii şi, dacă ar fi să vitalitatea piesei.  
piese cu subtile aluzii la compozitori din alte vremuri. Aici împingem analogia, am putea spune că, precum fiinţa Aşa s-a desfăşurat seara de la Tinerime. Dacă vă surâde, 
a luat parcă rolul de uvertură modală, de bizarerie mitologică, şi compozitorul pare a se preocupa periodic de invitaţia rămâne deschisă pentru ultimul recital, din 29 
amuzantă, în contextul în care te aştepţi la o sonoritate culorile şi momentele nopţii, până spre dimineaţă. Palace at martie.
contemporană.  4am (1980) cred că îi caracterizează destul de bine lucrările 
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bursei „Tinere Talente” am urmat primul nivel al unui curs 
de limbă germană la institutul Goethe din Bucureşti, am 
participat la un masterclass de compoziţie şi muzicologie 
susţinut de personalităţi de rang internaţional pe plan 

pentru bursă a fost, în primul rând, atmosfera extraordinară muzical din România şi din străinătate, am participat la 
de care am avut parte de fiecare dată când participam la prima audiţie a unei lucrări proprii la Filarmonica din 
vreun eveniment organizat de fundaţie pentru promovarea Râmnicu Vâlcea, am achiziţionat un laptop performant cu 
noastră, a bursierilor “Tinere Talente” 2010, şi abia în al care să fac primii paşi în descoperirea proiectelor 
doilea rând aspectul financiar, chiar dacă acesta este un multimedia şi nu în ultimul rând am câştigat prieteni.
aspect foarte important al programului! Cea mai frumoasă Luni, 7 februarie, după-amiază, intru pe www.fpmr.ro. S-a 
amintire o am din tabăra de la conacul Rosetti-Tescanu, din afişat lista cu bursierii “Tinere Talente” 2011. Sunt printre 
Tescani, judeţul Bacău, conac în care George Enescu şi-a cei 13 de la secţiunea muzică, alături de colegii mei UNMB-
petrecut o parte din viaţă compunând sau pur şi simplu işti: Sebastian Androne (Compoziţie clasică), Ionuţ Pop 
bucurându-se de liniştea locului şi priveliştile încântătoare (Canto), Mihai Ritivoiu (Pian), Claudiu Danciu (Clarinet), 
din zonă. Spiritul muzicianului român încă se simte în Octavian Moldovean (Flaut) şi Călin Vasile (Violă). 
întregul conac, mobilierul este cel original. În timpul Sper ca la anul să îşi încerce norocul mult mai mulţi studenţi 
studiului sau al repetiţiilor pentru concertul pe care urma să de la noi din Universitate. Poate că şi promovarea şi 

vizibilitatea programului se vor spori şi numărul de 
Sâmbătă, 5 februarie, dimineaţă, aşteptare, emoţii (dar candidaţi va creşte, la fel şi numărul de burse.
nu mai mari ca anul trecut pe vremea asta). Este al doilea Eu vă recomand experienţa! Merită!
an în care mă prezint la interviul pentru bursa oferită de 
Fundaţia Principesa Margareta a României prin 
programul “Tinere Talente”. Este un program care 
susţine şi promovează tinerii între 14 şi 24 de ani prin 
intermediul evenimentelor organizate împreună cu 
bursierii, prin facilitarea interacţiunii şi colaborării cu 
artişti de renume şi personalităţi recunoscute în 
domeniul artistic ales. 
Programul „Tinere Talente” a ajuns la a patra ediţie, o a 
patra generaţie de bursieri va avea şansa să beneficieze 
de o bursă de până la 2000 de euro, sumă pe care o vor 
putea folosi, spre exemplu, pentru acoperirea taxelor de 

îl susţinem la reşedinţa Ambasadorului Americii, portretele participare la diverse concursuri naţionale şi 
lui Enescu ne priveau de pe pereţii înalţi ai camerei celei internaţionale, pentru participarea la workshopuri şi 
mari cu pian. Aici era teritoriul muzicienilor. Ieşind însă din masterclassuri în România şi în străinătate, pentru 
conac, dădeai cu ochii de pânzele colorate ale artiştilor achiziţionarea de instrumente sau, în cazul celor de la 
plastici întinse ca nişte rufe la uscat sau de pianişti şi arte plastice, materiale de lucru. 
violonişti cu mâinile şi tălpile pline de vopsea după ce au Programul “Tinere Talente” nu se rezumă la acordarea 
contribuit cu talentul lor (trup şi suflet, mai ales trup) la unei anume sume de bani. Este, într-adevăr, o experienţă 
picturile colective. care te învaţă să comunici, să interacţionezi cu ceilalţi 
După cum am afirmat mai sus, “Tinere Talente” este mai bursieri, să înţelegi procesul de creaţie atât în artele 
mult decât un program. Este o experienţă care m-a ajutat să plastice, cât şi în muzică. Pe de altă parte, datorită 
socializez, să îmi dezvolt capacităţile de comunicare şi implicării în diferite evenimente, se dezvoltă capacităţile 
organizare prin intermediul proiectelor realizate împreună organizatorice, de coordonare a unui proiect sau de lucru 
cu ceilalţi bursieri, organizate excepţional de către în echipă.
coordonatoarea proiectului, Ana Achimescu. Cu ajutorul Ceea ce m-a motivat să particip şi a doua oară la interviul 

Alice Tacu - Sinteză muzicologică, master I 

Părinţi, zburători şi crisalide

DIALOGURI

A apărut numărul  5 al revistei online Musicology Today, 
c e  p o a t e  f i  c o n s u l t a t ă  a c c e s â n d  a d r e s a  
www.musicologytoday.ro. Printre articolele revistei se 
numără studii şi eseuri sub genericul Fusions semnate 
de Dmitri Conomos (Oxford), Thomas Beimel 
(Wuppertal), Maria Grăjdian (Heidelberg), Valentina 
Sandu Dediu, precum şi două recenzii de cărţi semnate 
de Florinela Popa şi Ioana Marghita. 

MUSICOLOGY TODAY

“Tinere Talente” ale UNMB-ului
Cristina Uruc – Stil şi limbaj compoziţional, master I

OPORTUNITĂȚI



Vă invit la un exerciţiu de imaginaţie: cum ar fi să studiaţi bază solidă de experienţe. E ca şi cum ai apuca să stai în faţa 
un instrument muzical fără a-l atinge? Cum înveţi să cânţi pianului de vreo trei ori pe an; ori ştim că, de regulă, lipsa 

câtorva zile de studiu, trebuie răscumpărată. Tipurile de la pian fără studiu „pe” pian? În cel mai bun caz, îţi creezi 
„improvizaţie” pe care le poate realiza studentul de la dirijat tot felul de substitute, cum ar fi clape desenate pe masă, 
(să zicem, formarea unui mic grup instrumental sau vocal, exersarea poziţiei mâinii în aer şi cine ştie ce alte exerciţii 
dirijarea a doi pianişti...) sunt foarte utile până la un punct, pentru a dezvolta motorica, rezistenţa, forţa mâinii..., 
dar nimic nu se compară cu întâlnirea cu o veritabilă poate ajută chiar un îndelung „studiu” la tastatură, pe 
orchestră.Mess... Imaginaţi-vă în continuare că singurele ocazii în 
În întâmpinarea acestei probleme s-a aflat proiectul „De la care auziţi sunetul pianului sunt concertele şi diferite 
Ucenicie la Măiestrie în Practica Dirijorală”, ce a avut ca înregistrări. Din când în când aveţi şansa de a testa pe un 
obiective principale crearea unor oportunităţi de practică instrument adevărat ceea ce aţi învăţat - moment pentru 
pentru studenţii UNMB şi stabilirea unor legături în care vă pregătiţi temeinic, studiaţi (mental) partitura şi 
vederea viitoarei lor cariere, a „absorbţiei în circuit” - o digitaţiile (pe masă). Fiecare secundă din acest contact 
realizare cu adevărat remarcabilă prin anvergura şi forţele efemer cu instrumentul este foarte importantă şi trebuie 
implicate. Proiectul, care a început de aproape doi ani şi valorificată din plin. Îţi dai însă repede seama că nu ai 
tocmai a ajuns la final, a cuprins printre altele: un curs de lucrurile în mână, nu poţi controla sunetul, iar clapele îţi 
măiestrie cu Filarmonica din Târgovişte, stagii de practică şi sunt, parcă, ostile. 
concerte cu Filarmonicile din Ploieşti şi Piteşti, concursuri Poate ştiţi deja unde bat: situaţia descrisă mai sus este cât 
de dirijat, precum şi posibilitatea de a asista la repetiţiile se poate de reală pentru cei care studiază dirijatul. 
principalelor instituţii de concert din Bucureşti. Punctul Instrumentul dirijorilor înseamnă, de fapt, un ansamblu 
forte al demersului l-a reprezentat contactul cu uman, iar studiul „pe” acest instrument este, în cele mai 
ansamblurile profesioniste şi punerea dirijorilor într-o multe cazuri, condiţionat financiar – costul participării la 

dacă am învăţa să fim alchimişti şi am transforma esenţa situaţie cât mai apropiată de cea „reală” – la repetiţii, încă un masterclass de dirijat te descurajează. Rarele ocazii în 
norocului într-o condiţie a normalităţii? Dacă şi celelalte am fost asistaţi de profesorii noştri. care dirijăm o orchestră a Conservatorului sunt foarte 
generaţii mai mici ar avea aceleaşi şanse? Cum facem ca Problema proiectului stă în caracterul lui excepţional. Noi binevenite şi necesare, dar insuficiente pentru a crea o 
acest prim pas să fie continuat de alţii? am fost generaţia norocoasă care a prins o deschidere. Dar 

“Stagiunea de jazz” este un proiect căruia i-au trebuit ansamblu format din profesori şi studenţi mi se pare o idee 
câţiva ani ca să se coacă. deosebită, o modalitate inspirată de a pune în practică 
Iniţiatorii acestui proiect, Cristian Soleanu şi Vlad lucruri pe care le lucrăm cu studenţii la cursuri.
Popescu, doi muzicieni de excepţie, au pus cap la cap mai Un alt recital este intitulat …Years After Petrucciani, un 
multe proiecte singulare pe care le-au conceput în ultimii tribut adus marelui şi regretatului pianist Michel 
6-7 ani. Acestea au constituit baza a ceea ce numim astăzi Petrucciani. Recitalul  cuprinde exclusiv compoziţii ale 
“Stagiunea de jazz”, derulată la Teatrul Act din Bucureşti. ilustrului muzician.
Împreună cu cei doi iniţiatori amintiţi mai sus, am Alte recitaluri vor cuprinde teme ca: O scurtă istorie a 
costituit un nucleu al acestui proiect, dorind ca pe parcurs chitarei, Footprints/Music of Wayne Shorter, Muzica în 
să atragem şi alţi muzicieni de valoare pe care să-i avem România înainte de 1950, un recital cu repertoriu Beatles 
invitaţi. precum şi alte teme pe care le vom dezvălui la vremea lor.
Vorbim de un proiect îndrăzneţ, deoarece programarea Spuneam la început că “Stagiunea de jazz” a demarat cu 
unei serii de recitaluri cu repertorii diferite, stiluri diferite dreptul. Acest lucru nu ar fi fost posibil fără implicarea 
presupune un oarecare risc. Este foarte important ca un coproducătorilor şi a partenerilor media. Astfel, alături de 
astfel de proiect cu bătaie lungă să demareze cu dreptul. Şi Teatrul Act, o gazdă deosebită, avem în calitate de 
acest lucru s-a întâmplat ! coproducători Societatea Română de Radiodifuziune, 
Primul recital, intitulat Gershwin’s Beautiful World, a avut Radio România Cultural, Direcţia Formaţii Muzicale, 
loc pe data de 9 februarie 2011 şi s-a bucurat de o reprezentată de doamna Oltea Şerban Pârâu, căreia îi 
apreciere deosebită. Am remarcat atmosfera caldă, datorăm o campanie de promovare şi un sprijin deosebit. 
relaxată, o atmosferă pe care mi-am dorit-o întotdeauna Mai trebuie amintită prezentarea realizată într-un stil 
pe scenă. Alături de noi (C. Soleanu - saxofoane, V. Popescu entuziast şi pitoresc de către Maria Balabaş. Menţionez de 
- baterie, subsemnatul - pian) am avut câţiva studenţi ai asemenea prezenţa postului TVR Cultural, care a realizat un 
secţiei de Compoziţie jazz a Universităţii Naţionale de interviu la cald în seara primului recital. Toate aceste 
Muzică din Bucureşti: Ana-Cristina Leonte - voce, Ciprian lucruri au contribuit la construirea unui recital şi, de ce nu, 
Pop - chitară, Michael Acker - contrabas. Având în vedere a unei stagiuni de înaltă ţinută artistică.
că atât eu, cât şi Vlad Popescu şi Cristian Soleanu predăm Vă aşteptăm în continuare la Stagiunea de jazz de la Teatrul 
la Secţia de Compoziţie jazz-muzică uşoară, specializarea Act!
Compoziţie jazz din cadrul UNMB, alcătuirea unui 
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Lucian Beschiu, Stilistică dirijorală - orchestră – master II

George Natsis

OPORTUNITĂŢI

APLAUZE

Revista Akademos nr.4

Privind viitorul, scrutăm trecutul. Împărţim firul în patru şi ne imaginăm ce ar fi să fie dacă… Istoria omenirii lucide nu se 
întinde prea departe în urmă şi cu toate acestea ne-am obişnuit, pentru o clarificare a straturilor, să împărţim timpurile în 
vechi şi nou, contemporan şi modern, autohton sau de aiurea. Trecutul rămâne însă oglinda tuturor rezultatelor, prin 
prisma măreţiei sale privind eşecurile sau speranţele de ordinul încercărilor prezentului. Un salut smerit către ieri venit 
din partea muzicienilor UNMB s-a constituit ani de-a rândul în Sesiunile ştiinţifice de Muzică Veche. 

Iniţiativa profesorilor Ogneanca Lefterescu şi Grigore Constantinescu s-a concretizat într-un lung şir de scrieri cu şi 
despre epoca barocă, o oază de inspiraţie învăluită în sunete, mişcări de dans, comportamente şi isteţime a jocurilor minţii. 
Despre toate acestea, mai pe larg, în cel de-al doilea episod de Univers baroc concentrat în numărul 4 din 2010 al 
publicaţiei Akademos, seria nouă coordonată de conf.univ.dr. Tatiana Noia. Fie că autorii cuprinşi în această ediţie sunt 
interesaţi de dans, interpretarea suitelor de gen, practica vocală sau ecourile realităţilor post renascentiste în prezent, 
reacţia se dovedeşte mereu aceeaşi – de uimire în faţa unui limbaj atât de clar, dar care pare mereu să scape vorbirii 
curente. În fapt, scrutând viitorul, ne privim trecutul.

asist.univ.dr. Irina Boga
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CONCURSURI ȘI PREMII

Evelin Marinaş, studentă în anul IV la Facultatea de 
Interpretare Muzicală, clasa de canto a conf. univ. dr. 
Cristina Şoreanu, a obţinut Premiul Criticii Muzicale în 
cadrul concursului-spectacol de operetă şi musical 
Trofeul Ion Dacian pentru Tineri Interpreţi, care a avut 
loc la Teatrul Naţional de Operetă „Ion Dacian” în 5 
noiembrie 2010, fiind acompaniată la pian de asist. 
univ. dr.  Violeta Ştefănescu. 

În perioada 10-12 decembrie 2010 a avut loc la Ploieşti 
a XVI-a ediţ ie a concursului naţ ional Paul 
Constantinescu. La secţiunea Violoncel, studenţii clasei 
prof. asoc. dr. Marin Cazacu au obţinut următoarele 
distincţii: Marele Premiu - Mircea Marian anul I master; 
Premiul al ll-lea - Darius Tereu, anul II master; Premiul 
al lll-lea - Andrei Niţescu, anul I. La acelaşi concurs, 
studenta Denise Călinescu, anul IV la clasa prof. univ. dr. 
Silvia Voinea, acompaniată de asist. univ. dr. Violetta 
Ştefănescu, a obţinut premiul al II-lea la secţiunea 
Canto, iar studenta Mihaela Alexa, anul IV - Canto, clasa 
prof. univ. Maria Hurduc, acompaniată de asist. univ. dr. 
Violetta Ştefănescu, a obţinut menţiune.

Drd. Diana Rotaru a primit premiul George Enescu al 

Academiei Române pentru lucrarea Hypnos pentru 13 

instrumente. Propunerea pentru acordarea acestui 

premiu a venit din partea Uniunii Compozitorilor şi 

Muzicologilor din România. 

Valentina Naforniţa şi Şerban 

Vasile se numără printre cei 20 

de finalişti ai concursului "Singer 

of  the World " de la Cardiff, ediţia 

din 2011. 

Ei au fost selecţionaţi din peste 

600 de cântăreţi din 68 de ţări şi 

au susţinut audiţii în mai multe 

locuri din lume, de la Sydney şi 

Stockholm la Bucureşti  şi  

Beijing.

Studenţii clasei prof.univ.dr. Eleonora Enăchescu continuă seria premiilor obţinute la concursuri internaţionale:

Drd. Andreea Ioana Iftimescu, mezzosoprană, a obţinut Premiul special la Concursul Internaţional „Salice d’Oro” 

– Italia, ediţia I, desfăşurat în perioada 28-30 iulie 2010. 

Baritonul Ionuţ-Daniel Pop, anul III, a obţinut Premiul al III-lea la Concursul Internaţional „Salice d’Oro” – Italia, 

ediţia I, 28-30 iulie 2010, de asemenea Premiul special şi Bursa de studii „Ilaria Rossetti” la Concursul Internaţional 

„Magda Olivero”, ediţia a IV-a, organizat la Milano (Italia) între 10-13 noiembrie 2010.  

Soprana Valentina Naforniţa, master, anul I, este câştigătoarea Concursului s.Li.Co. şi a Premiului publicului la 

ediţia 62, desfăşurat în oraşul Como (Italia), în perioada 27-30 ianuarie 2011.

Concursul  Naţional „Victor Giuleanu” ediţia a II-a
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

dovedit prin aceste derulări 
competiţionale în cuprinsul 
c e l o r  c i n c i  s e c ţ i u n i  s - a  
compensat şi cu modul de 
colaborare pentru alcătuirea 
juriilor, profesori de teorie, 
interpreţi, profesori universitari 
de specialitate, dovadă că o 
asemenea competiţie poate fi 
luată în seamă. Este adevărat, 
proiectul a avut, pentru această 
ediţie, roadele experienţei 
anterioare ,  potenţat  prin 
autoritatea organizatorului 
principal, directorul adjunct al 
Liceului de Muzică, prof. Cristina 
Sebastian. O abordare metodică, 
pornind de la cooptarea unor 
sponsorizări menite a oferi 
premianţilor certe satisfacţii, se 
continuă  prin apreciabilul 
sistem de coordonare a celor 
cinci jurii, pentru care mai multe 

Ideea Concursului Naţional „Victor Giuleanu”, desfăşurat cadre didactice, dintre cei tineri, au lucrat fără odihnă 
în organizarea Liceului de Muzică „George Enescu” şi împreună cu Directoarea Festivalului. Desigur, „oglinda” 
parteneriatul UNMB, UCMR, Societăţii de Radiodifuziune întregului eveniment se reflectă în gala finală – studioul de 
română, Fundaţiei „Remember Enescu”, se dovedeşte concerte „George Enescu” al UNMB – prin prezentarea 
promiţătoare prin reuşita celei de a doua ediţii. laureaţilor, pe treptele valorice consemnate de diplome şi 
Desfăşurată timp de o săptămână, alternând locaţiile la susţinerea unui concert cu deţinătorii Marilor premii. 
Liceu şi UNMB, ediţia a reunit un număr important de 
participanţi, din Bucureşti şi numeroase oraşe ale ţării Suntem convinşi, urmărind acest maraton competitiv, că 
(Constanţa, Tulcea, Cluj, Iaşi, Baia-Mare, Ploieşti, întreaga manifestare răspunde exigenţelor care au impus 
Târgovişte, Slobozia): Teorie – 140, Pian – 43, Vioară – 42, gândirea Maestrului Victor Giuleanu în promovarea şcolii 
Canto – 64, Muzică de cameră – 9 formaţii. Interesul muzicale româneşti de toate gradele. Un nume de lumină, 

omagiat cu emoţie şi recunoştinţă, profesorul Victor 
Giuleanu continuă să aibă rezonanţe de ctitorie culturală în 
această ţară.

Laureaţii:  Marele premiu: Alexandra Bobeico – Vioară, 
Ionela Soare – canto, Tudor Scripcariu – Pian; Premiul 
UCMR: Ionuţ Cibotariu – Pian, Elisabeta Nedelcu – Vioară, 
Elena Dincă – Canto;  Premiul Irina Şaţchi: Munkaxsi Dora 
Krisztina,  Sofia  Să lă jan,  Ionuţ  Diaconu,  Diana 
Constantinescu, Georgiana Pletea, Cătălin Răducanu; 
Premiul EPTA: Cătălin Răducanu; Premiul special 
„Remember Enescu”: Trio Cristina Paşa, Mircea Marian, 
Tudor Scripcariu. 
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muzician? Varga, calităţile necesare pentru a exista ca pianist în 

Corina Chiriac – Ligia Pop – Ludmila Popişteanu – Mariana societatea de consum? 
O bună cunoaştere a propriilor calităţi (şi neajunsuri), Nicolesco – Ana Pitiş – Ioana Minei – Sandu Sandrin – 
răbdare, perseverenţă obsesivă în pofida evidenţei şi multă, Pavlina Dokovska. Fără ei nu aş exista. Îmi cer iertare faţă 
multă inconştienţă.de cei pe care nu i-am pomenit, dar mi-ai cerut “pe scurt”.

Care sunt motivele pentru care să nu ne apucăm de Ce rol a purtat învăţământul muzical românesc în 
studiu? formarea ta?
Nenumărate… Important însă este să găsim unul, suficient Un rol crucial. Practic mă consider format de şcoala 
de puternic, care să le anuleze pe toate celelalte! În găsirea muzicală românească, poate cu un mic “parfum” new-
acestuia se manifestă talentul şi vocaţia artistului.yorkez.

Cum se măsoară succesul? Autoportret în cinci cuvinte.

În ore de studiu. Afectuos.
Optimist.
Narcisist.Care este preţul? Există unul?
Cinefil.Prefer să nu ştiu.
Apolitic.

Ce ai schimba dacă ai putea?

Tendinţa actuală de a căuta cu orice 

Aflat la răscruce, alegi un drum pe care să porneşti; preţ satisfacţia imediată şi pe termen 

decizie cu dus şi-ntors, s-ar putea să-ţi întâlneşti scurt.

vocaţia sau nu. Vom afla abia la final dacă destinul ce 

ne este oferit este şi unul benefic. Cu toate acestea, Îţi fixezi vreodată scopuri de atins 

suntem datori să încercăm, plecând cu toate pânzele sau limita este cerul?

sus. Bursa locurilor de muncă, un zâmbet optimist Mai întâi vin scopurile, apoi (poate) şi 

îndreptat către posibilitatea unei cariere artistice, cerul…

priveşte de această dată către pianistul Matei Varga.  

Ping-pong electronic:  Având o carieră de amploare, îţi mai 

aparţii sau totul se dedică muzicii?
Ţi-ai dorit vreodată, conştient, să ajungi pianist? Am învăţat să “pretind” că îmi aparţin 
Da, din 20 decembrie 1990, seara debutului meu alături chiar atunci când mă dedic 100% 
de Orchestra Naţională Radio. Ca să fiu mai exact, cu o muzicii. Şi, sincer, cred că de abia în 
clipă înaintea arpegiului de Re major 6/4 cu care începe acel moment îmi aparţin cu adevărat.
partea de pian a concertului de Haydn.

Care este pe scurt traiectoria construcţiei tale ca Care sunt, prin prisma lui Matei 

Reflecţii pe claviatură
Interviu realizat de asist.univ.dr. Irina Boga

DIDACTICA

BURSA LOCURILOR DE MUNCĂ

Sesiunea ştiinţifică a Departamentului pentru Pregătirea Personalului 
Didactic şi a Catedrei de Teorie şi Ştiinţele educaţiei
lect.univ.dr. Dragoş Călin

A devenit o obişnuinţă ca, în fiecare an, Departamentul Teodorescu (Aspecte ale metodei de predare a profesoarei conţinuturilor curriculare), lect.univ.drd. Cristina Popescu 
pentru Pregătirea Personalului Didactic să organizeze, în Florica Musicescu). De aspectele studiului viorii s-a ocupat Stăneşti (Ipostaze ale comunicării didactice în educaţia 
colaborare cu membrii Catedrei de Teorie şi Ştiinţele conf.univ.dr. Tatiana Noia, cu studiul Mozart între baroc şi muzicală specializată), profesoara Adela Dumitrache – 
educaţiei, Sesiunea Ştiinţifică anuală dedicată Ploieşti (Tendinţe noi şi materiale didactice 
domeniului Educaţiei muzicale. Cea mai necesare procesului de predare-învăţare a 
recentă manifestare de acest gen s-a educaţiei muzicale în şcoala generală) şi 
desfăşurat în ultima zi a lunii februarie sub lect.univ.dr. Luiza Avram  (Creşterea performanţei  
titlul: Flexibilitate, Mobilitate şi Performanţă în educaţie prin stimularea motivaţiei intrinseci). 
în Educaţia muzicală. Datorită studiilor de O problematică deosebit de interesantă a fost 
substanţă prezentate la Sesiunile anterioare, abordată de conf.univ.dr. Olguţa Lupu în referatul 
concretizate prin publicarea acestora în Teoria inteligenţelor multiple şi dezvoltarea 
Revista Akademos a UNMB, dar şi a ecoului inteligenţei muzicale, dar şi în studiile realizate şi 
favorabil pe care manifestările le-au avut în prezentate de conf.univ.dr. Ana-Maria Grigore de 
aceşti ultimi ani, la eveniment au fost la Universitatea Hyperion Bucureşti (Educaţia 
prezente numeroase cadre didactice atât din bazată pe valori şi criza morală) şi lect.univ. dr. 
universitatea noastră, cât şi din alte Camelia Popa (Tulburarea depresivă la studenţii 
universităţi sau şcoli vocaţionale şi generale, din învăţământul artistic). 
studenţi, masteranzi şi doctoranzi.  Ne-am Actualitatea economică şi repercusiunile crizei 
bucurat, de asemenea, de participarea activă, mondiale au fost dezbătute în referatul 
cu studii, cercetări şi prezentări de proiecte, a profesoarei Carmen Badea – Paris, intitulat 
mai multor profesori din afara UNMB. Astfel, Muzica franceză faţă în faţă cu criza economică. 
Sesiunea Ştiinţifică a avut-o ca protagonistă Politica statului francez de susţinere a muzicii 
pe prof. univ. dr. Lavinia Coman, cea care a clasice. Semnalăm, de asemenea, prezenţa 
prezentat  propriul  s tudiu  int i tulat  masterandei Izabela Cernătescu, care a realizat 
Competenţe şi standarde pentru profesia studiul Irina Şaţki, promotoare a tinerilor 
didactică în domeniul educaţiei muzicale, dar muzicieni români.
şi referatul trimis de pianista Luiza Borac Întreaga Sesiune Ştiinţifică a stat sub semnul romantism - aspecte interpretative în sonatele pentru pian şi 
(Germania), George Enescu şi impresionismul francez. Note dezbaterilor de idei, pe parcursul manifestărilor existând vioară, iar despre ipostazele didactice şi manageriale au 
de interpret. Pe aceeaşi tematică, a educaţiei şi numeroase intervenţii, întrebări, propuneri şi comentarii vorbit profesor Ane-Marie Paladi (Managementul 
interpretării pianistice, au mai prezentat studii şi din partea auditoriului, explicaţii şi precizări deosebit de conflictelor, cultura organizaţională şi managementul 
lect.univ.dr. Dragoş Călin (Instruirea pianistică, o interesante ale autorilor studiilor, astfel că evenimentul s-a imaginii în conducerea şcolilor de artă), asist.univ.dr. Denisse 
problemă mereu actuală), profesoarele Mihaela Anghel dovedit a fi unul extrem de util şi apreciat de către toţi cei Dragoe (Designul activităţii didactice ca act de interpretare a 
(Valenţe muzicoterapeutice ale studiului la pian) şi Lucica care au luat parte la el.
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Între 26 şi 28 noiembrie 2010 a avut loc în Germania compoziţie, fapt care i-a permis să se informeze 
Simpozionul Internaţional Muzică şi creativitate în îndeaproape despre fenomenul componistic muzical din 
prezent. Myriam Marbé şi compozitoarele române în România acelor ani. Eva-Maria Houben a surprins 
contextul european al secolelor XX şi XXI. Organizat de fenomenul de mişcare şi linişte în context temporal din 
Hanse-Wissenschaftskolleg-Institut  for advanced Study muzica lui Myriam Marbé, iar  Monika Jäger a descris felul în 
din Delmenhorst, reprezentat de doamna Sabine care a predat la o clasă a VIII-a, la o şcoală din Germania, timp 
Friedrich, şi Universitatea „Carl von Ossietzky” din de 6 săptămâni consecutiv lucrarea Ritual pentru setea 
Oldenburg, reprezentată de compozitoarea Violeta pământului, insistând asupra impresiei pe care a provocat-o 
Dinescu, simpozionul a reunit peste douăzeci de lucrări aceasta asupra elevilor. Referiri asupra creaţiei 
ştiinţifice aparţinând unor muzicologi şi compozitoare compozitoarei a exprimat şi Petruţa-Maria Coroiu de la 
din Germania şi România. După cuvântul de bun venit al Universitatea „Transilvania” Braşov în comunicarea Maria Avram (Studiul umbrelor). Creaţia şi personalitatea 
gazdelor (doamnele Melanie Unseld şi compozitoarea Dimensiunea timpului în lucrări ale compozitoarelor române compozitoarei Irinel Anghel au făcut obiectul a două 
Violeta Dinescu), deschiderea manifestării a avut loc în din secolele XX şi XXI. comunicări din partea germană: Volker Timmermann a 

Dana Probst a prezentat proiectul Der Klang Brâncuşi subliniat aspectul   improvizatoric al lucrării Vortando 
conceput de patru compozitoare de origine română, care interpretată de însăşi autoarea alături de chitaristul Sorin 
încearcă experienţa naturalizării culturale şi spirituale în Romanescu. Corneliu Dan Georgescu s-a referit cu precădere 
alte spaţii geografice, valorificând rădăcinile lor româneşti la noile tehnici multimediale promovate atât de Irinel 
(Adina Dumitrescu - stabilită în Finlanda, Ana Giurgiu Anghel, cât şi de Maia Ciobanu în creaţiile lor. Amândouă au 
Bondue - stabilită în Franţa, Dana Cristina Probst - stabilită reuşit să fondeze ansambluri în care poezia, muzica, dansul 
în Austria şi Ana Szilágyi - stabilită în Austria). Folosind şi imaginea se întrepătrund până la fuziune, doar că, dacă 
elemente muzicale şi extramuzicale din sfera semantică a Maia Ciobanu se adresează unui public elită, considerând că 
creaţiei sculptorului deja intrat în  conştiinţa culturală elita este o stare de spirit, Irinel Anghel nu îşi pune problema 
universală, amestecate cu elemente de limbaj articulat sau publicului căruia i se adresează şi apelează la principiile 
muzical din spaţiile geografice în care trăiesc acum, 
autoarele au realizat 7 lucrări dedicate lui Brâncuşi. Mihaela 
Stănculescu Vosganian a preferat să-şi prezinte singură, 
convingător, la obiect şi cu mult şarm, propriile realizări: 
istoricul şi prodigioasa activitate a Asociaţiei române a 
femeilor în artă (Arfa), înfiinţată acum nouă ani din iniţiativa 
ei; proiectele derulate în colaborare cu diferite alte instituţii 
din România şi din întreaga lume, constând în spectacole, 
workshopuri, simpozioane, conferinţe, expoziţii, în care 
muzica, dansul, artele vizuale s-au împletit, completându-se 
reciproc, au avut drept scop punerea în  lumină a 
potenţialului creator al femeilor de artă din România zilelor 
noastre. Christel Nies a vorbit tot despre un proiect care s-a 
materializat în anii 1987, 1990 şi 1993 la Kassel în trei 
festivaluri reunite sub genericul Compozitoarele şi muzica 

Sala de Muzică a Universităţii din Oldenburg prin 
lor în care s-au prezentat lucrări ale unor creatoare din 

concertul susţinut de Trio Contraste (Ionuţ Bogdan 
Philadelphia, Paris, Madrid, Bruxelles, Bucureşti, Praga, 

Ştefănescu, Sorin Petrescu şi Doru Roman), care a 
Riga, Kfar-Blum, Jaroslawl, Timişoara, Japonia, Berlin, 

prezentat lucrări de Myriam Marbé, Livia Teodorescu 
Düsseldorf, Köln, Kassel. Creaţia compozitoarelor din 

Ciocănea, Maia Ciobanu, Laura Manolache, Mihaela 
România a făcut obiectul unui festival aparte, care s-a 

Vosganian, Diana Rotaru, Dana Cristina Probst. În pauză, 
bucurat de real interes din partea mass-mediei germane. 

Laura Manolache (de la UNMB) a evocat atmosfera 
Sanda Hîrlav Maistorovici a analizat sentimentul religios 

cursurilor de compoziţie ale profesoarei Myriam Marbé. 
oglindit în creaţia compozitoarelor din România, punând în 

Personalitatea şi creaţia compozitoarei au mai fost 
mod special accentul pe numeroasele lucrări compuse de 

descrise şi comentate în cele două zile ale simpozionului 
Carmen Petra Basacopol. Franz Metz, fin cunoscător al 

de către muzicologul Thomas Beimel, care s-a referit la 
fenomenului componistic al comunităţii germane pe 

lucrarea Chiuituri scrisă pentru copii şi introdusă ulterior 
teritoriul României, a scos la lumină portretul Berthei von 

în repertoriul corului Madrigal. Punând faţă în faţă 
Brukenthal (1846-1908), compozitoare care a trăit la Sibiu, 

părerile şi impresiile compozitoarei despre propria operă 
unde de altfel, în arhiva bisericii iezuite, ea a lăsat o lucrare 

cu citate din programele  de sală ale concertelor corului 
intitulată Missa solemis, pe care Franz Metz a dirijat-o în 

Camerata infantis, studiate în ordine cronologică, autorul 
primă audiţie la München, în decembrie 2010. Karl Ernst 

a reuşit să deceleze cu fineţe evoluţia punctului de vedere 
Went, custodele Bibliotecii universitare din Oldenburg, a cross-over, mizând pe intuiţie şi spontaneitate. Lucrarea „oficial” asupra lucrării în sine, dar şi a impactului acesteia 
prezentat, aşa cum a mai făcut-o şi la celelalte simpozioane, Clepsidra Ponti Euxini a stârnit interesul mai multor asupra publicului saturat în acea vreme de imixtiunea 
munca uriaşă pe care o depune pentru catalogarea şi muzicologi germani: Michael Heinemann  a întrezărit în politicului în artă. Domnul Beimel a cunoscut-o personal 
introducerea în biblioteca universităţii Carl von Ossietzky a opţiunea compozitoarei pentru textele lui Ovidiu pe compozitoare, alături de care a urmat un curs privat de 
materialelor deosebit de interesante şi numeroase similitudini şi sugestii pentru un comentariu strict 

(partituri, carte, materiale individual îndreptat spre o anume situaţie politică a 
audio-video) venite din creatorului obligat să-şi camufleze şi încripteze propriile 
România prin intermediul emoţii şi mesaje artistice. Martin Kowalewski s-a referit la 
n e o b o s i t e i  V i o l e t a  spaţialitatea imaginilor sonore în aceeaşi lucrare a Feliciei 
Dinescu. Ionuţ Bogdan Donceanu. Adalbert Grote a realizat un studiu comparativ al 
Ştefănescu declara că se anumitor tehnici componistice analoge care ar putea 
consideră binecuvântat de constitui spaţiul comun în care se intersectează creaţia mai 
Dumnezeu că trăieşte într- multor compozitoare din România cum ar fi Doina Rotaru, 
o ţară în care creează o Dana Cristina Probst, Laura Manolache, Mihaela Vosganian.
pleiadă de compozitoare Cum era şi firesc, Trio Contraste a încheiat simpozionul cu un 
valoroase ale căror lucrări miniconcert în care au fost prezentate alte cinci lucrări  ale 
i-au oferit şansa de a-şi compozitoarelor românce: Passacaglia in maggiore de Diana 
î m b o g ă ţ i  n u  n u m a i  Simon, Haykus de Myriam Marbé, Zburător de Carmen Maria 
repertoriul, ci şi tehnica Cârneci, Da capo II de Cornelia Tăutu şi La belle indifférence 
i n s t r u m e n t a lă .  E l  a  de Irinel Anghel. 
demonstrat, cu ajutorul a Datorat entuziasmului compozitoarei Violeta Dinescu, 
t r e i  f l a u t e  s u p e r b e  simpozionul s-a constituit într-un real schimb de opinii între 
(sopran, alto şi bas), muzicologi cu preocupări comune, atrăgând încă o dată 
diferite tehnici şi efecte atenţia asupra valorii creaţiei muzicale româneşti 
componistice folosite de contemporane în context european. 
compozitoare ca Irina 
Odăgescu (Melos), Carmen 
P e t r a  B a s a c o p o l  
(Improvizaţ ie) ,  Doina 
Rotaru (Epistropha), Ana 
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Philarmonic”, dirijată de Gustav Mahler, execută pentru 
prima dată în S.U.A. Suita pentru orchestră, nr.1, op.9 (...). „În 
anul 1931, George Enescu împlineşte vârsta de cincizeci de 
ani. (...).Printre programele importante se înscrie la 9 
ianuarie prima audiţie a Octuorului (...). Darul excepţional În curând, la Editura ceea ce reprezintă pentru tineretul de azi, un mare om care 
pe care Enescu îl face vieţii muzicale româneşti îl constituie A r s  D o c e n d i  a  se pierde în noaptea timpurilor - ci un artist care trăia încă 
însă alcătuirea cvartetului de coarde „Enescu-Bobescu-Universităţii  din în amintirea bătrânilor.”(p. 81, citat din Bernard Gavoty, Les 
Rădulescu-Lupu”.(p.187) „(...) în acest ultim an petrecut în Bucureşti, va apărea souvenirs de George Enesco, Ed. Flammarion, Paris, 1955.)   
ţară (1946 n.n.) are loc reîntâlnirea Enescu-Menuhin.(...) ediţia a doua a cărţii Este demn de remarcat faptul că ni se vorbeşte nu doar de 
Cele şase concerte au reuşit să ne ofere o ultimă şi complexă profesorului George pregătirea muzicală excepţională a marilor profesori ai 
emoţie: artă, prietenie, dăruire. Enescu şi-a însoţit Manoliu intitulată vremii, dar şi de generozitatea şi atitudinea  impecabilă pe 
discipolul în toate formele de expresie interpretativă – George Enescu – care o aveau faţă de elevii lor, pe care nu pregetau să-i 
pianist, dirijor, violonist. (...) În penultima apariţie, la 18 poet şi gânditor al îndrume, spre progresul lor muzical, către alte mari centre 
mai, cei doi mari artişti îşi unesc până la identificare v i o r i i .  A c e a s t ă  muzicale: „După Eduard Caudella,  Hellmesberger repeta 
gândirea interpretativă în Dublul concert de Bach, însoţiţi la ediţie, îngrijită de gestul de mare generozitate şi de etică profesională, 
pupitrul orchestrei de Mihail Jora.” (p.193) „(...) În semnatara acestor despărţindu-se de acest strălucit elev cu care mai putea 
următorii puţini ani rămaşi până la sfârşitul vieţii, Enescu rânduri, vine să  obţine succese pentru faima sa binemeritată de profesor. 
tot nu-şi menajează puterile, pe care le-a folosit într-o marcheze o triplă (....). Şi-a închipuit însă că Parisul, devenit atunci oraşul 
supraomenească, permanentă şi istovitoare dăruire. aniversare: 130 de marilor consacrări, poate fi un prilej mai bun pentru o 
Dirijează, însoţeşte ca pianist elevi de ai săi, continuă ani de la naşterea lui lansare. Poate că şi cunoştea pasiunea lui Enescu pentru 
cursurile de interpretare în Anglia şi Italia, acceptă declinul George Enescu, 100 compoziţie, şi atunci, într-adevăr, profesorii de la Paris şi 
cu discreţie şi cu acea măreţie caracteristică oamenilor de ani de la naşterea mediul artistic de acolo puteau favoriza dezvoltarea 
deosebiţi şi buni.” (p.197) autorului cărţii şi 25 carierei de compozitor. Gestul rămâne oricum de o mare 
Autorul ne introduce în problematica părţii a doua a cărţii de ani de la tipărirea frumuseţe morală.” (p.93)
cu Preliminarii, de fapt o discuţie comprimată despre stil în p r i m e i  e d i ţ i i  a  Capitolul intitulat „Paris (1895)” este de asemenea un 
interpretare, care se încheie cu o referire la necesitatea titlului menţionat, capitol generos în informaţii, dar poate şi mai seducător ca 
explicării şi înţelegerii elementelor gândirii interpretative a premiat în anul apariţ iei ,  1986,  de Uniunea stil. Pentru că, pe lângă descrierea vieţii muzicale plină de 
lui George Enescu.Compozitorilor şi Muzicologilor din România şi Academia evenimente şi personalităţi memorabile, a consideraţiilor 
Capitolul Convingeri, idei, principii începe analiza propriu-Română. legate de principiile şcolii de vioară franceze (şi a celor 
zisă a acestor elemente. George Manoliu porneşte de la Cartea profesorului George Manoliu propune o analiză a înrudite), a analizei relaţiilor lui George Enescu cu 
principii generale şi, considerând că „Enescu s-a dăruit şi gândirii interpretative a violonistului George Enescu, compozitorii pe care i-a avut profesori (Massenet, Fauré, 
prin comunicarea convingerilor sale” care „pot alcătui un subiect care l-a preocupat pe autorul cărţii zeci de ani, Gedalge) sau i-a cunoscut prin creaţiile lor (Franck, Saint-
îndreptar, un sprijin, o invitaţie la meditaţie, la muncă mărturie fiind lucrările autorului, preliminare prezentei. Saëns, ş.a.), este pentru autor, el însuşi violonist format la 
organizată şi fructuoasă”, extrage ca prim element, esenţial Pentru tinerii de astăzi, elevi şi studenţi, numele Schola Cantorum de la Paris, momentul în care propriile 
evoluţiei artistului interpret, munca. Este interesant că un profesorului Manoliu este legat de manualul de vioară rememorări ale impresiilor şi amintirilor legate de viaţa 
violonist excepţional dotat, cum a fost George Enescu, ne după care învaţă în ţara noastră, începând cu 1959 - anul muzicală a Parisului din primele decenii ale secolui trecut 
vorbeşte cu patimă despre muncă şi nu despre talent. apariţiei primului său volum -, toţi cei care doresc să cânte se întrepătrund cu elementele biografiei eneciene. 
„Munca! Lucrez oricând. Sunt în permanentă activitate. la acest instrument. Foarte puţini ştiu că autorii acestui Autorul alege ca modalitate de descriere a lumii muzicale în 
Mulţumirea mea, singura mulţumire, este lucrul. Este manual (profesorii Ionel Geantă şi George Manoliu) au care a evoluat şi s-a afirmat George Enescu evocarea 
adevărat că pentru a învăţa să munceşti trebuie la început fost violonişti cu cariere notabile şi profesori care au muzicienilor cu care acesta a colaborat şi pe care violonistul 
mari eforturi de voinţă, însă treptat, treptat munca devine o îndrumat generaţii de violonişti care au ajuns în marile George Manoliu i-a avut şi el parteneri în concerte. Aş 
astfel de necesitate zilnică încât nu numai că nu e nevoie de orchestre şi conservatoare din România şi din lume, mulţi aminti întâlnirea studentului Manoliu cu pianistul Nicolae 
nici o sforţare, dar orice piedică ce survine şi te opreşte de a-dintre ei laureaţi ai concursurilor internaţionale. Caravia, timp de decenii colaborator al lui George Enescu, 
ţi îndeplini această dulce datorie cotidiană îţi este odioasă.” În întreaga sa carieră de profesor, George Manoliu a avut o cu care, printre alte lucrări, avea să cânte într-un recital la 
(p. 209-211)atitudine intelectual elevată faţă de abordarea Salle Debussy Sonata pentru vioară şi pian de Cézar Franck. 
Autorul vrea să demonstreze, cu ajutorul opiniilor lui problemelor interpretării. Aşa se explică permanenta sa Enescu era inegalabil în interprearea acestei sonate, aşa că 
Enescu, ce muncă laborioasă este necesară pentru a dorinţă de a transcende stricta oralitate a cursurilor de întreaga relatare a primei repetiţii cu pianistul Nicolae 
deprinde şi stăpâni tehnica violonistică şi a deveni vioară pe care le-a ţinut zeci de ani în faţa studenţilor, Caravia stă sub semnul personalităţii lui: „Am aşteptat cu 
interpret. „1. Cunoaşte-ţi posibilităţile proprii. 2. Munceşte explicând aceste probleme cu claritate şi precizie, dar emoţie introducerea pianului la acel unic Allegretto ben 
raţional. 3. Dezvoltă în tine autocontrolul” (p.211) – sunt niciodată fără căldură şi trăire, în lucrări, eseuri, articole, moderato cu care începe Sonata de Franck. Pianistul 
îndemnurile sale. emisiuni de radio şi televiziune. Iar această atitudine, Caravia a stat puţin cu mâinile pe genunchi, chemând 
Enunţarea acestor principii este imediat urmată de singulară în rândul pedagogilor şi al interpreţilor, l-a liniştea marilor iluminări, apoi acordurile au sunat grav cu 
consideraţiile pertinente ale autorului privind rolul individualizat în galeria marilor profesori de vioară acea nuanţă interogativă pe care se va înscrie implorarea 
profesorului în formarea şi apoi dezvoltarea acestor români din secolul 20. viorii. Am simţit că nu eram singuri, am simţit prezenţa lui 
deprinderi, încă de la începutul învăţării instrumentului.Lucrarea dedicată gândirii interpretative a lui George Enescu. Caravia cânta cu el... nu cu mine. (...) O asemenea 
De asemenea, este remarcabil îndemnul lui Enescu ca Enescu are două părţi: prima, intitulată Cariera identificare nu am mai întâlnit în toată profesiunea mea şi o 
instumentistul să aibă o atitudine intelectuală şi să nu se concertistică (etape, împliniri, culminaţii), parcurge toate consemnez aici, pentru că nu cred ca altcineva să se mai fi 
rezume doar la cunoaşterea strictă a textului unei lucrări; etapele formării şi evoluţiei violonistului George Enescu, gândit la acest pianist de o neasemuită modestie.” (p.163-
biografia compozitorului, cunoaşterea epocii în care a trăit de la descoperirea sunetelor naturii, în copilăria sa plină 165) 
sunt elemente care întregesc formarea unei concepţii de miracole de la Liveni, până la apogeul carierei sale După ce ne este descris parcursul studiilor la Conservatorul 
interpretative. “Pentru a cunoaşte un compozitor, trebuie violonistice. Descrierea fiecărui episod din viaţa lui din Paris, încheiate strălucit în anul 1899, cu distincţia 
să-i cunoşti nu numai biografia, dar şi majoritatea Enescu este vie, cititorul având permanent impresia că „Premier prix”, capitolul trasează evoluţia îngemănată a 
compoziţiilor, să le compari între ele şi să le aşezi într-o autorul a asistat la fiecare eveniment. violonistului şi compozitorului George Enescu. Anul 1899 
justă corelaţie. Trebuie de asemenea să te familiarizezi cu Capitolul intitulat „Viena (1888-1894)” este un bun prilej nu este numai anul consacrării sale ca violonist de mare 
epoca în care a trăit, cu tendinţele gândirii timpului şi cu pentru autor să înfăţişeze nu doar evoluţia violonistică a anvergură, dar şi a terminării Sonatei a-II-a pentru vioară şi 
poziţia lui faţă de ele (...) Numai după ce ai toate aceste copilului Enescu, la şapte ani student al Conservatorului pian în fa minor op.6, moment decisiv în viaţa tânărului 
resurse la îndemână, poţi spera că ai înţeles intenţiile sale.” vienez, dar şi de a face o incursiune în istoria instituţiilor compozitor, lucrarea despre care Enescu spunea: „Am 
(p.213) muzicale din marea metropolă, a şcolilor de vioară simţit că evoluez repede, că devin eu însumi... în orice caz cu 
În partea a doua a capitolului luăm contact cu analiza europene, a istoriei familiei Hellmesberger, care a dat această sonată. Până atunci tatonam.” (p.121, din Bernard 
propriu-zisă a esteticii interpretative enesciene. Profesorul renumiţi violonişti şi profesori, între care Josef Gavoty, op.cit).  
Manoliu alege pentru exemplificări câteva lucrări din Hellmesberger junior, profesorul plin de generozitate al Cariera de interpret a lui George Enescu este descrisă în 
marele repertoriu violonistic (părţi din Sonatele şi partitele lui Enescu. „Evoluţia sa (a copilului Enescu – n.n.) a pagini captivante, cu amănunte legate de programele 
pentru vioară solo de J.S.Bach, Beethoven - Concertul în re entuziasmat atât de mult pe profesori şi elevi, încât Josef  interpretate, de muzicienii cu care a colaborat în străinătate 
major pentru vioară şi orchestră op.61, Brahms - Concertul în Hellmesberger jr. îl ia pe Enescu la clasa sa de şi în ţară. Enescu ne este prezentat, aşa cum a fost, un om de 
re major pentru vioară şi orchestră op.77, Chausson - Poemul perfecţionare (numai după doi ani de pregătire cu o mare generozitate, care avea aceeaşi preţuire pentru 
pentru vioară şi orchestră op.25, Franck - Sonata pentru Bachrich) şi nu numai atât, considerând că acest copil muzicienii români, ca şi pentru cei străini, care nu refuza să 
vioară şi pian în la major, Enescu - Sonata pentru vioară şi trebuie să stea permanent într-o atmosferă impregnată de concerteze nici în cele mai mici orăşele din România sau în 
pian în fa minor, op.6, Sonata nr. 3 pentru vioară şi pian “în muzică, îl ia cu tot cu guvernantă în locuinţa sa. (...). Ceea concerte de binefacere. 
caracter popular românesc”) şi face o comparare, cu ce îi câştigă în acelaşi timp atenţia în noua locuinţă este Rând pe rând, paginile capitolului parcurg impresionanta 
exemplificări concrete, a opţiunilor câtorva violonişti cu munca în repetiţii a cvartetului condus de profesorul său.” carieră de violonist, dar şi de compozitor, pianist şi dirijor a 
cariere notabile, contemporani cu Enescu. (p.77) Ajuns în acest punct al biografiei lui George Enescu, lui George Enescu. Sunt punctate momente importante ale 
La fiecare lucrare, profesorul Manoliu explică elementele autorul nu pierde ocazia să sublinieze încă o dată, printr- acestei cariere cvadruple: „La vârsta de 30 de ani, 
tehnice (degetaţii, legături de arcuşe, etc.) folosite de un citat, extraordinara tradiţie muzicală pe care copilul o violonistul Enescu se înscrie astfel pe linia cea mai înaltă a 
fiecare interpret, analizează rezultantele sonore, cu prelua pe nesimţite: „Îndrăznesc să vorbesc despre el virtuozilor, izbutind să se afirme însă ca un muzician pentru 
punctele pozitive şi negative, şi, mai ales, demonstreză de ce (Beethoven, n.n.) ca şi când l-aş fi cunoscut personal. (...) care interpretarea este creaţie şi nu un prilej de 
soluţiile găsite de George Enescu erau remarcabile ca Gândiţi-vă că în orchestra Conservatorului cântam - copil demonstraţie acrobatică. Din acelaşi an 1911, în care 
adecvare stilistică, stimulând totodată trăirea intensă a fiind - unele simfonii ale titanului din Bonn pe ştime artistul capătă consacrarea criticii germane, America îl 
fiecărui moment al muzicii. manuscrise. Pentru mine, atunci Beethoven nu era defel descoperă pe compozitor. În 3 şi 6 ianuarie, „New York 
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Cred că orice creator frământat şi sincer interesat de audiţie (cum, din păcate, se întâmplă cu multe) pentru că, la o a d evă ra t  s p e c i f i c u l  
destinul artei pe care o slujeşte poate ajunge la un moment reluare, noutatea nu mai e o noutate şi altceva nu mai există. epocii noastre?
de criză când, exasperat de forţa unui anumit conformism Ascultând o serie de 
consacrat, inhibat de prestanţa marilor lucrări pe care, din Am fi nedrepţi să nu recunoaştem înnoirea pe care unele lucrări de avangardă „la 
respect, nu vrea să le pastişeze, loveşte cu pumnul în pian lucrări de avangardă au adus-o în universul sonor al muzicii. zi", un urmaş, care nu a 
emiţând o neintenţionată sonoritate dodecafonică pe care Dar, în majoritatea cazurilor, ne găsim în sectorul acusticii şi apucat să ne cunoască 
un estetician abil ar putea-o interpreta drept un energic nu al muzicii. Deocamdată, e vorba numai de eşantioane din alte relatări, ar putea 
„destul!"... într-adevăr... sonore de exprimare, dar nu şi de un conţinut. E ca şi când, în crede că, în vremea  
Destul cu ornamentele muzicii mozartiene, cu grupetele, literatură, ai strânge vocale, consoane şi silabe nemaiauzite, noastră, pomii nu mai 
apogiaturile şi trilureţele asemenea unor panglicuţe roz- dar încă n-ai exprimat nimic cu ele, sau dacă le pronunţi, nu înfloreau, oamenii nu 
bonbon, destul cu arhicunoscutele teme beethoveniene poţi fi înţeles pentru că nu creează nici o noţiune în conştiinţa mai iubeau, bărbaţii se 
dezlănţuite pe nelipsitele arpegii care, acumulându-se prin auditoriului. exprimau în logaritmi şi 
tot felul de procedee, se dezlănţuie în formă de sonată şi în Dar tot ce contrazice uriaşa sensibilitate umană va fi femeile în hiperbole, că 
furia etichetată unanim „leonină", destul cu măreţia repudiat, iar micile succese locale, obţinute în restrânsele nişte arătări terestre se 
obligatorie, statornic mitologică, a muzicii lui Wagner. grupuri de esteţi inveteraţi, profesionişti suprasaturaţi, numerotau: visage 1,2,3 
E în acest „destul" şi respect pentru capodoperele lucizi insensibili, nu contează. Şi Debussy o spune: „... sau 1883, iar alte entităţi 
trecutului, şi blazarea profesionistului pentru lucrările pe adevărata glorie nu se poate întemeia decât pe sprijinul nedefinite erau cântate 
care le-ar auzi de prea multe ori, pe care le-ar cunoaşte pe mulțimii şi nu pe al unui public mai mult sau mai puţin filtrat sub titlul de Element 31, 
dinafară şi, uneori, chiar pe dinăuntru şi, mai ales, e şi aurit." 45 sau alte numerale, 
neputinţa de a merge, de a mai continua la acelaşi nivel. Dacă experienţa este necesară, simpla ei prelungire nu poate sentimentele erau subtilizate în ionizări, viaţa se desfăşura 
Ce-i de făcut? fi decât dăunătoare, compromiţând ideea de muzică în secvenţe, iar materia în segmente, unele corpuri terestre 
Să o iei pe potecile asfaltate, comode şi deci ademenitoare contemporană. Acest cult pentru mijloace trebuie să cedeze sau astrale se exprimau şi se cântau numai prin densitatea 
ale unei muzici „noi" care nu-ţi cere inspiraţie, ci numai locul fondului. În dezlănţuirea noului, multe petale se lor, însoţită de cifra care o fixa.
timp liber şi hârtie cu multe portative, asigurându-ţi scutură şi foarte puţine rodesc, pierzându-se cu vremea în Dar nu acest abstracţionism al titlurilor ne supără, fiindcă la 
epitetele: „interesant", „contemporan", „evoluat, bogata coroană a marelui trunchi al artei. urma urmei este mai puţin abstract decât atunci când spui: 
„concentrat, „cu mare economie de mijloace", aşa cum Încercările disperate ale unor apologeţi de a afirma că natura Sonata a treia în fa diez major sau Studiul op.2 nr.3, după cum 
marile hoteluri îţi înnobilează geamantanele pentru muzicii s-a schimbat, că muzica e chemată astăzi să exprime nu înseamnă că eşti plin de miez şi reprezentativ pentru o 
simplul fapt că ai dormit o noapte acolo, ţară numai pentru că îţi fixezi inspiraţia  cu 
aplicându-le etichete decorative care preciziuni geografice fie în Carpaţi, fie în 
impun automat respectul şi admiraţia Marea Neagră, însoţind-o cu prospectul 
băştinaşilor din mijlocul cărora ai unui libret pe 5 pagini şi cu furtunile de 
plecat? rigoare.

Altceva este important şi supărător, dacă 
O notă caracteristică avangardismului n u  î n g r i j o r ă t o r :  d e z u m a n i z a r e a  
este aceea că aproape toţi creatorii  conţinutului, un univers sonor – în ciuda 
care-l practică sunt obsedaţi de organizării – haotic, artificial, care altceva decât desuetele sentimente de până acum, că muzica 
particola „avant" care intră în alcătuirea acestui termen, derutează şi inhibă, capabil să producă, prin audiţii prelungi a căpătat caracterul intelectual şi precizia matematicii, că s-a 
simţindu-se obligaţi să ţină privirea numai „înainte", fapt şi repetate, chiar şi leziuni pe creier la persoanele prea terminat cu dulcii fiori oferiţi de Beethoven şi Wagner şi că se 
care-i sileşte să întoarcă spatele trecutului. Ei nu vor să sensibile.încearcă o infinită plăcere combinând zgomotele 
înţeleagă un fenomen aparent ciudat că, în artă, întârziind Dar aceasta este – cred – o coincidenţă: cauza o constituie tramvaielor, maşinilor şi ale pianelor – rămân naive şi 
cu migală şi atenţie asupra capodoperelor trecutului, în atitudinea morală care stă la baza actului de creaţie.nereuşite eforturi ale unor oameni, într-un fel abili, dar nu 
fond, înaintezi spre viitor, că revenind din experimente Clasicii muzicii (şi aici înţelegem şi romanticii) îşi iubeau totodată artişti.
sterile şi luând-o de la capăt pe alte meleaguri, iar înaintezi, auditorii cărora le adresau şi le închinau arta lor.Pentru susţinerea acestui artificiu s-a lansat sofismul că 
că avansezi când stai pe loc şi-ţi şlefuieşti opera la Mozart reprezintă culminaţia acestui sentiment şi, de mic lucrările noi care au revoluţionat istoria muzicii au întâlnit 
maximum. copil, repetă în diferite situaţii leit-motivul vieţii sale rezistanţa şi opoziţia publicului, deci lucrările care provoacă 
Dacă explorările sau experimentele nu duc la un luminiş, la interioare, mobilul artei sale: „vreau să mă iubiţi".această stare în rândurile auditorilor sunt noi şi 
o reuşită, dacă nu se leagă de drumul cel mare al artei, În acest caz ei ţineau seama de auditori, de caracterul revoluţionare.
prelungindu-l, rămân totuşi utile, dacă se recunoaşte fiziologic al fenomenului muzical, pe scurt, de umanismul Admiţând chiar lipsa de pregătire a publicului larg, cum se 
cinstit realitatea (cazul Schönberg este tipic în acest sens). muzicii şi – fără a face concesii artistice – ei s-au străduit să explică totuşi faptul că cei mai mari interpreţi o ocolesc 
Uneori dând în şanţ, afli care-i drumul. bucure, să mângâie, să încurajeze şi să înalţe sufletul (aceştia fiind cu adevărat suprasaturaţi de creaţia 
Simţind lipsa de entuziasm sau adeziune a publicului, unii ascultătorului.consacrată) şi că orchestre de mâna întâia anunţă pe stagiuni 
dintre aceşti „inovatori" îşi  însoţesc operele de „modul de Unii practicanţi ai avangardismului sunt egocentrici şi întregi că nu vor mai programa asemenea piese în marile 
întrebuinţare" care variază de la articole, prezentări şi exhibiţionişti, considerând muzica lor drept un substantiv în centre muzicale, unde repertoriul tradiţional este 
conferinţe, până la volume cu pretenţii estetice. Aceste  sine, o noţiune superlativă care trebuie să smulgă epitetul arhicunoscut?
eforturi se dovedesc temporar utile pentru autor, dar „interesant", o întrecere între profesionişti care să aducă În acest moment, în care ultramoderniştii violentează 
inutile şi inoperante pentru ascultător. notorietate cu orice preţ.sensibilitatea auditorilor cu plutoane de percuţie, cu 
Muzicologia comercială însă tresaltă, bucuroasă că are de Publicului care nu înţelege i se spune mai mult sau mai puţin înlănţuiri sonore care nu se înlănţuie, neţinând seama de 
lucru. De aproape o jumătate de secol, o critică de şoc, pe ocolite „mai ascultaţi de vreo 20-30 de ori şi – dacă nici legile necruţătoare ale firescului, publicul, într-o mişcare de 
voindu-se deschizătoare de drumuri, elogiază continuu şi atunci nu o înţelegeţi – reveniţi peste vreo 10 ani. În fond, apărare, nu numai că nu se se lasă cucerit, dar realizează o 
automat o anumită muzică ostentativ-avangardistă, asta e muzica viitorului".mişcare de retragere spre muzica secolelor anterioare, 
muzică de o uluitoare şi suspectă perfecţiune, la adresa ... Dar muzica aceasta care, din mijlocul oamenilor, se retrage ajungând să savureze cu predilecţie nemaicunoscută muzica 
căreia nu se semnalează nici o reuşită artistică, nici un în laboratoare electronice şi în săli  cu 30 de rafinaţi, blazaţi preclasică.
punct nevralgic, nici o rezervă, nici o slăbiciune. sau hiperesteţi, rămâne fără un adevărat ecou public.Cred că orice muzician conştient, cinstit şi talentat trebuie să 
E drept că publicul nu e atât de curios să-i cunoască Muzica mare se alimentează cu bioxid de carbon. Cu bioxidul se întrebe în toată profunzimea situaţiei, dincolo de hârtia sa 
păcatele cât încântările, dar acestea – tot de o jumătate de de carbon provenit din respiraţiile masive, intense şi cu portative, de pupitrul pianului (dacă-l mai foloseşte) şi de 
secol – nu se prea arată. fremătânde ale ascultătorilor emoţionaţi.cei patru pereţi ai camerei de lucru, încotro se îndreaptă 
Asişti uneori la situaţii atât de contradictorii, încât eşti gata Aş fi întristat dacă aceste gânduri în care îmi permit să trag de muzica contemporană?
să crezi că o fanfară a ipocriziei execută un lung şi mână avangardismul care exagerează, pledând cu justificată Din păcate, mulţi compozitori, când aştern notele pe portativ, 
insuportabil program, condusă nu de bagheta spontană a dragoste cauza tradiţiei (care, recunosc, e prea puternică se gândesc nu atât la emoţia pe care ar trebui s-o transmită 
artei, ci de cea calculată a interesului, că anumite personaje pentru a mai avea nevoie de apărători submediocri) ar fi publicului, ci la aprecierile confraţilor şi specialiştilor care 
însetate de notorietate sau bunăstare iau din mult citata interpretate drept o atitudine conservatoare, recalcitrantă în vor aplica sau nu eticheta „interesant".
spirală a evoluţiei nu atât mişcarea de înălţare, cât pe cea de faţa noului.Să aşteptăm în linişte şi cu încredere geniul care va reuşi să 
învârtire. Nu sunt nici primul, nici ultimul care crede că tocmai contopească 5% din inovaţii cu cei 95% ai tradiţiei?
Insinuându-se un echivoc între tehnică şi artă, ei vor să ne respectul şi dragostea faţă de înaintaşi ne îndeamnă să nu-i Să căutăm mereu înainte rupând cu trecutul sau să încercăm 
convingă că, în mod implicit, ultima operă a unui copiem, dar ne sprijinim pe ei pentru a face primii paşi şi nu sinteza şi alianţa între trecut şi viitor, realizând astfel 
compozitor este superioară celor anterioare, că producţia ne putem îngădui a-i repudia, oricare ar fi stadiul evoluţiei prezentul?
artistică a anului 1966 este mai perfecţionată decât cea a noastre.Sunt întrebări mari, la care istoria va răspunde, dar mai 
anului 1965 şi nici gând s-o mai compare cu primitivele Citirea rândurilor şi gândurilor de faţă n-aş vrea să provoace înainte s-ar cuveni ca fiecare artist să încerce să răspundă în 
realizări ale secolului anterior. proteste şi adversităţi, ci sincere şi cinstite momente de faţa istoriei.
Numai că în artă treaba nu prea merge ca în marile uzine de meditaţie, mai profunde decât cele schiţate în fugă în Îmi vin în faţă înţeleptele cuvinte ale lui Furtwaengler: „Toate 
automobile. articolul de faţă.problemele de tehnică – tonalitate, atonalism, perspectivele 
Recentul nu implică superioritate. Şi răspunsurile le-am prefera nu atât în vorbe, cât în sunete istorice – sunt secundare faţă de problema majoră: este 
Elementul care hotărăşte valoarea unei opere de artă nu muzicale.muzica de azi expresia potrivită a ceea ce suntem? În ce 
este atât noutatea, cât perfecţiunea ei. măsură ne regăsim noi înşine în această muzică? Şi această 
Noul se impune nu fiindcă este nou, ci fiindcă este artă. Publicat în Contemporanul, 26 (1029, 1 iulie 1966)problemă e, mai exact, o chestiune de conştiinţă!"
Altfel, toate piesele ar trebui cântate în primă şi ultimă Oare amprenta multor lucrări avangardiste reprezintă cu 

Avangardism muzical?
Alexandru Paşcanu

RESTITUIRI

“Nu există nimic mai inedit decât ceea ce a fost 
deja publicat” – Umberto Eco

Fotografie din fondul revistei
Actualitatea muzicală
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După cele două cărţi care se intersectează cu această carte), aş putea spune că destăinuiri şi conturează, pentru cititor, ceva din 
lectura nu este nici pe departe atât de „alambicată” sau personalitatea autorului (amintiri, gânduri, selecţii de d e  e s t e t i c ă  
„incomodă” precum anunţă prefaţa. Dimpotrivă, avem de- citate). Toate acestea intră într-o arie mai intimă. Există, de focalizate pe ideea 
a face cu o diversitate mare de tonuri, iar alura generală a asemenea, şi un palier al articolelor mai „practice”, cu timpului în muzică 
cărţii devine astfel destul de dificil de etichetat. Într-o referiri la politică (despre cum se intersectează cultura cu 

( 1 9 8 8 ,  1 9 9 1 ) ,  
varietate de tematici, se pot vedea pe rând atitudini politica, intelectualitate, egalitarism, libertatea de a 

u r m a t e  d e  o  sarcastice, serioase, confesive, nuanţe de umor şi, compune etc.) şi la punctele organizatorice ale vieţii 
r e s t r u c t u r a r e  câteodată, poziţii asumate tranşant. Toată această „paradă culturale (despre UCMR, cinematografie, uniunile de artişti, 
p e d a g o g i c ă  a  de voci” menţine alertă atenţia cititorului. divertisment, manelizare, apelul pentru reevaluări şi 

Caracterul diferit al subiectelor şi modul sintetic de ajustări ale vechilor perspective). Dar cel mai des întâlnite e s t e t i c i i  p e n t r u  
abordare al acestora vine firesc în virtutea faptului că avem sunt părerile expuse într-o manieră eseistică, cu părţi legate clasa a XII-a (1996) 
de-a face cu o serie de articole. Fără să adopte o scriitură de aspecte ale muzicii (impasul comunicării, impostori, şi, mai recent, de un 
jurnalistică lejeră, Adrian Iorgulescu reuşeşte totuşi să categorii estetice, comicul, tipuri de compozitori 

volum de poezie 
ofere cititorului prezentări pragmatice şi suficient de clare. „neînţeleş i”,  problemele muzicii  noi la nivelul  

(2005), apare cea Per total, nu asociez acest volum cu incursiunile în compozitorului/interpretului/publicului/canalelor media, 
de-a cincea carte problematicile „intrinsece” ale muzicii (aşa cum m-aş fi ca să numim doar câteva exemple), ale artei (artistul şi 
semnată de Adrian aşteptat iniţial), cât mai degrabă cu detectarea stărilor nebunia, genialitatea, talentul) sau pur şi simplu construite 
I o r g u l e s c u .  prin care trec artele şi cultura în spaţiul românesc în pe idei spontane (expresii „din popor”, minciuna, respectul, 

ultimii câţiva ani. Se vorbeşte, spre exemplu, despre nevoia inteligenţa, prostia ş.a.). (Dez)Acorduri a fost 
(şi lipsa) de promovare a artei autohtone, problemele de În câteva cuvinte, (Dez)Acorduri oferă o lectură variată - lansată în noiembrie 
finanţare, despre de-culturalizare. Dar mai sunt şi alte „fire uneori profundă, alteori mai amuzantă – pentru muzicianul 2010 şi însumează o bună parte din articolele scrise în 
tematice”, care leagă subiectele articolelor. Astfel, putem care vrea să vadă lucrurile din perspectiva unui „observator 

ultimul deceniu, majoritar publicate în Actualitatea 
descoperi un grup de „amintiri din copilărie”, de „portrete” implicat, subiectiv-critic, preocupat de mersul lucrurilor. 

Muzicală. ale unor compozitori (Ştefan Niculescu, Marţian Negrea, Îngrijorat de evoluţiile actuale. Totodată, de perspectivele 
Într-o privire de ansamblu (şi ca o încurajare pentru cei Tiberiu Olah) sau chiar de texte care iau forma unor culturii naţionale, pe întreaga sa gamă de paliere şi sectoare”.

Înainte de pasul decisiv în Galaxia Gutenberg, înainte de europene, între acestea numărându-se Premiul Academiei 
saltul umanităţii din atelierul de scris în tipografie şi apoi Franceze (1972) şi Premiul Herder  acordat la  
în reţeaua Internet, au existat vechile manuscrise din Universitatea din Viena (1994).
pergament, care au codificat în litere şi cifre tainicele Comunitatea noastră academică se mândreşte cu 
resorturi ale astronomiei, matematicii şi muzicii. O cale apartenenţa acestei mari personalităţi la spaţiul 
străveche de cunoaştere, numită de scolasticii medievali universitar al propriei noastre instituţii de învăţământ 
quadrivium, avea să transpară, peste veacuri, şi din superior. Ştefan Niculescu a predat multe discipline 
partiturile unui elevat spirit al secolului XX. Acesta a fost muzicale de la Catedra de Compoziţie - traversând două 
Ştefan Niculescu (1928-2008), cel care a transpus pe secole - şi a format generaţii de compozitori şi dascăli 
portativ atât cunoaşterea ştiinţifică, cât şi meditaţia eminenţi. A lăsat în urma sa o nepreţuită moştenire 
filozofică. Prin opera regretatului creator - o figură culturală şi un exemplu de umanism desăvârşit.
renascentistă în plin secol XX - patrimoniul cultural al Despre toate acestea tratează cartea mea cea mai recentă, 

universitar dr. Alexandru Leahu, cuprinde şi o recenzie Europei s-a îmbogăţit sub semnul unităţii în diversitate, Ştefan Niculescu. Poetică, matematică şi armonie muzicală, 
semnată de academicianul Cornel Ţăranu. Cititorul poate principiu îmbrăţişat de Ştefan Niculescu în majoritatea publicată la Editura Curtea Veche Publishing, un eseu în 
descoperi în paginile cărţii atât o resursă bibliografică creaţiilor sale prin relaţia Unu-Multiplu. Creaţia acestui forma unui roman cu două personaje: personalitatea 
pentru lucrări de specialitate (licenţă, doctorat etc.), cât şi o compozitor, muzicolog, inginer şi pedagog de vocaţie niculesciană şi opera sa învăluită în misterul numerelor 
provocare a cunoaşterii pe tărâmul experienţei estetice.enciclopedică, a fost răsplătită cu cele mai înalte distincţii care o determină. Volumul, prefaţat de profesorul 

Subcapitolul dedicat Sonatelor şi Partitelor de Bach poetică”- cum o numeşte autorul - şi elementele tehnicii Figura lui Menuhin este cea mai bine conturată datorită 
oglindeşte poate în cea mai mare măsură gândirea şi violonistice, reprezintă una dintre motivaţiile realizării relaţiei cu totul speciale pe care a avut-o cu George Enescu. 
preocuparea profesorului Manoliu pentru explicarea acestei cărţii: “Una din preocupările constante în Cartea profesorului George Manoliu, datorită diversităţii 
problemelor stilistice şi instrumentale. Cunoscător realizarea prezentei lucrări - ne spune autorul - a fost problemelor muzicale, pedagogice, istorice, morale, cât şi a 
erudit al ediţiilor Sonatelor şi Partitelor de Bach, autorul aceea de a echilibra legătura dintre latura poetică şi perspectivelor din care sunt abordate, are multiple şi 
ne vorbeşte despre fiecare având ca punct de referinţă al aspectul tehnic al stilului enescian, pentru a ajunge la o exemplare valenţe. Dincolo de problemele violonistice şi 
judecării lor ajungerea la “adevărul estetic” urmărit de imagine unitară, reală şi convingătoare a violonistului muzicale, ea exprimă preţuirea deosebită a autorului faţă 
compozitor. Un loc de seamă îl are ediţia lui Joseph interpret. Am preferat un termen unic, cel de gândire de tipul excepţional de personalitate personificată de 
Joachim, primul violonist care porneşte de la două poetică, fiindcă cele două aspecte ale personalităţii George Enescu: simbioza muzician genial - om de mare 
principii fundamentale, la care în mod evident autorul creatoare, deşi permanent împletite, au atribuit caracter. 
aderă: interpretării valori estetice distincte. Poezia rezulta din 
1. Respectarea textului original a lui Bach. (“Textul contopirea sensibilităţii interpretului cu sensurile Consideraţiile şi comentariile sale legate de interpretul, 
muzical trebuie respectat în cel mai mic detaliu” – muzicale ale lucrării, declanşând starea de vis mărturisită compozitorul şi profesorul Enescu în special, cu 
subliniază profesorul Manoliu, p.245) şi iubită de artist. numeroase trimiteri la realităţile româneşti ale anilor ’80 
2. Realizarea tehnică a interpretării în spiritul creaţiei. Dar această trăire era precedată şi pregătită de o lucidă (actuale şi azi), întregesc portretul unui ideal uman, pe 
Din exemplele care ne sunt oferite spre comparaţie gândire în alegerea cadrului şi elementelor tehnice care profesorul Manoliu l-a urmat în toată cariera sa 
(soluţiile Flesch, Bush, Enescu, Galamian, Rostal), implicate de stilul muzicii interpretate. Totuşi, în actul dedicată construirii unei şcoli româneşti de vioară, “cu tot 
opţiunile tehnice pe care le are George Enescu scenic, aceste două laturi ale interpretării creatoare erau ce conţine noţiunea de şcoală”, neezitând să propună în 
demonstrează în mod indubitabil o abordare tehnică prezente, fără ca una să descumpănească pe cealaltă.” acest scop idealul său drept pildă acelora cărora le dedică 
modernă, epurată de elemente romantice sau de (p.343) lucrarea sa, foştilor săi studenţi şi cititorilor ei, cu acea 
virtuozitate instrumentală, inadecvate stilului Bach. Şi, Îndrumătorul Enescu este titlul ultimului capitol al cărţii. atitudine elevată a intelectualului care aparţine prin 
precum remarca profesorul Manoliu, ele sunt extrem de “O îndelungă şi variată folosire a noţiunii de profesor a educaţie unei lumi spirituale, fără elemente comune nici cu 
apropiate ca spirit de cele din ediţii apărute la zeci de ani estompat acele trăsături care-i conferă de fapt ideologia care a construit “omul nou”, nici cu stridenţele 
după moartea sa. adevăratele sensuri. Ne gândim la aspectele de nobleţe zilelor noastre. 
De asemenea, trebuie menţionată analiza problemelor ale profesiunii, care se cheamă modestie, altruism, Credem că suntem pe deplin îndreptăţiţi să considerăm că 
interpretative şi violonistice ale Sonatei de César Franck, dăruire. Dacă îi redăm aceste atribute, am putea alătura profesorul George Manoliu, prin cartea sa George Enescu – 
datorită clarităţii cu care autorul sesizează dimensiunea numelui lui George Enescu calitatea de profesor. Atât poet şi gânditor al viorii, ne transmite peste decenii un 
sacră a acestei muzici. Explicarea soluţiilor tehnice numai că el nu agrea acest cuvânt care i se părea că mesaj care ar trebui să ne atragă atenţia prin setul de 
adoptate de George Enescu, de la conturarea primelor măreşte distanţa între el şi tinerii artişti şi, în imensa lui valori, muzicale, dar nu numai, care îi filtrează definitoriu 
motive muzicale cu ajutorul legato-ului de expresie, are o modestie, înţelegea să fie apropiat de oricine.” (p.327) concluziile profesionale, dar şi morale general umane.
permanentă raportare la definirea expresiei. Ne sunt prezentate succinct personalităţile câtorva elevi 
Explicarea esteticii interpretative, rezultat al echilibrului ai lui Enescu, care au făcut cariere excepţionale: Yehudi 
pe care Enescu îl realiza în interpretările sale între “latura Menuhin, Arthur Grumiaux, Christian Feras, Ida Haendel. 

(Dez)Acorduri

O carte, o evocare, un omagiu...

Alice Tacu - Sinteză muzicologică, master I

lect.univ.dr. Adrian Mociulschi

TIPAR MUZICAL

continuare din pagina 9
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Bucureştiul a însemnat de mic pentru mine acel oraş 
imens în care parcă nu şti să te uiţi înapoi... Însă, am 
învăţat, muzical desigur, să mă întorc la ceea ce înseamnă a 
trăi muzica precum un copil, a o iubi ca pe prima dragoste 
şi a o înţelege cu înţelepciunea "perilor albi" (asta pentru 
că muzica nu poate fi aşezată doar în trecut şi prezent), 
întrucât adevărat grăia gura regretatului nostru Maestru, 
Dorel Paşcu: "muzica trebuie iubită cu mintea şi gândită 
cu inima..."
Oricât aş încerca să nu nominalizez persoanele din familia 
UNMB, din dorinţa de a nu omite pe cineva, tot nu pot să 
nu-l invoc pe dragul meu Maestru, şi nu numai al meu, ci al 
tuturor celor care înţeleg "fenomenul - artă". Aţi ghicit! 
Este vorba de Maestrul Marin Cazacu, părintele 
violonceliştilor şi prietenul tuturor. Omul de la care am 
învăţat marea majoritate a celor de mai sus... şi multe 
altele, dar uneori cuvintele chiar nu pot spune totul... Am 
înţeles şi eu asta într-un târziu.

Paris - Oraşul îndrăgostiţilor... de muzică

Dar nu numai de muzică, ci de tot ce înseamnă frumos, 
romantic, arta şi ideea de fi tu însuţi, chiar şi în cântatul la 
un instrument, fapt care, de altfel, nu-i chiar atât de lesne 
de făcut precum pare.
În orice caz, datorez multe celor de aici, mă refer la dascălii 
pe care i-am întâlnit şi care, contrar aşteptărilor mele,      
m-au ajutat să devin eu însumi; asta pentru că pe de-o 
parte m-au făcut să mă simt ca acasă, iar pe de altă parte au 

greşeală să nu-l amintesc aici cu mândrie pe marele Enescu. violoncel, când m-a văzut, a fost: "Noi îi iubim şi îi primim pe reuşit să-mi împărtăşească din fineţurile şi rafinamentul 
Este un fapt care mă obligă la o anumită responsabilitate: români, nu ca Sarkozy..."franţuzesc pe care-l regăsesc aici, la Paris, începând de la 
aceea de a încerca să continui să le spun tuturor, prin darul În concluzie, aş vrea să le mulţumesc celor care mi-au prăjituri şi sfârşind cu Catedrala "Notre Dame".
muzicii, că ţara-mi de origine este o oază în pustiu. Măcar acordat această imensă şansă de a ajunge aici şi să transmit Le  Conservateur National de Musique nu este doar o 
muzical vorbind... cele mai calde îmbrăţişări tuturor!fabrică de artişti de renume internaţional, care astăzi 
Şi dacă multă lume îi respinge pe români aici, să ştiţi că Pe curând...încântă audienţa mondială, ci este şi un real muzeu al 
muzicienii sunt îndrăgostiţi de noi. (Nu pot să nu vă spun marilor valori ale trecutului, şi aş face o incomensurabilă 
asta.) Primul lucru pe care mi l-a spus profesorul de 

GAUDEAMUS A

Viaţa de Erasmus. Plecând din ţara-mi plină de holde provenite din 
pământul fertil al tărâmului muzical...

Roadele schimburilor internaţionale

Joi, 9 decembrie, a avut loc în Studioul de operă al Profesionale) şi Simona Alexianu (responsabil Student Szymanowski, C. Saint-Saëns.
Universităţii Naţionale de Muzică concertul studenţilor Mobility). Eu personal m-am bucurat de experienţa studentului 
beneficiari ai programului de studii Erasmus organizat Partea a doua a manifestării s-a concretizat într-un concert Erasmus în anul III de studii, având şansa să fiu student 
de către Departamentul de Relaţii Internaţionale şi susţinut, printre alţii, de studenţii: Winnie Luzie Burz pentru un semestru la Conservatoire National Superieur de 
Programe Comunitare. (Germania), Oliver Willems (Marea Britanie), Luiza Musique de Paris şi să lucrez cu mari maeştri ai artei 
Evenimentul, care nu este la prima sa ediţie, a debutat cu Filipescu, Georgiana Costea, Iulian Neculache, Artur pianistice precum Michel Beroff sau Itamar Golan. Am 
o conferinţă ce a avut în vizor atât programul Erasmus, Bocăneanu, Aurelia Mihai, Adriana Cristea, Tudor interpretat în concertul studenţilor “Erasmus” o 
cât şi oportunităţile pe care le au studenţii care participă Scripcariu, Alexandru Daniel Triscariu şi Emanuela Niţă. Au capodoperă a unuia dintre cei mai mari compozitori 
la acest program, susţinută de conf. univ. dr. Lucia acompaniat conf. univ.dr. Andreiana Roşca-Geamănă, moderni francezi. Este vorba de piesa Scarbo din suita 
Costinescu (coordonator instituţional Erasmus), conf.univ.dr. Verona Maier, c.d.a Carmen Frăţilă şi Emanuela pentru pian Gaspard de la nuit de Maurice Ravel.
Madlena Nen (din partea Agenţiei Naţionale pentru Geamănu. Din program: F. Poulenc, G. Bizet, C.M. von Weber, 
Programe Comunitare în Domeniul Educaţiei şi Formării W.A. Mozart, C. Franck, M. Ravel, F. Chopin, P. Taffanel, K. 

Iulian Neculache

Octavian Lup – Violoncel, master I

SCRISORI DIN EUROPA

PARTENERIATE

Uimitor! A fost cel mai bun dintre toate concertele uşile să dau de sala de spectacol, nu-mi dăduse pace cu ceva 
educative la care am fost cu copiii clasei mele. timp înainte.)
“Copilaria lui Mozart”, spectacol prezentat în Sala de O sală serioasă, dar nu gravă, pregătită parcă tocmai s-
Opera a UNMB, a fost şi teatru, a fost şi muzică, şi dans, a aştepte spectatori de toate vârstele şi cu cele mai variate 
fost – fără să bage copiii de seamă – o lecţie ca la şcoală, gusturi.

Sunt tentată să spun chiar că este o minune!dar care nu i-ar fi reuşit aşa bine nici celui mai iscusit Copii cu vârste între 4 şi 10 ani, mulţi chiar mai mici de-atât, 
profesor. însoţiţi de părinţi sau bunici răbdători, s-au bucurat 

Extraordinar, ce şcoală inteligentă este Conservatorul!O voce prietenoasă ne-a întâmpinat chiar de la intrare, deopotrivă, n-au simţit când a trecut o oră.
Cât de subtil şi ademenitor ştie să-şi atragă viitoarele talente ne-a condus la garderobă, apoi către locurile noastre în Ce efort deosebit trebuie să fi fost în spatele acestei idei, dar 
pe care şi le cultivă aşa de timpuriu!sală. (Ce uşurare! Pentru că spaima de a fugări după mine domnilor organizatori, sponsori, părinţi, bunici, profesori, 

un cârd gălăgios pe holurile Consevatorului, încercând merită!

Clasic e fantastic!

Parteneriatele pe care universitatea noastră le-a stabilit cu instituţii muzicale prestigioase din Bucureşti 
încep să se contureze în manifestări cu priză la public.
Un exemplu recent, organizat de Filarmonica “George Enescu”, a avut ecouri favorabile. 

Domnica Lupu, învăţător - Şcoala generală nr.5 “Corneliu M. Popescu” din Bucureşti
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