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Ce mai e si cu practica asta...!? (II)
- fragmente de rdspuns -

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Cum facem practica?

Dupa intrebarea "De ce facem practica?” si
raspunsurile date - 1. pentru a aplica ceea ce invdtdm,
2.a ne confrunta cu noi insine si 3. a comunica cu altii -
urmeaza in mod inevitabil Intrebarea "Cum facem
acestlucru?”

Aici se deschid doua cadi: cea simpla si cea complexa.
Pe calea simpld sta ideea uniformizadrii, adica
reducerea la acelasi principiu. Unitatea principiului
are un punct tare si unul slab. Pe de o parte, regula e
aceeasi pentru toata lumea, ceea ce asigura
echidistanta fata de procesul evaluarii, iar
comentariile post-metodologice sunt excluse. Pe de
alta parte, inflexibilitatea principiului unic creeaza,
nu de putine ori, situatii absurde, chiar neverosimile.
Avantajul major al acestui sistem procustian este ca
problema practicii se rezolva usor si repede.
Economie de gandire si economie de timp: toti vor
face acelasi lucru. Indiferent de specific, se gaseste o
disciplinda mai mult sau mai putin cuprinzatoare, o
umbreld care va cuprinde cat mai multe specializari.
In mod inevitabil, punctele slabe ale acestui mod de a
rezolva problema sunt a) imposibilitatea acoperirii
integrale a specializarilor cu solutia generala si b)
nemultumirea privind continutul practicii.

Pentru a exemplifica in domeniul interpretarii
muzicale, unde problema se pune intr-un mod acut:
daca e nevoie de gasirea unei discipline care ar
constitui o "umbreld” comuna a instrumentelor,
aceasta ar fi, grosso modo, orchestra. Dar nu toate
instrumentele canta in orchestra. Sunt cateva care nu
prea canta sau, daca o fac, canta sporadic sau In
cantitati minime. Pianul, bundoard, sau naiul si
saxofonul. Cum ar arata disciplina practica a acestor
studenti instrumentisti? Raspunsuri au fost gasite In
fiecare an, dar functionarea lor a fost anevoioasa si nu
intotdeauna raspunsul primit de la studenti a fost
unul pozitiv. In acest fel, punandu-se problema acut in
cadrul sedintelor de Consiliu, Senat si in Consiliul de
Administratie, am ajuns la concluzia ca adoptand
acest mod de a gandi nu rezolvam prea multe din
problemele existente si ca ne lovim de o problema de
fond a sistemului: cei care pot face mult, vor face mai
putin, cdci li se va cere mai putin, iar cei ce nu pot,
oricum vor face cdt pot. Astfel, vom asista in timp la o
scadere a nivelului calitativ si la o degenerare a
mentalitatii privind practica artistica. Este, asadar,
nevoie de un alt sistem de gandire, mai nuantat si mai
personalizat.

Acest sistem nuantat si personalizat este constituit de
ceea ce am numit mai sus calea complexd. In ea
palpaie o alta idee, dar care necesita o gandire mult
mai diversd, profunda si harnica, anume ideea
individualizdrii: optimizarea activitdtii practice a
fiecdrui student, in functie de cerintele si dorintele sale.
Cu alte cuvinte, incercarea de a gandi un cadru mult
mai flexibil, In care fiecare student, indiferent de
specializare, si se poatd recunoaste si implica. In

acestfel, practicaar putea deveniceea ce eatrebuie sa
fie In mod teoretic: o poarta spre cariera artistica sau
didactica, un spatiu de exersare a abilitatilor si
dexteritatilor specifice intru obtinerea unei
experiente artistice relevante pentru viitorul
studentului.

Si pentru ca tot am exemplificat cu domeniul
interpretdarii muzicale, putem sa continuam
exemplificarea precedenta cu alternativa sa obtinuta
in acest an universitar prin multiple discutii si
regandiri ale premiselor si rezultatelor intentionate
ale practicii artistice, in lumina unui sistem mai
flexibil, mai nuantat si individualizat.

Astfel, practica artistica instrumentala a fost
orientata spre o grila care a luat in considerare
competentele ce se cer unui absolvent pe piata
muncii siaincercat sa ofere solutii individuale printr-
un sistem de optiuni. Practica a fost regandita in doua
module, unul obligatoriu, celdlalt optional (care
devine obligatoriu dupa ce studentul isi face
alegerea). Bundoard, in primul modul, cel obligatoriu,
un studentla clasa de instrument de orchestra va face
un numar consistent de ore de orchestra, studentul
de la canto va face opera si va participa in spectacole,
iar cel de la claviaturi ori saxofon/nai/chitara va face
cateva discipline specifice - improvizatie si cor
pentru studentul de la claviaturi si ansamblu specific
si cor pentru cei de la saxofon/nai/chitara.

Ins3, in cadrul celui de-al doilea modul, toti studentii
isi vor putea alege un numar de ore de practica din
urmatoarele posibilitati (ore care devin obligatorii
dupa ce este facuta optiunea):
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1. sustinere de concerte

2.participare in examene de acompaniament
3. prezenta la concerte in cadrul
manifestarilor organizate de universitate
(Festivalul CHEI, bunaoara)

4. conferintele organizate in cadrul Scolii
doctorale sau asistenta la cursuri de
specialitate ori cursuri teoretice (altele decat
cele din Planul de invdtdmant al programului
de studiu pe care il urmeaza studentul)

5. colocviisau cenacluri

6. cursuri de madiestrie organizate de
universitate

7.alte activitati sau proiecte ale universitatii.

Nu stim cum va functiona acest sistem, dar

suntem Increzatori in gandul ce sta la baza lui,
anume adecvarea dupa individ si dorinte. Am
considerat ca este timpul pentru o rafinare a
ofertei practicii artistice a universitatii
noastre si o orientare a ei individuala, pe
student. Caci, daca disciplinele de studiu - asa
cum sunt ele impartite In planul de
invatamant - reprezinta felii din Intregul
cunoasterii, cartografiate cu grija analitica si
devenite gandire sistemica, atunci practica
artistica face exact pe dos: le aduna, le pune
impreund, le uneste si le da un nou suflu.
Declicul reintoarcerii la realitate se produce
atunci cand teoria asimilata, cand studiul
individual, cind orele investite cu truda in
invatare se dezlantuie pe campul de batalie al
practicii, aducand, pe langa cunoastere si
stiinta, inca ceva in plus: inefabilul persoanei
si oportunitatea momentului. Atunci vom
putea exclama din auditoriu, savurand
momentele de autentica traire estetica, ba
chiar uneori de extaz: ce bine cd au fdcut
practicd in facultate!
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Centrul de Educatie Muzicala Continua si Studii Postuniversitare (CEMCSP)

conf.univ.dr. Carmen Manea

Inviatdmantul continuu reprezinti o componenti de
maxima importantd a spatiului european de Invatamant
superior. Intr-o Europi construiti pe o societate si o
economie bazate pe cunostinte si competente de cel mai
inalt nivel, strategiile fnvatdamantului continuu sunt
necesare pentru a face fata tuturor provocarilor ca rezultat
pentru a imbunatdti coeziunea sociald, oportunitatile
egale si calitatea vietii, in general.

In Legea Educatiei Nationale, adoptati in 5 ianuarie 2011
si publicata in Monitorul Oficial nr. 18 din 10 ianuarie
2011, articolul 1 prevede ca “prezenta lege asigura cadrul
pentru exercitarea sub autoritatea statului roman a
dreptului fundamental la invatatura pe tot parcursul
vietii”. In acest sens, in invatdmantul universitar romanesc
au fost implementate programe care corespund
conceptului Live Long Learning Programme.

Cursurile de educatie continua si formare profesionalad a
adultilor sunt permanent revizuite si actualizate de catre
institutiile organizatoare si urmaresc din ce in ce mai mult,
pe langd acumularea de cunostinte in domeniile de
specializare, dezvoltarea de noi competente de baza
legate de Invatarea pe tot parcursul vietii.

Preocupatd permanent de diversificarea si eficientizarea
procesului de invatdmant si de adaptare la cerintele de pe
piata muncii, UNMB considera cd implicarea cadrelor
didactice si a studentilor, in calitate de parteneri
competenti, activi si constructivi, este necesara si
binevenita. La nivel national si international, UNMB se
situeaza In categoria institutiilor performante de
invatamantsuperior de specialitate.

Pentru a raspunde cerintelor si exigentelor actuale,
UNMB a elaborat si implementat programe de studiu la
standarde ridicate, corelate cu cele existente in institutiile
europene prestigioase; In acelasi timp, se urmareste
diversificarea si adaptarea acestor programe la specificul
activitatii fiecarei sectii In parte. Un muzician competitiv
trebuie sa dispund de un bagaj de cunostinte temeinice si
de experienta in domeniu, pe care le acumuleaza in cele
trei cicluri de invatdamant universitar: licentd, master,
doctorat. Pregdtirea profesionald la un inalt nivel impune
continuarea studiilor chiar si dupa doctorat, prin
programe post-doctorale si prin reactualizari periodice ale
cunostintelor.

Asa cum se stie, In alcatuirea programelor de Invatamant
universitar pe cicluri/ani de studii exista un numar fix de
credite. In multe situatii, studentii doresc si-si completeze
studiile si sa-si imbundtdjeasca performantele prin
parcurgerea unor module sau a unor discipline
suplimentare (cu taxa).

In concordanti cu orientirile la nivel national si european,
prin Hotdrarea Senatului din 18.11.2009, in UNMB s-a
infiintat Departamentul de Educatie Muzicala Continua si
Studii Postuniversitare; DEMCSP si-a propus sa
reprezinte un receptacol al nevoilor de diversificare a
ofertei educationale a universitatii, venind In
intdmpinarea cererilor tot mai insistente de pe piata
muncii. DEMCSP a avut misiunea de a oferi un cadru si a
imagina proiecte alternative de satisfacere a nevoii de
cunoastere provenind de la persoane neinserate in
procesul universitar, precum si de la studentii care doresc
sa se specializeze In continuare, pe parcursul sau dupa
absolvirea studiilor universitare. in acest sens, directorul
DEMCSP, conf.univ.dr. Olguta Lupu, a elaborat numeroase
proiecte/programe pe urmatoarele tematici: cursuri de
acces, cursuri de invatamant continuu si cursuri
postuniversitare.

in prima fazd, In categoria cursurilor de acces, destinate
elevilor de liceu, au figurat Cercul de compozitie muzicala
pentru elevi si Cursul de scris-citit muzical. Cercul de
compozitie este organizat actualmente de Departamentul
de Compozitieal UNMB.

Incepand cu anul universitar 2011-2012, a luat fiinti
CEMCSP - Centrul de Educatie Muzicala Continua si Studii
Postuniversitare -, care a preluat toate atributiile si
sarcinile DEMCSP. Biroul CEMCSP se afld in sala 94, din
corpul A. Activitatea CEMCSP este coordonata de
conf.univ.dr. Carmen Manea, in calitate de director, si de
lect.univ.dr. Luiza Avram, ca director adjunct.

In prezent, CEMCSP oferd o paleti diversa de cursuri
integrate in Programe educationale de formare continua si
de Studii postuniversitare.

A. Programele educationale de formare continua sunt
deschise cursantilor de orice varsta (Incepand cu elevii de
gimnaziu si/sau liceu, continuand cu studentii si alte
categorii):

- Interpretare muzicala - Instrument/Canto

- Initiere in scris-citit muzical

- Initiere in muzica instrumentala

- Initiere in Canto clasic

-Discipline din cadrul curriculei universitare a UNMB
(numai cursuri colective)

- Redactare muzicala computerizata

- Muzica usoard vocala

- Stilistica iIn muzica traditionala

- Oboiul: reglare si confectionare ancii
-Modulde Acordeon

- Modul de Muzico-Terapie Receptiva

B. Cursurile postuniversitare de perfectionare
presupun existenta unei diplome de licenta/studii de scurta
durati. In aceasti categorie mentionam:

- Block-flote in educatia muzicala

- Chitarain educatia muzicala

-Realizare acompaniament si aranjamente instrumentale
-Resursele IT in educatia muzicala

O privire de ansamblu asupra activitdtii desfasurate in
cadrul DEMCSP, respectiv a CEMCSP, arata ca in fiecare an
ponderea anumitor cursuri a fost diferita, in functie de
domeniile de interes al solicitantilor. Astfel, in anul
universitar 2010-2011 au existat mai multi cursanti la
disciplinele instrumentale (Oboi, Pian, Trombon) si la
Cercul de compozitie muzicald pentru elevi si mai pufini
cursanti la disciplinele teoretice (Estetica, Istoria muzicii).
in anul 2011 au existat cursanti la disciplinele: Initiere in
canto clasic, Pian, Istoria culturii, Management cultural.

Pe parcursul anului universitar 2011-2012, CEMCSP a
propus o gama variata de cursuri, destinate persoanelor din
afara institutiei, precum si studentilor UNMB. Pentru a le
oferi ocazia de a participa la cursuri solicitantilor fara
cunostinte muzicale, am obtinut din partea Consiliului de
Administratie aprobarea de a le da posibilitatea sa asiste la
cursuri colective (fara a sustine probe de evaluare,
examene). In consecinta, au existat dou categorii distincte
de cursanti:

- cursanti activi (la disciplinele: Pian, Initiere in canto clasic,
Management cultural, Istoria culturii), care au obtinut un
certificat In care erau mentionate disciplina, numele
cadrului didacticsinotele obtinute la examene;

- cursan{i cu statut de asistent (la Cantare bisericeasca si
Armonie), care au urmarit cursurile respective fara a sustine
examene sau probe de verificare, farda a beneficia de
certificate de absolvire - acestia au achitatjumatate din taxa
aferentd cursului respectiv;

Cain anii precedenti, a existat posibilitatea de a plati taxa in
doud rate sau de a oferi o jumadtate de ora saptamanal la
cursul individual cu jumaitate de taxd. in anul universitar
2012-2013, ponderea cea mai mare o au cursurile de
instrument si canto. Astfel, s-au inscris cursanti la
disciplinele: Clavecin, Percutie, Jazz, Acordeon, Initiere
canto clasic.

La initiativa prof.univ.dr. Dan Dediu, rectorul UNMB, a fost
introdus Modulul de Acordeon, condus de cd.asoc.dr.
Fernando Mihalache, care se bucura de interes atat din
partea unor studenti din cadrul UNMB, cat si a persoanelor
din afara institufiei. Apreciat instrumentist, domnul
Fernando Mihalache ofera cursuri individuale de calitate
(adaptate nivelului de pregatire muzicald a fiecarui cursant),
precum si posibilitatea parcurgerii unui repertoriu variat de
specialitate, asemadndtor aceluia practicat in centre
europene consacrate ca Viena, Berlin, Petersburg.
Mentiondm de asemenea sprijinul acordat de directorul
Departamentului de Relatii Internationale si Programe
Comunitare, conf. dr. Lucia Costinescu, prin intermediul
caruia studentul Marcel Morikawa, din Germania, venit
initial prin programul Erasmus, a solicitat un semestru in
plus pentru a studia intensiv disciplinele Percutie si Jazz (cu
taxa, prin CEMCSP).

Din pacate, din motive obiective, CEMCSP nu a putut onora
solicitarile pentru cursurile de Regie de sunet si Pedagogie
muzicald (integrate in categoria cursurilor
postuniversitare), deoarece ministerul a sistat organizarea
acetui tip de cursuri. Audienta la minister din luna iunie
2012, in care am solicitat aprobarea pentru cursul de Regie
de sunet, nuarezolvat problema.

Spatiul nu ne permite sa insistim in detaliu asupra unor
aspecte ale activitatii desfasurate sub conducerea CEMCSP.
Mentionam totusi exemplul celui mai varstnic cursant,
domnul inginer Corneliu Petrescu, cel care si-a dorit
intreaga viata sa studieze pianul si a reusit sa o faca, la 72 de
ani, prin intermediul cursului de Initiere in muzica
instrumentala: Pian. S-a achitat cu multa constiinciozitate

de indatoririle de cursant incepator, reusind sa obtind la
examen nota 9. Din pacate, din motive financiare, In anul
urmdtor nu a putut continua pregatirea. Si totusi, faptul ca a
reusit chiar sila o varsta venerabild sa-sirealizeze idealul care i-
a marcat existenta constituie un eveniment cu conotatii
deosebite. Din acest punct de vedere, modelul sau merita sa fie
cunoscutsi urmatin viitor.

Mentionam de asemenea doi cursanti extrem de seriosi si
pasionati cu formatie filologica, Marina Molnar si Ciprian Danc,
care frecventeaza si In al doilea an cursul de Initiere in canto
clasic, sub indrumarea doamnei prof. asociat Daniela
Slusanschi. Numele lui Marcel Morikawa a fost amintit
anterior; dupa iIncheierea stagiului Erasmus, acesta si-a
inghetat anul universitar in Germania pentru a continua studiul
la UNMB la Percutie si Jazz, sub indrumarea prof. univ. dr.
Alexandru Matei, respectiv a conf. univ. dr. Mircea Tiberian.
Pentru a diversifica activitatea coordonata de CEMCSP si a
onora solicittarile diverse de pe piata muncii, incepand cu
semestrul al II-lea al anului 2012-2013, se introduce Modulul
de Muzico-Terapie Receptiva, realizat in colaborare cu
Universitatea de Medicina Carol Davilla. Cursul este sustinut de
distinsul prof.univ.dr. loan Bradu lamandescu, medic si
psiholog, seful catedrei de Psihologie medicald de la
Universitatea de Medicind si Farmacie Carol Davilla din
Bucuresti, iar seminarul, de lect. univ. dr. Luiza Avram de la
UNMB. Prin organizarea acestui modul se urmareste
dobandirea de cunostinte, de abilitati si compenete intr-o
specialitate In care sunt implicate doua domenii importante:
medicina simuzica.

In perioada actuali, invitimantul superior romanesc se
confrunta cu provocari interne si externe legate de cresterea si
divesificarea curriculei universitare, posibilitatile de angajare
ale absolventilor, lipsa unor calificari in domenii cheie si
dezvoltarea institutiilor private de invatamant si a educatiei
transnationale. Situatia actuald complexa presupune gasirea
unor instrumente si solutii alternative care sa ajute la
rezolvarea acestor probleme si la atingerea obiectivelor
propuse.

UNMB, ca laborator al educatiei, ca centru de promovare a
creativitatii si cercetdrii stiintifice, nu poate fi considerata si
perceputd in afara procesului de reforma din fnvatamantul
romanesc. Institutia, cu toate structurile sale, cu toate
procesele sale interne, parcurge un proces de transformare
conceptuala si organizationald, promovand o noua paradigma a
educatiei academice, aptd sa raspunda trebuinfelor unei
societdti dinamice, in continud schimbare. in acest context,
activitatea universitara specifica se infatiseaza ca un proces
continuu, un proces dinamic de adaptare permanenta la
realitatile cultural-artistice si economico-sociale actuale, aflate
larandullor in continud transformare.

Suntem constienti de importanta pe care o joaca in epoca
actuala si 1n viitor programele de Tnvatamantul continuu. De
aceea, prin intermediul CEMCSP, vom incerca in permanentd
sa Imbunatatim si sa imbogatim oferta de cursuri, sa le
conferim valoare, atractivitate, orientari si profiluri variate, cu
scopul de a cuprinde diversitatea necesitatilor individuale,
academice siale pietei muncii.
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&| SIMPOZIOANE

Preocupari permanente
lect.univ.dr. Adriana Toacsen

La 21 noiembrie 2012, Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti a gdzduit simpozionul bianual al
Departamentului Dirijat si Intrumente complementare al
Facultatii de Compozitie, Muzicologie si Pedagogie
muzicald. Si de aceastd datd organizatorii le-au propus
participantilor sa se concentreze asupra unei teme
deopotriva provocatoare si de perend actualitate:
Interpretarea intre modelul clasic si orientdrile
contemporane: traditie sitendinte actuale.

Problematica ramificatd a interpretdrii, posibil de
investigat pe multiple paliere a caror intersectie sugereaza
vasta complexitate a temei, a constituit si subiectul
interesantei prezentari care a deschis seara. Astfel, in
contributia inaugurala a simpozionului intitulata
Interpretarea, un domeniu al aborddrilor interdisciplinare,
lect.univ.dr. Daniela Craciun a reusit sa traseze limitele
acestui subiect, explorand totodata si principalele directii
ale unor posibile dezvoltari pe care restul participarilor la
eveniment le-au confirmat in ceea ce a urmat. O fina
analistd, autoarea a subliniat mai intdi munca de
interpretare a textului muzical prin acuratete, respect si
cultura a muzicianului, pentru ca mai apoi traseul sa
parcurgd definirea unei interpretari personale si sa se
incheie cu mecanismele prin care interpretul reuseste sa
transmita emotia catre ascultator.

Dupa aceasta prima prezentare cu caracter teoretic
general, tema simpozionului a fost sustinuta in multiple
registre de urmatorii participanti. O prima grila de lectura
care sa structureze varietatea prezentarilor serii poate fi
aceea de a deosebi Intre participdrile care si-au delimitat
cercetarea asupra interpretdrii ca un studiu de caz
construit in functie de compozitor, de compozitie, si cele
care au ales sd se concentreze asupra interpretului si a
cheii particulare pe care acesta o da ascultatorului pentru
a-ifacilitaaccesul la textul muzical.

Astfel, in prima categorie se inscrie o Viziune actualizatd
asupra interpretdrii pianistice chopiniene, pe care ne-a
propus-o doamna conf.univ.dr. Carmen Manea, In
continuarea unei bine cunoscute preocupari a domniei
sale relevate de cele cateva carti deja publicate pe acest
subiect. Incepand de la explicarea etimologici a
termenului interpretare, autoarea stabileste un parcurs
necesar pianistului pentru a realiza o versiune autentica:
sensibilitate poetica si sobrietate expresivd, capacitate
intelectuala si potential creativ, fidelitate fata de textul
muzical si o Intelegere structurala profunda, un pianist
care sd Intruneasca atat calitatile unui artist, cat si pe cele
ale unui om de stiinta.

In aceeasi notd, putem aminti deopotrivi In intdmpinarea
lui 2013, anul semicentenarului mortii lui Paul
Constantinescu - partituri corale recent descoperite, titlul
prezentarii sustinute de doamnalect.univ.dr. Sanda Hirlav-
Maistorovici. Alaturi de prezentarea greutatilor
intdmpinate pe parcursul cercetarii in procesul de
identificare si arhivare, doamna Hirlav-Maistorovici a
prezentat suma lucrdrilor descoperite ca urmare a
travaliului depus, iar la final a avut amabilitatea sa doneze
departamentului cateva din partiturile descoperite.
Concentrata asupra creatiei unei anume perioade istorice
clar delimitata cultural si geografic a fost si contributia
domnului confuniv.dr. Nicolae Gheorghitd, cunoscut
mediilor de cercetare datorita studiului elaborat in cadrul
Institutului Muzical de Studii Doctorale Avansate - MIDAS
al UNMB in perioada aprilie 2011 - martie 2012, distins cu
diploma de excelenta pentru rezultate deosebite, dar si un
exponent al mediului muzicologic prin bogata sa activitate
de sustineri si prelegeri publice. Tema pe care domnul

Gheorghita a ales s-o elaboreze 1n seara respectiva a fost
Muzica fanariotd la curtile domnesti si boieresti din
Principatele Romdne la finalul turcocratiei. Dupa definirea
pasionantului context general multietnic al perioadei, care a
caracterizat deopotriva curtile domnesti si boieresti ale
Valahiei si Moldovei, subiectul a fost dezvoltat printr-o
analizd amanuntita asupra practicilor muzicale si a
repertoriului laic fanariot din vremea respectiva, avand la
baza ca documentatie codicele muzicale bizantine de la
Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti.

Aplicand In mod similar un criteriu temporal de delimitare a
ariei de studiu, dar focalizandu-se suplimentar pe creatia
concertelor dedicate pianului, semnatara acestui articol,
Adriana Toacsen-Ponta, a prezentat rezultatele partiale ale
cercetdrii sale care ne-au purtat De la pianistul compozitor,
la pianistul modern, reprezentand o tema care o preocupa de
mai multi ani si asupra careia s-a reaplecat recent odata cu
inscrierea la Institutul Muzical de Studii Doctorale Avansate
- MIDAS. Demersul a dorit sd sublinieze felul in care
compozitorii au imbogatit stilul interpretativ atat din punct
de vedere tehnic, cat si stilistic de-a lungul unui traseu care
parcurge itinerariul compozitorilor pianisti de la momentul
genezei intrumentului forte-piano pana la debutul secolului
XX.

Raluca Stratulat, profesor de muzica de camera al Colegiului
National de Muzica George Enescu si o prezentd obisnutd a
simpozioanelor departamentului, pana acum doar in rol de
interpret, a prezentat o parte din tema pe care o cerceteaza
in cadrul aceluiasi Institut Muzical de Studii Doctorale
Avansate - MIDAS: Interpretarea violonisticd in muzica noii
generatii de compozitori romdni. Ideile expuse de Raluca
Stratulat au tratat printre altele rolul si conditia
interpretului In piesele contemporane, o mai mare libertate
de exprimare artistica, folosirea recurenta a efectelor,
exploatarea maxima a culorilor viorii si modurile inedite de
punere in scend a concertului ca eveniment artistic. For
Sabina, piesa compusad de Sebastian Androne, pe care a
interpretat-o in final, a impresionat nu doar sonor sau
pentru ca a ilustrat In mod convingdtor argumentele
teoretice expuse anterior, dar si prin prezentarea realizata
fara sprijinul partiturii, par coeur.

Folosind un alt decupaj metodologic si al subiectului, centrat
pe un anume gen muzical, Stilistica interpretdrii partiturilor
corale in genul operetd a fost titlul materialului prezentat de
conf.univ.dr. Gabriel Popescu. Bogata experientd a
vorbitorului si-a pus amprenta asupra unui discurs care,
conform promisiunilor din titlu, a privit intersectia dintre
practica formatiilor corale si genul de operetda. Muzica
spumoasd, dramaturgia libretului, parametrii discursului,
dinamica, agogica, orchestratia moderna au fost identificate
ca fiind cateva din caracteristicile care stralucesc in genul
operetei si, prin aceasta, influenteaza stilistica interpretarii
in cazul formatiilor corale.

In cea de-a doua categorie, a studiilor care urmiresc un
anume interpret, lect.univ.dr. Laura Smarandescu a evocat o
personalitate marcantd a inceputului secolului trecut:
Marguerite Long - un model de interpret in peisajul secolului
XX Pornind de laideea cd Long a gasit o varianta de aimbina
in mod echilibrat si fertil cariera de pianist concertist cu cea
de profesor la Conservatorul din Paris, autoarea a realizat o
succinta prezentare a principiilor care au insotit-o pe
pianista franceza in ambele ipostaze: fidelitatea in redarea
partiturii atat pentru exactitatea notatiilor, cat si pentru
realizarea sensurilor expresive cerute de text, virtuozitatea
pusa in slujba tehnicii, dar si a esteticii, bogitia expresiva. in
final, chiar cuvintele spuse de Marguerite Long ne amintesc
ca muzica este o artd in miscare si ca opera rdmdne literd

moartd fdrd interpret.

Doua prezentdri ale serii s-au concentrat asupra persoanei
dirijorului ca interpret al textului muzical. Prima, Constantin
Silvestri in constiinta contemporand, frumoasa poveste in care
ne-a cdlduzit profuniv.dr. Lavinia Coman, a surprins prin
bogatia detaliilor biografice ale vietii dirijorului. Fervent
cercetdtor, cu nenumadrate studii si carti publicate, Lavinia
Coman a surprins placut lasand deoparte textul pregatit si
povestind despre omul Constantin Silvestri, despre admiterea
acestuia la Conservator, despre pianistul de improvizatie,
despre dirijorul si despre greutatile suportate de acesta in
perioada comunisti. In final, portretul astfel zugravit a alcituit
o convingdtoare pledoarie in sprijinul ideii legaturii
indisolubile dintre interpretare si interpret, In oricare ipostaza
aacestuia.

Cu referire la acelasi rol al dirijorului, conf.univ.dr. Ioan Golcea
a prezentat tema Mesajul didactic in arta constructiei si
interpretdrii corale a Maestrului Marin Constantin. Sustinand un
demers util, orientat impotriva trecerii in uitare a operei
Maestrului Marin Constantin, I. Golcea ne-a amintit printre
altele de tehnicile dirijorale specifice acestuia, de metoda de
studiu, de cultul pentru sunet, de atentia acordata specificului
romanesc, incurajarea muzicii corale contemporane romanesti,
toate acestea fiind, printre altele, caracteristici care au facut ca
formatia corald Madrigal sa fie un nume cu rezonanta pe
scenele de concert de pretutindeni.

Nu in cele din urma, doua contributii au adus in prim plan
ansambluri muzicale si chestiunile specifice travaliului lor
interpretativ. Prezentarea ansamblului vocal “Solisti di
Kontakion", nascut ca urmare a preocuparilor interpretative ale
prof.univ.dr. Mihail Diaconescu, a pus in discutie Incercarea
acestuia de a aduce pe scena coralda o formatie care sa se
compuna din voci solistice care isi gasesc locul In cor pentru ca
impartasesc aceastd pasiune si pentru ca vor sa demonstreze
impreund ca este loc pe scena romaneascd de mai multe
formatii corale care potin timp sd concerteze pe scene din toata
lumea. Prezentarea domnului Mihail Diaconescu a reusit sa
sparga tiparul serii, totodata ridicand probleme care au condus
cdtre lansarea a numeroase discutii entuziaste iIntre cei
prezenti.

Prezentarea quartetului Maxim's afostun momentasemanator,
dar in cu totul alt registru. Asistunivdr. Horia Maxim a
prezentat formatia al carei membru fondator este, formatie din
care mai fac parte Mihaela Anica (flaut), Fernando Mihalache
(acordeon) si Sandel Smarandescu (contrabas). Pianistul ne-a
vorbit despre dificultatea de a organiza un ansamblu cu o
formula atat de ineditd, despre lipsa de partituri sau de artisti
care sa compuna sau sa realizeze aranjamente pentru formula
respectivd plecdnd de la partituri existente. Chiar daca
infiintatd de abia in 2011, efortul depus de membrii formatiei a
inceput deja sa dea roade dupa cum o probeaza atat frecventa
cu care muzicienii sustin concerte, cat si site-ul in care acestia
se prezinta online aldturi de inregistrarile lor, ceea ce ne lasa sa
speram In viitorul apropiatlaaparita primuluilor CD.

in concluzie, suma contributiilor care au punctat traditia sau
tendintele actuale ale interpretdrii a confirmat pertinenta
alegerii temei si bogatia inepuizabila a acesteia, apropiindu-se
prin studii de caz detaliate pentru a putea privi felul particular
in care se poate discuta despre interpretare in cazul creatiei
dedicate unui anume instrument sau operei unui compozitor,
sauindepartandu-se in spatiu si chiar siin timp pentrua analiza
problemele interpretative pe care diverse creatii le ridica.
Contributiile pe care simpozionul le-a adunat au reusit sa
descrie Tmpreuna complexitatea unei lumi de legaturi si
intersectii subsumate acestei vaste teme.

Simpozionul “Interpretare/interpretari” al Departamentului Instrumente

de orchestra
conf.univ.dr. Marcel Frandes

Respectand o buna tradifie a Departamentului
Instrumente de Orchestra si a fostelor catedre care s-au
integrat In aceastd noud structura a Facultatii de
Interpretare Muzicalg, in data de 3 decembrie 2012 s-a
desfasurat o Sesiune de comunicari stiintifice si un
recital instrumental. Aceasta manifestare stiingifica si
artistica a fost organizata de conferentiar universitar
doctor Marcel Frandes, Directorul departamentului si de
conferentiar universitar doctor Tatiana Noia, Sefa
Disciplinei Instrumente cu Coarde.

Cadre didactice universitare titulare si asociate, precum
si studenti au prezentat colegilor si publicului aflat in

sala George Enescu un program cuprinzand lucrari
instrumentale si camerale alese cu mult bun gust, atat din
repertoriul romanesc, cat si din cel universal. Recitalul s-a
deschis cu o formatie de violoncele condusa de maestrul
Marin Cazacu, profesor doctor asociat si studentii din anul
I Stefan Cazacu, Horatiu Ludusan si Adrian Precup. Ei au
interpretat cu virtuozitate si lirism patru miniaturi, in
aranjament pentru violoncele: Adagio de Tomaso
Albinoni, Dans tdrdnesc de Constantin Dimitrescu,
Doloroso de Antonin Dvoiak si Zborul cdrdbusului de
Nikolai Rimski-Korsakov. Muzicienii au incantat publicul
cu verva lor, cu omogenitatea timbrald si mai ales cu

excelenta sincronizare ritmica. Un alt moment deosebit al
recitalului l-a constituit interpretarea lucrarii pentru vioara
si orga a compozitorului suedez Maros Miklos, intitulata A
Presto, de catre conferentiarul universitar doctor Ladislau
Csendes, alaturi de conferentiar universitar doctor Verona
Maier. Lucrarea a surprins auditoriul prin sonoritatile
originale, datorate unor combinatii timbrale spectaculoase si
a dialogului gentil intre instrumentele de ‘talie’ atat de
diferitd, Tnsa perfect concordante prin madiestria artistilor
carele puneauinvibratie.

continuare in pagina 4
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A urmat Blues for Gilbert, o lucrare pentru vibrafon a
compozitorului Mark Glentworth, care traieste si activeaza
la Londra. Profesorul universitar doctor Alexandru Matei a
relevant frumusetea acestei lucrari cunoscute in lumea
percutionistilor mai ales datorita solistei Evelyn Glennie.
Pedalizarea utilizata de Alexandru Matei, ritmica dominata
de leganarea trioletelor, sunetele emise cu finete si in
special frumoasele armonii tipice jazz-ului - toate auavuto
savoare deosebiti. In continuarea recitalului instrumental
al membrilor Departamentului Instrumente de Orchestra a
putut fi ascultata prima parte din Sonata pentru vioard si
pian in sol minor, op. 5 (p.a.) de Marcel Dupré, in eleganta
interpretare a profesorului universitar doctor Corina Bura
sialectorului universitar doctor Stefan Agoston. Apoi, Szasz
Magor, student in anul 1V, la clasa de contrabas a cadrului
didactic asociat doctor Stefan Thomasz, a interpretat
impreunda cu doamna lector universitar doctor Viorica
Boerescu transcriptia cunoscutei piese Liebesleid de Fritz
Kreisler. De curand, ei au cantat aceastd lucrare la Roma.
Sunetul cald, vibrato-ul larg, sincoparile subtil realizate,
frazarea rafinata si acompaniamentul maiestrit sub aspect
agogic au redat acea ‘durere a dragostei, surprinsa cu
ajutorul sunetelor de citre genialul compozitor vienez,
Fritz Kreisler. Asistent universitar doctor Mirela Moraru
impreund cu asistent universitar doctorand Clementina
Ciucu au cantat apoi prima parte a Sonatei in do minor
pentruvioard si pian op. 30 nr. 2 de Ludwig van Beethoven. A
urmat Vivaldiana de Boris Dubosarschi, In interpretarea
studentei anul II - nai, acompaniata la pian de lector
universitar doctor Fausta Dimulescuy, recitalul incheindu-se
cu o lucrare camerala (vioara, viola si pian) compusa de
Robert Schumann, Mdrchenerzdhlungen op. 132, in
interpretarea lector universitar doctor Marina

Dragomirescu, conferentiar universitar doctor Tatiana
Noia si profesor invitat Alexandru Milea. Sunetul violei ce
canta o tema duioasa acompaniatd de pian cu arpegii in
staccato, precum si aspectul de Scherzo al miscarii Lebhaft
und sehr market se echilibrau gratios, fara sa prefigureze
vreo depresie (lucrarea a fost scrisa inainte de tentativa de
suicid alui Robert Schumann).

In aceeasi zi, 1a sala Dinu Lipatti a Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, s-a desfdsurat sectiunea de
comunicari stiintifice. A fost {inutun moment de reculegere
in memoria profesorului universitar Dan Nicolae Cumpata,
un pedagog al viorii care prin cultura, stiinta si tactul
didactic a reperezentat un etalon al scolii violonistice
romanesti si care ne-a parasit la 15 decembrie 2000. De la
sotia profesorului am aflat ca, printre ultimele cuvinte
asternute pe hartie, s-a aflat un citat din Rugaciunea
senindtdtii de Reinhold Niebuhr, in care se spune

“Doamne, da-mi senindtatea sa accept lucrurile pe care nu
le pot schimba, curaj sa le schimb pe cele pe care le pot
schimba siintelepciunea pentru a sti diferenta dintre ele”.

Conferentiar universitar doctor Marcel Frandes a vorbit
despre Muzicienii orchestrei vasului «Titanic», dispdrufi in
dezastrul din 1912. Au fost evocate figuri de instrumentisti
precum violonistul Wallace Hartley — conducatorul
ansamblului, violonistii Georges Alexandre Krins gi John Law
Hume, pianistii Theodore Ronald Brailey si Percy Cornelius
Taylor, contrabasistul John Frederick Preston Clarke, precum
si violoncelistii Roger Marie Bricoux si John Wesley
Woodward. Cu totii au cantat pana la sfarsit, mentinand
moralul pasagerilor, murind eroic. Au fost proiectatate imagini
portret ale muzicienilor si a fost audiatd ultima lucrare
interpretata: Nearer, My God, To Thee. in referatul
conferentiarului universitar doctor Ladislau Csendes au fost

aduse 1n fata auditoriului valentele scolii violonistice
finlandeze, subliniindu-se laturile emblematice si
contextuale. Au fost amintiti printre altii Pekka Salonen, cel
care a scris un Concert de vioara, cantat in premiera de Leila
Josefowicz si Filarmonica din Los Angeles, in 2009,
Einojuhani Rautavaara, cel care a compus un Concert
pentru vioard In 1977. S-a aratat astfel ca o serie de
compozitori activeaza in strainatate, Insa mentin legatura
cu cei de acasd, aducand cu ei noutatile muzicale de pe
plan modial, totodata promovand lucrarile finlandezilor
autohtoni, iar altii activeaza exclusiv in Finlanda,
mentinand filonul arhaic, dar conlucreaza cu primii si le
canta lucrdrile pentru a fi cunoscute si in tara lor. Cu
ajutorul retroproiectorului au putut fi vizualizate pagini
ale unei viitoare carti. Profesor universitar doctor Corina
Bura a vorbit despre sonata romantica franceza in care se
reflectd conceptia franckiana. Publicul a putut afla astfel,
printre altele, despre Sonata pentru vioard si pian in G, op.
23 de Louis Vierne, cea in care frazele muzicale sunt
dezvoltate si reluate In integralitate lor, fara a fi divizate in
microstructuri (de unde si amploarea partilor opusului).
Conferentiar universitar doctor Tatiana Noia a sustinut un
referat despre Arta viorii in secolul al XX-lea, cu focalizare
asupra personalitaii lui Carl Flesch. Lector universitar
doctor loana Croitoru a marcat cele mai importante
aspecte ale creatiei violonistice ale lui Fritz Kreisler, cel
care afostaniversatintoatdlumeain2012.

In luna aprilie 2013 va avea loc urmitorul Simpozion al
Departamentului Instrumente de Orchestra, la care
speram saia parte mai multi membrii ai Departamentului,
reprezentand toate disciplinele: Instrumente cu coarde,
Instrumente de suflat, Instrumente de percutie, Orchestrd si
Acompaniament.

CRONICAR

Artisti - pedagogi pe scena de concert

dr. Toma Popovici

Deseori, si pe nedrept, se articuleaza ideea unei delimitari
intre artistul solist, ce abordeaza repertorii de mare
anvergura si virtuozitate, si artistul cameral, cu o natura
muzicald mai retrasa, introvertita. Recitalul de trio-uri din
23 ianuarie, de pe scena salii Radio, ai carui protagonisti au
fost pianista Dana Borsan, clarinetistul Emil Visenescu si
violoncelistul Marin Cazacu, a demontat aceasta premisa
superficialda si a demonstrat ca trei personalitdi de
autentica factura solistica se pot armoniza Intr-o muzica de
camera de cea mai Tnalta tinutd artistica.
Imbinarea fericiti a naturii
muzicale a celor trei artisti
are la baza un complex de
trasaturi comune. Toti au o
cariera si o experienta
solisticd si camerala de
exceptie, sunt dedicati
vocatiei pedagogice si,
lucrul cel mai important,
impartasesc viziuni
artistice asemanadtoare
asupra artei interpretative,
cauta Iintotdeauna
sensurile cele mai
profunde ale muzicii pe
care oaducpescena.
Programul a cuprins doua
trio-uri de Ludwig van Beethoven, op. 11 si op. 38, si Trio
»Pathetique” de Mihail Glinka.

Compusda in 1797, In perioada timpurie a creatiei
beethoveniene, prima lucrare propusa in recital, Trio in si
bemol major, op. 11, se detaseaza stilistic de trio-urile
predecesorilor Haydn si Mozart, in principal prin
simfonizarea materialului, prin ponderea si importanta
egald a discursurilor celor trei instrumente. Daca la Haydn
si Mozart, pianul si vioara (in cazul de fata clarinetul) fisi
impart alternativ prim-planurile, oarecum in detrimentul
violoncelului care are un rol de sustinere armonica, Trio op.
11 de Beethoven face un pas important in ,emanciparea”
violoncelului, investindu-l cu trasaturi solistice
semnificative.

Cei trei muzicieni au purtat publicul prin universul sonor
plin de energie si vitalitate al partii Intdi, prin lumea de o
rara frumusete, profunzime si cantabilitate a partii a doua,
considerata drept una dintre cele mai frumoase parti lente
din creatia beethovenand, pana la umorul debordant, cu

accente rustice, al variatiunilor miscarii finale. Am
remarcat mobilitatea si diversitatea trairilor interioare ale
Danei Borsan, de la nobletea si vocalitatea frazelor
cantabile, pana la sonoritdtile vii si stralucitoare ale
pasajelor de virtuozitate, tonul lui Emil Visenescu, plin de
caldura si de sensibilitate, de o mare varietate de culori, ce
exprima o paletd emotionala larg3, si sonoritatea plina de
substanta a lui Marin Cazacu, intensitatea trairilor afective
in pasajele solistice sau eleganta, gratia si discretia
momentelor de acompaniament, de sustinere armonica si
contrapunctica a celorlalte instrumente. Cel mai important
aspect, valabil pentru toate lucrarile recitalului, mi s-a
parut comunicarea lor artistica, disponibilitatea de a-si
»servi” replicile muzicale, de a se plia unul pe frazarea si
respiratia celuilalt,
naturaletea si firescul cu
care fiecare dintre cei
trei maestri preiau si
conduc fluxul muzicii.
Considerat drept
parinte al muzicii clasice
ruse, Mihail Glinka a
compus Trio
»Pathetique” in re minor
in 1832, in timpul
studiilor sale la
Conservatorul din
Milano. Influenta
stilistica a
compozitorilor italieni de operda se dezvaluie prin
cantabilitatea temelor partii intai si a treia, precum si prin
arabescurile pianului din miscarealents, ce se aseamana pe
alocuri cu pasaje vocale de coloratura.
Lucrarea este impregnata de stilul muzicii de salon, stil
sugerat atat de caracterul vocal, de arie, al temelor, de
tesatura sonora aerisitd, nu foarte masiva, cat si de valsul
rapid, de o stralucire chopiniang, al partii secunde. Din
acest motiv, provocarea in interpretare este intuifia
stilistica rafinat3, care sa evite alunecarea spre manierism.
Emil Visenescu, Marin Cazacu si Dana Borsan au obtinut un
echilibru ideal intre eleganta si gustul muzicii de salon,
fiorul poetic, lirismul si intensitatea ethosului romantic al
trio-ului.
Incununarea recitalului, ,simfonia” din program, a
reprezentat-o Trio op. 38 in mi bemol major de Beethoven.
Opusul este o transcriptie realizata de compozitor a

Septetului op. 20 si este
compus din sase parti,
fapt ce poate fi
interpretat ca o privire
retrospectivd asupra
suitei epocii baroce,
dar si ca o prefigurare
a varietatii structurale
a stilului tarziu, in
special al ultimelor
cvartete.

De o bogatie a
continutului si de o
imaginatie cu totul
aparte, Trio-ul op. 38
releva o natura sonora
diferita fata de op. 11,
mult mai simfonica,
pianul, clarinetul si violoncelul preludnd omogen intreg
materialul ,orchestrei de camerd” a celor sapte
instrumente din lucrarea originala.
Versiunea interpretativa a serii a redat foarte sugestiv
diversitatea timbrala a septetului. Varietatea de sonoritati
pianistice a Danei Borsan a sugerat cantabilitatea viorii,
masivitatea contrabasului sau umorul si pregnanta
fagotului, iar versatilitatea si imaginatia lui Marin Cazacu
si a lui Emil Visenescu au dat viata, alaturi de partitura
pianistica, unui trio cu veritabile trasaturi sonore
simfonice.

Am putut observa o afinitate melodica a temei partii a
doua (Adagio cantabile) cu tema sectiunii de trio din
scherzo-ul Sonatei pentru pian op. 31 nr. 3. De asemenea,
partea a treia, Tempo di minueto, utilizeaza aceeasi tema
cu partea a doua a Sonatei op. 49 nr. 2, insa o parodiaza
subtil, printr-o scriitura mai masiva si un ritm dublu-
punctat, fata de unul punctat in cazul sonatei. Aceste doua
metamorfoze de limbaj adauga o notad de greutate si de
rigiditate gratiei menuetului, ironizandu-1 fin. Cei trei
artisti au evidentiat cu mare rafinament si intuitie
stilistica ,parodia”, pastrand un echilibru intre eleganta
menuetului si aparenta seriozitate a invesmantarii
sonore.
Publicul meloman prezent la concert a primit cu multa
caldura ,ofranda muzicald”, pe masura intensitatii cu care
Dana Borsan, Emil Visenescu si Marin Cazacu le-au
daruit-o.
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Despre dragoste si alti demoni - recital Baroc

Heliana Tudor

A incerca sa cuprinzi un sentiment in spatiul ingradit al
unui cuvant este asemeni dorintei de a prinde cerul si
pamantul cu amandoua mainile. Doar a vorbi despre
dragoste, este asemeni unei incercari de a face autopsie
unui suflet.

Sala "George Enescu” a Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti a fost cadrul intim pentru o seara de muzica
baroca - ce a avut loc 1In data de 6 decembrie 2012, orele
19.00, dedicata unicitatii dragostei si mistuitoarelor ei
fatete, numite sugestivdemoni.

Soprana Angela Sindeli alaturi de Maria Petrescu (oboi),
Adriana Cristea (vioard), Magor Szasz (contrabas), Laura
Sandru (vioard), Andra Demidov (pian) si conf. univ. dr.
Verona Maier (clavecin) au ales sa redea dragostea prin
voce, culoare, sunet, vibratie, incercand sa i surprinda
complexitatea manifestarilor sale prin eleganta,
expresivitatea si nobletea unui repertoriu reprezentativ:
Felicissima quest'alma, Ardi, adori e preghi in vano si Come
in ciel benigna stella - ariile lui Dafne din cantata Apollo e
Dafne (La terra e liberata), Destero dal’Empia si Ah,
spietato! e non ti muove - arii ale Melissei din opera
Amadigi di Gaula, de Georg Friedrich Handel; Sonatele
pentru pian K1 si K9 in re minor si Sonatele pentru pian K27
in si minor si K149 in la minor de Domenico Scarlatti;
Concert pentru doud viori in la minor, opus 3, nr. 8 (partea
1) si Sonata pentru oboi §i continuo in sol minor RV28 de
Antonio Vivaldi; Sarabande et Air de diable din Les golits-
réunis (sixieme concert) de Frangois Couperin.

1. Adevarat este faptul ca nu putem supune dragostea in
totalitate rationalului - ori te lasi condus, ori i suporti
capriciile (egoismul, gelozia, permanenta indoiald,
dorinta de a domina, s.a). Cum s-a conturat din punct de
vedere tematic acest recital si ce te-a determinat sa il
reprezinti prin titlul Despre dragoste si alti demoni?

Angela Sindeli: Dupd cum bine ai intuit, multiplele fatete
ale acestui sentiment atotcuprinzdtor - dragostea - au fost
cele care m-au inspirat atdt in alegerea tematicii, cat si in

alegerea titlului. Bine, cel din urmd nu-mi apartine, fiind o
preluare dupd celebrul roman omonim al scriitorului
columbian Gabriel Garcia Mdrquez.

2. Ai ales sa interpretezi doua personaje care, la prima
vedere, par sa nu aiba nimic in comun in afara creatorului
lor, Handel: nimfa Dafne - ce fuge de dragostea lui Apollo,
preferand sa fie transformata in laur (cantata ,Apollo e
Dafne”) si vrajitoarea Melissa - care face tot ceea ce ii sta in
putere pentru a-l determina pe Amadigi sa se
indragosteasca de ea (opera ,Amadigi di Gaula”). Ce te-a
motivatsale alaturi?

Ideea de a aborda comparativ doud lucrdri diferite — o
cantatd si o operd — a pornit tocmai de la convingerea cd cele
doud au ca puncte comune nu doar modalitdtile de expresie,
cat mai ales temele, motivele generatoare: dragostea,
libertatea, spiritul independent, vanitatea, inaccesibilitatea
- sunt motoarele care animd §i justificd reactiile celor doud
personaje alese.

Mis-a pdrutinteresantd cheia in care este surprinsd Dafne, pe
parcursul cantatei. Desi nu are la dispozitie ca sd convingd
decdt trei arii §i cdteva duete, ea reugeste sd se detagseze,
dobdndind forta specificd Melissei. Dafne reprezintd o schitd
(nu neapdrat timidd) a ceea ce urmeazd sd prindd ulterior
contur: Alcina, Melissa, Rodelinda, aproape toate personajele
feminine din operele lui G. . Hindel se trag din mantaua lui
Dafne. Afecte simple, curate, pure - precum dragosteq,
sentimentul de independentd - intdlnite la ea, evolueazd (sau
poate involueazd) monstruos, extrem, odatd cu aparitia
tipologiilor feminine héndeliene.

Castitatea lui Dafne devine pasiunea devorantd a Melissei,
spiritul liber al celei dintdi se transformd in sufletul incatusat
de patimisi orgolii al celei din urmad.

Capricioase, temerare, malitioase, inventive, avdnd de partea
lor frumusetea, tineretea si inteligenta, Dafne si Melissa
provoacd, invariabil, suferintd atdt lor, cdt mai ales celor din
jur.

In proportii mai mari sau mai mici, trdirile care le animd
oscileazd in jurul acelorasi conflicte universale, plamddite
din dragoste, trddare, furie/orgoliu si (nu in ultimul rdnd)
suflet.

3. Primul lucru pe care l-am remarcat ca auditor a fost
varietatea pe care o utilizezi in redarea nuantelor din
lucrarile abordate. Este fara indoiala o inzestrare naturala,
dar directionata constient. Ce ne poti spune despre modul
in care iti conturezi interpretarea acestei muzici?

Cred cd dificultatea constd tocmai in a cdnta SIMPLITATEA.
Atunci cdnd nu existd transformdri bruste, alternante
ritmice, o anumitd dinamicd, salturi intervalice
spectaculoase, cdnd totul curge lin, previzibil (chiar),
tentatia de a altera, de a murddri interpretarea cu interventii
inutile este destul de mare. Adevdrata provocare pentru noi

toti constd tocmai in rezolvarea acestor tipuri de scriiturd,
considerate simple, banale.

Din punct de vedere interpretativ, partitura lui Dafne, desi nu
la fel de solicitantd ca aceea a Melissei, face apel mai ales la
sensibilitate si inteligenta frazdrii. Nu putem vorbi aici
despre elucubratii virtuozistice (nici chiar in cazul
variatiunilor).

In ceea ce priveste partitura Melissei, demersul interpretativ
devine complex si mult mai solicitant. Ca facturd psihologicd,
Melissa este cu mult mai profundd si mai diversd decdt Dafne.
Versiunea tdndrd, ludicd, indrdgostitd de viatd si — mai presus
de orice - de libertate se transformd in forta de nestavilit
intruchipatd de Melissa. Diversele reactii ale acesteia — un
adevdrat caleidoscop de trdiri - nu sunt ugsor de
surprins/interpretat. Ariile ce-i revin solicitd foarte multe
nuante, culori timbrale, o flexibilitate/ suplete a vocii si o
inventivitate in a jongla cu aceasta (soaptd, murmur, urlet
sunt tot atdtea mijloace de expresie la care fac, de fiecare
datd, apel).

Cuvintele-cheie, textul si cromatica tonalitdtii sunt alte doud
repere fundamentale in baza cdrora imi conturez
interpretativ personajele. Ca o mdrturisire de final, Melissei i-
am atribuit in plan coloristic - rosul (simbol al pasiunii si al
furiei devastatoare), iar lui Dafne - verdele crud (simbol al
tineretii si al dragostei de libertate).

Dialoguri muzical-poetice

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Formatia camerala de duo Bianca si Remus Manoleanu a
cucerit, de-a lungul stagiunilor, un renume deosebit, in
tara si peste hotare. Pentru publicul de pretutindeni,
profesionalismul abordarii repertoriale si calitatea
stilistica a interpretarilor demonstreaza o neintrerupta
activitate Tn scopul cunoasterii tuturor criteriilor care
determina o ascensiune continua. Mai multi dintre noi le
cunoastem activitatea, ceea ce ne convinge sa le urmarim
mereu fiecare concert.

Cel mai recent afis al Filarmonicii bucurestene invita la un
florilegiu de creatii aparute pe firmamentul liricii
camerale In prima jumatate a secolului trecut.

Ca Intotdeauna, pregdtirea manifestarii celor doi
muzicieni incepe cu selectia repertoriald, pentru care
argumentele sunt primordial muzicale, cu adaugarea
fireasci a tematicii ideatice si poetice. In ultimul deceniu,
faima de maestri ai genului precede astfel de manifestari,
atragand si interesul celor tineri, unii prezenti in clasele
de specializare conduse de catre cei doi artisti la UNMB.
Proiectele nu se repetd, cuplul cameral schimba mereu
repertoriul, pastrand Insd cu consecventa dificultatea
problematicii.

De data aceasta, un dialog franco-rus ne-a invitat sub

cupola Ateneului roman, in dorinta descoperirii sau
reascultarii frumoaselor miniaturi vocal-instrumentale
pentru care s-a optat in program. Pe de o parte, astfel de
probleme se ivesc in dorinta diferentierilor de expresie
care afirma in egalda masura valentete de comunicare
proprii lui Debussy, fatd de creatia lui Fauré. in aceasti
privinta, jocurile desenelor ritmice, ca si rezonantele
armonice revin particularizarilor pianistice, asa cum,
pentru voce, declamatia poetica cere la Fauré un discurs
mai romantic decat linia unduioasa a rostirii cuvantului
pentru Debussy. Vecindtatea romantelor lui Rachmaninov
reprezintd un aspect ce tine de epoca si timp, caci
compozitorul rus priveste afectiv spre romantici si sufletul
slav. Pentru Bianca Manoleanu, stilul ariozo
precumpaneste la Rachmaninov, asa cum pianistica de
anvergura concertantd il cheama pe Remus Manoleanu
spre orchestral. Recitalul oferitin aceastd toamna a fost,in
fapt, o lectie despre cum se desavarseste o interpretare de
Maestru, care vede muzica si traieste sentimentul. Pentru a
pastra amintirea momentului, nu ni se pare inutila
memoria discului.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Gala de opera - sarbatoarea vocilor, sarbatoarea tineretii

conf. univ. dr. Violetta Stefanescu

Luni, 17 decembrie 2012, Universitatea Nationalda de
Muzica din Bucuresti ne-a oferit bucuria unui eveniment
muzical - "Gala de operd” -, organizat in colaborare cu
Societatea Romana de Radiodifuziune, in cadrul
binecunoscutului proiect "Generatia XXI”, cu participarea
Orchestrei Universitaria condusa de Alexandru Ganea si a
studentilor Departamentului Canto si Artele spectacolului
muzical.

A fost o seara muzicala de exceptie, o sarbatoare a vocilor
frumoase, sarbatoare a tineretii. Pe scena salii "George
Enescu” au urcat studen{i - laureati ai competitilor
nationale siinternationale: Madalina Barbu, Irina Ionescu,
Mihaela Alexa, Corina Tica, Ramona Paun, Alexandra
Tarniceru, Daniela Carstea, Ana Maria Manea, Natalia
Godovaniuc, Alin Stoica, Dominic Cristea, Daniel Pascariu,
Bogdan Podlovschi, loan Augustin Hotea si Radu lon.
Repertoriul propus publicului numeros aflat in sala
"George Enescu® a fost divers, dificil in egala masur3, de la
Una voce poco fa,la Otiva la jeune Hindoue, Oh Dieu! Que des
bijoux!, Parto, parto, ma tu ben mio, Je dis que rien ne m’
épouvante, Come dal ciel precipita, E lucevan le stelle, Cheti,

cheti,immantinente, Ella giammai m’amo,
o reala provocare pentru acesti tineri
artisti lirici aflati la portile afirmarii.
Evolutiile lor artistice au fost o
demonstratie de real profesionalism, stil,
elegantd, frumusete vocald, date vocale
echilibrate, expresivitate, intr-o paleta
coloristica bogatd, siguranta tehnica,
spontaneitate, verva, joie de vivre proprie
varsteilor.

Aplauzele publicului entuziast - minute in
sir - au rasplatit prestatia artistica si
talentul acestor tineri minunati, nume de
referinta pentru artaliricd, in viitor.
Felicitari Maestrilor care le sunt mentori si
modele - Eleonora Endchescu, Georgeta
Stoleriu, Cristina Soreanu, Claudia
Codreanu, Mariana Colpos si Ionel
Voineag.

Un cadou muzical pentru finalul anului
2012 - o promisiune pentruanul 2013!

Ecouri ale aceluiasi spectacol

Norela Liviana Costea - anul IV Muzicologie

In data de 17 decembrie 2012 am avut plicerea si
ascultam arii de operd, interpretate de mai mul{i colegi ai
claselor de canto, insotite de orchestra Universitaria.
,Generatia XXI” - asa cum s-a numit gala de opera - a adus
cu ea, In acea seara de iarng, interpretari pline de
prospetime ale unor arii din opere celebre.

Studentii si masteranzii claselor doamnelor profesoare
Claudia Codreanu, Mariana Colpos, Eleonora Endchescu,
Cristina Soreanu, Georgeta Stoleriu si domnului profesor
Ionel Voineag au intrat pe scena cu emotii, bucurie si cu
dorinta de a infrumuseta prin cantul lor acea perioada a
anului In care ne daruim unii altora cele mai frumoase
cadouri.

Concertul s-a deschis cu Preludiul la actul I al operei La
Traviata, moment ce a construit o atmosfera calda, de
poveste, animata de entuziasmul studentilor aflati sub
bagheta dirijorului si profesoruluilor.

In cele dou parti ale concertului au evoluat studenti din
anii Il si IV si studenti la master. Ana Maria Manea,
Dominic Cristea, Mihaela Alexa, Ramona Paun, Alexandra
Tarniceru si Alin Stoica au evoluat in prima parte a
concertului, iar Irina Ionescu, Corina Elena Tica, Ioan
Augustin Hotea, Daniela Carstea, Natalia Godovaniuc si
Radulon au evoluatin cea de-a doua parte a concertului.

S-auremarcatvocile de tenor si soprana -
avantajate fiind si de repertoriul variat,
dar si de registrul acut -, insa la fel de
aplaudate au fost si momentele de duet si
de cvartet, aflate la finele celor doua parti
ale concertului. Momentele mezzo si bas
nu s-au lasat nici ele mai prejos - si chiar
daca poate parea mai putin spectaculos,
cei mai multi au ,,prins” publicul in jocul
registrelor mediu si grav, demonstrand
totodata si evolutia lor pe scara
interpretdrii (pentru ca nuam pututsanu
remarc totusi o diferenta intre evolutiile
celor doua cicluri - cu unele exceptii de
ambele parti). Toate momentele s-au
bucurat de aprecierea publicului - darnic
in aplauze, dar si de intreaga atentie a
dirijorului - Alexandru Ganea - si a
orchestrei studentilor.

Am primit cu mare placere cadoul
colegilor, mulfumind in gand domnilor
profesori care se ingrijesc de evolutia
vocala cu atita responsabilitate si care se dedica formarii
personalititii lor interpretative cu atita dragoste. in

schimb, am daruit aplauze, urari de bine si, odata cu ele,
dorintade a-irevedea pe scenele mari ale lumii.

Silvia Voinea - spectacol aniversar

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Lumea muzicald romaneasca Isi sarbatoreste marii artisti,
meniti a aduce renumele {arii noastre pretutindeni. Prim
solistd a Operei nationale, prezenta pretutindeni in teatrele
lirice europene - Anglia, Austria, Germania, Danemarca,
Finlanda, Grecia, Italia, Olanda, Spania, Rusia, Polonia,
Spania, Lituania, Belgia, Franta, Elvetia -, in peste 30 de
roluri prime, soprana de coloratura Silvia Voinea a fost
omagiata printr-un concert aniversar in sala Studioului de
Operi al Universititii Nationale de Muzica din Bucuresti. In
fata numerosilor invitati veniti sa-i aduca omagiul, pentru
realizarea acestui concert au fost alesi o parte dintre
studentii clasei de canto conduse de ilustra artista. [-am
ascultat cantand unrepertoriu de arii sau duete din opere si
operete pe sopranele Cristina Vasilache, Plamena
Anghelova (Bulgaria), Mirela Vlad, mezzo-soprana Susana
Lefter, baritonul George Secioreanu. Invitat de onoare al
concertului, tenorul lonel Voineag a fost prezent pe
podiumul sarbatorii aniversare, dintr-un argument
»calendaristic”, fiind nascut la aceeasi zi de 1 noiembrie, ca
si Silvia Voinea, totodata Inscriind In spectacolele carierei
sale numeroase prezente scenice in cuplu cu artista
omagiata. Cei care cunosc istoria operei din Bucuresti, in
ultima jumatate de veac, isi aduc aminte astfel de Lakme de
Delibes, Traviata de Verdi, titluri ce le-au adus faima
acestor interprefi-parteneri. Pentru a intregi relatia de
colegialitate intre cele doua clase de canto, lonel Voineagl-a
recomandat in acest spectacol pe studentul sau, tenorul
Alin Stoica. De la Teatrul National de Operetd, doi prim
solisti, aflati in plinul carierei, absolventi ai profesoarei

Silvia Voinea, au oferit doua scene de duet din
capodopera lui Gherase Dendrino, Ldsati-md sd
cant. Este vorba de soprana Gabriela Daha si
baritonul Catilin Petrescu, artisti care au cules
aplauzele generoase ale publicului acestui concert
aniversar. Oricum cateva momente emotionante au
impodobit intregul program, datorita dorintei
Silviei Voinea ca, prin intermediul proiectiei video,
spectatorii sa poata revedea scene din albumul liric
al artistei. Vocea sa stralucitoare a rasunat din nou
in Aria clopoteilor din Lakme, in Scena nebuniei si
marea arie din Lucia di Lammermoor si aria
Violettei din Traviata de Verdi (debut filmaiinrolla
Semper Oper din Dresda). Privind spre trecut, dupa
decenii de reprezentatii lirice cu un succes
incontestabil, Silvia Voinea, la varsta de 70 de ani
inca profesoara a Universitatii Nationale de Muzic3,
si-a rostit in fata publicului crezul de artist3,
amintindu-si totodata de marile satisfactii traite pe
scena lirica. Istoria carierei sale, treptele
performantelor vocale si interpretative urcate pana
la apogeul maiestriei aduc, In acest concert
aniversar, stralucirea legendara a realizarii depline,
din perspectivaidealului cei-a slujitdreptimbold in
viata siarta.
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La pagina cronicarului, dam curs unui experiment impulsionat de primirea la redactie a 3 cronici la acelasi spectacol muzical

organizat In universitate. Va propunem asadar 3 lecturi diferite ale povestii lui Peter Pan transpuse in muzica.

Povestea Micului Pan

Andreea Dragu - anul IIl Muzicologie

De fiecare datad cand aud de premiera unui spectacol pentru
copii ma bucur nespus. Probabil nu multi isi dau seama, dar
asemenea initiative trebuie cu orice ocazie laudate si
incurajate, deoarece copiii sunt viitorul nostru, al operei, al
concertelor clasice, al teatrului. Chiar daca nu vom reusi sale
indreptam saptamanal pasii spre salile de concert, atunci
cand o vor face, vor fi cu siguranta cu mult mai castigati decat
aceia care prefera statul pe internet, filmele sau jocurile
video.
Asadar, pe data de 13 decembrie, in Studioul de Opera din
cadrul Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, am
luat parte la premiera spectacolului de opera pentru copii
Povestea Micului Pan de Laurentiu Profeta (muzica) si Eugen
Rotaru (text). Conducerea muzicala a fost asigurata de Diana
Nuteanu, regia de Daniel Prallea-Blaga, manager de proiect
fiind Claudia Codreanu. La pregdtirea muzicala a
spectacolului au contribuit si pianistii lector univ. dr. Inna
Oncescu si masteranda Adela Lorincz. Spectacolul face parte
dintr-un proiect cultural educational, ce urmareste
atragerea catre genul de opera a unui public tanar si
valorificarea creatiei muzicale romanesti.
Am fost bucurosi sa vedem sala plina de copii curiosi,
nerabdatori si entuziasmati de ceea ce asteptau sa vada. Nu
voiInceta niciodatd sa ma mir cat de dornici si deschisilanou
sunt copiii. Rabdarea lor in fata unei muzici, pentru cei mai
multi nefamiliare Inca, este uneori neasteptatd pentru cei
care suntem convinsi cd invazia filonului Hannah
Montana/]Justin
Bieber este
ireversibila. Sta
in puterea
noastra, asadar,
sda le oferim
micutilor
alternative la

muzic a
IO BRI Gl mediocra din
zilele noastre.

Din distribugia spectacolului au facut parte studentele
Facultatii de Compozitie, Muzicologie si Pedagogie muzical3,
care au format corul , Ludus Choralis”, si studenti ai Facultatii
de Interpretare Muzicala: Cristian Lassel - povestitorul,
Alexandra Tarniceru - mama, Adrian Radulescu - tatdl, Oana
Neagoe - Wendy, Catalina Antal - John, Ana Tirsu - Michael,
catelusa Nana - Adelina Manea/Eliza Preda, crocodilul -
Iuliana Dima/Andrei Plesca, cdpitanul Hook - Eliza
Preda/Cristian Lassel, toti studenti la clasele lector univ. dr.
Claudia Codreanu si conf. univ dr. Cristina Soreanu si desigur
ultima, dar nu cea din urma, Doina Nufeanu in rolul lui Peter
Pan.

Micuta de doar 9 ani a impresionat prin prezenta si prin
timbrul cristalin si gingas pe care doar un copil la varsta sa il
poate avea, fapt ce o detasa de ceilalfi si o facea
recognoscibild. Este demn de laudat la varsta ei faptul ca a
putut tine minte toate miscarile, versurile, muzica, toate
acestea In doar doua luni de pregatire. Corul ,Ludus
Choralis”, care a acompaniat solistii pe parcursul operei, a
devenit un personaj in sine. In cantul lor au dat dovadi de
acuratete, de voci foarte bune, calde si cristaline, dar si
puternice si penetrante acolo unde partitura o cerea.
Caracterul repetitiv al muzicii si al versurilor este un plus la
care Laurentiu Profeta si Eugen Rotaru cu sigurantad s-au
gandit iIn momentul conceperii spectacolului. Acest lucru i-a
facut pe copii sa retind repede textul si sa cante odata cu cei
de pe scend. Recunosc cd am plecat si eu acasa cantand in
mod obsesiv fragmentul: ,Nodul la cravatd, mai tatd, nodul la
cravatanu-ilegat”.

Desigur, ca la orice alt spectacol, gdsesti mereu unele
momente, persoane sau actiuni care merita scoase din
contextsilaudate. Asadar, imi permit sa va enumar cateva din
elementele care, cel putin din punctul meu de vedere, au
facutdin spectacol unul si maibun.

In primul rand, sincronizarea foarte buni a celor aflati pe
scena cu fundalul sonor care a fost asigurat de lect. univ. dr.
Diana Nuteanu la pian. Am observat implicarea, pasiunea si
bucuria cu care aceasta a sustinut la pian toate momentele

Foto: Mirela Niculescu-Sandru

muzicale si energia pe care o emana chiar de acolo, din
spatele scenei. Un alt detaliu, la care cu sigurata putini s-ar fi
gandit, este dictia solistilor si a corului, care a fost una foarte
buna si nu cred ca mai este necesar sa aduc aminte si de
vocile solistilor, unele foarte bine alese.

Am fost intrebata la finalul spectacolului daca as schimba
ceva la aceasta opera. Poate cd as mai fi umblat totusi la
decoruri si la o posibild schimbare a acestora in timpul
spectacolului. Pentru micutii spectatori, surprizele
multicolore sunt uneori suficiente pentru ale capta atentia si
a le sustine Incantarea pe parcursul spectacolului.
Majoritatea copiilor cunosteau povestea lui Peter Pan si
probabil se asteptau ca fiecare scena sa se desfiasoare in
cadrul unui alt decor. Micile desincronizari sau ezitari au fost
de inteles, avand in vedere anvergura unui asemena
spectacol, lipsa de experientd a unora, emotiile si timpul
foarte scurtal repetitiilor.

Felicitari, asadar, Intregii echipe pentru punerea in scend a
acestui spectacol minunat, plin de culoare si vitalitate, si
asteptam cu nerabdare sa vedem evolutia sa.

Un cronicar ratacit in tara de nicaieri

Vlad Vdidean - anul Il Muzicologie

in seara de 13 decembrie 2012, m-am infofolit in aripile
pliate ale unui poetic cotlon din Studioul de Opera si
Multimedia al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti si m-am lasat astfel napadit de unul dintre cele mai
prietenoase si in acelasi timp pretentioase tipuri de public:
copii si parinti veniti sa intre in lumea spectacolului de opera
Povestea micului Pan, toti fiind asistati in acest foarte
respectabil demers al lor de catre compozitorul Laurentiu
Profeta, libretistul Eugen Rotaru si, bineinteles, de catre
entuziastii interpreti ale caror nume le voi pomeni de indata.
Deocamdata insd, ma intorc in Intunecatul meu coltisor de
observator critic si, treptat-treptat, ma las convins - asa cum
rareori se Intampld - sa ma limitez la postura mult mai
fericita a unui receptor, a unui recipient aproape lipsit de
constiinta sinelui care primeste fara sa se intrebe si fara sa
disece analitic. Desigur, In privinta acestei grabnice
dezarmadri, un cuvant greu il au de spus acele rozosine
aleanuri care pe toti ne napadesc atunci cand vine vorba
despre copildrie, adica tocmai despre ,inima tuturor
varstelor” (Lucian Blaga). Totusi, fiind scufundat pana peste
cap in vibratiile mute ale unei sali Intesate de copii, nu am
putut proceda altcumva decat prin a-mi anula cu cea mai
mare satisfactie toate rafinatele sclifoseli specifice unei
iminente varste adulte. M-am ldsat pur si simplu purtat pe
valurile povestii; am fost numai ochi si urechi, asemenea
copilului care intotdeauna va fi avid sa afle ,ce-au mai patit”
eroii sdi de basm. lar aceasta deplind cooptare receptiva a
fost determinata de jocul/joaca artistic(a) plin(a) de
prospetime si de o necdutatd naturalete a entuziastilor
studenti-interpreti care au reusit astfel sa evite acel
periculossstil ,dragalas” al tonului razgaiat.

Mi se pare insa ca eu unul nu reusesc sa ma desprind din
sfardiala pretioasda a unui ton destul de izmenit, nu prea
adecvat In raport cu ceea ce a ales sa relateze aici, adica rar
intalnita reusita a unui spectacol artistic destinat copiilor.
Caci, daca punem ,lectia de sinceritate oferitd de arta
copiilor” (Laurentiu Profeta) fata in fata cu absconsele
activitati si solemnele institutii ale adultilor, vom observa
cum acestea din urma par sa pice intr-un imens derizoriu,
devenind niste vane ,copilarii”, niste persistente de dragul
castigarii si pastrarii prestigiului. Asta pe de o parte. Pe de

alta, spectacolul de opera la care am luat parte (regizat de
cdtre Daniel Prallea-Blaga si coordonat de cdtre managerul
Claudia Codreanu) mi-a reamintit cd toate povestile pentru
copii sunt plasmuite de catre mintile adultilor si ca mult-
invocata frumusete a copilariei depinde de frumusetea si
responsabilitatealumiiadultilor.

Pana la urma, inevitabilul s-a produs. Toata prospetimea si
naturaletea puse in joc m-au pus serios pe ganduri in ceea ce
priveste discutabila prospetime si naturalete a cuvintelor
retrospective. Astfel, inca din insusi toiul spectacolului, am

Din afard nu se poate produce nicio minune asupra
noastrd dacd nu ii iese in intdmpinare o minune
lduntricd spre a-i rdspunde.... Minunea se

impleteste cu minune; atunci numai se naste
simtdmadntul care ne cutremurd.
(Herman Melville)

capatat misterioasa putintd de a ma imagina in viitoarea
posturd a scrierii acestei cronici; incepusem sa confrunt
clipa de clipa anticipata viziune a framantatului cronicar
interior care urma sa fiu cu cotlonul fermecat in care ma
cuibarisem si din care receptam - deja aproape fara voie - la
unison cu Intreaga suflarea copildreasca a salii. Si, inevitabil,
vazand rezultatul acestei primejdioase auto-oglindiri, m-am
pomenit parasutat intr-un taram cu soluri miscatoare unde,
odata ajuns, nuam putut sa nu ma intreb:

Pot eu oare sa distilez in substanta unor cuvinte
recapitulative fluxul emotional care acum circula neincetat
intre copiii din public si copiii de pe scena? Pot eu oare sa
sugerez fara sa par suspect ori ironic admirabila abilitate a
interpretilor de a ne convinge pe noi, mai cultivatii
ascultatori, sa trecem cu incantare peste razletele dovezi ale
unei insuficiente slefuiri din punct de vedere muzical si sd ne
lasam astfel fara teama rapiti in ,Tara de Nicdieri”? Pot eu
oare sa Inzestrez aceste randuri cu niste costume la fel de
jucaduse, atractive si multicolore precum cele ale
interpretilor? Sau sa aerisesc spatiile acestui text asa cum

maestrul de lumini Mihai Popa gaseste de cuviinta sa ne
arunce chiar acum intre fulgerele colorate care insotesc
aparitia pe scend a Capitanului Hook (Eliza Preda) si a
Crocodilului (Iuliana Dima)? Dar Imi sta oare in putinta sa
capat aici aceeasi pregnantd prezentd a unor simpatice
personaje asa-zis negative precum Capitanul Hook si
Crocodilul - ca de obicei, mai izbutit realizate decat
personajele pozitive (Mama - Alexandra Tarniceru, Tatal -
Adrian Radulescu, Wendy - Oana Neagoe, John - Catalina
Antal, Michael - Ana Tarsu, Catelusa Nana - Adelina Manea)?
Am eu oare permisiunea de a zburda printre randuri cu
aceeasilipsa de inhibitie si cu aceeasi voiosie contaminantd a
corului, Ludus Choralis” (alcatuit din studente la Pedagogie
muzicala - anul III)? Voi avea eu oare vreodata curajul sa ma
adresez copiilor cu aceeasi eliberare de orgoliu care
caracterizeaza ,muzica usoara” a lui Laurentiu Profeta? Dar
mai posedad oare sufletul meu fragilitatea dominatoare a
micului Pan interpretat de Doina Nuteanu (9 ani), In ochii
cdreia citesc acea inocenta absenta a vointei de a conferi un
sens poetic momentului unic si de a-1 inmagazina astfel in
memorie, acea bufantad departare a constiintei, acea trdire ca
prin vis care la varste mai tarzii va urzi - ca in cazul fiecaruia
dintre noi - aburul nostalgic al amintirilor din copilarie? Si,
pana la urma, pot eu oare sa imi coordonez cu atata pasiune
si implicare gandurile si sa le ofer un suport muzicalo-
matern asa precum Diana Nuteanu vad ca procedeaza
neincetat, pe tot parcursul spectacolului, din postura unei
pianistice ,eminente cenusii”?

..Palide umbre, desart cumul festiv de opinii si fraze - in
definitiv, poate ca tocmai prin insiruirea tuturor acestor
observatii am reusit sda infuzez citeva miresme ale
atmosferei care m-a marcat intr-atat incat sa nu pot opri
devierea proiectorului dinspre cronici inspre cronicar. insa
ceva a fost cu adevarat disponibil in mine, iar acest misterios
»ce” nu ar fi consimtit sa se reverse intr-un asemenea hal
daca nu ar fi fost impulsionat din afara de catre un spectacol
care s-a definit nu doar printr-un regulamentar si cuviincios
profesionalism, ci si prin acea misterioasa aptitudine a
artistului de a crea comuniunea - in cazul de fata unajoviala,
ludica, dar nulipsitd de seriozitatealucrului bine-facut.
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Spectacol de opera studenteasca pentru copii

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Cine mai are nevoie azi de Peter Pan? lata o intrebare
care poate primi mai multe raspunsuri, ceea ce a creat
un veritabil circuit de bune intentii din partea
realizatorilor premierei cu Povestea Micului Pan de
Laurentiu Profeta (text Eugen Rotaru). Cine are nevoie ?
Noi! Iata deci un prim raspuns.

Dupa cate stiu, autoarea “provocarii” este mezzo-
soprana Claudia Codreanu, nu solista de recitaluri, nici
solista de operad, ci profesoara de canto de la UNMB,
unde conduce propria sa clasi de studii vocale. Intr-un
moment dat, Inconjurata de discipolii sai, a simtit
dorinta de a-i pune la treaba, dincolo de hotarul
auditiilor si examenelor. Avea nevoie de un subiect
anume 1n care studiul sa se imbine “de-ajoaca” cu scena,
propunand intilnirea studentilor cu o partitura ce
avusese candva succes la Opera bucuresteana si nu
numai. Este unul dintre titlurile care ar mai putea primi
aplauze daca cineva deschide partitura si 1l readuce pe
scena. Rara avis! Am aflat de aceasta idee intr-o scurta
intalnire in fata institutului, cind Claudia Codreanu se
afla inca pe calea realizarii proiectului, fara mijloace
materiale, dar solicitind valorile tinerilor sadi ucenici.
Poate multi considerau un asemenea spectacol doar un
exercitiu, fara un posibil “maine”, o idee neincadrabila in
programe artistice universitare. Dar cred ca Claudia
Codreanu a dorit sa dovedeasca faptul ca poate sa duca
la bun sfarsit ceea ce a Inceput, gasind sprijinul in
colaborarea cu compozitoarea Diana Nuteanu
(aranjament muzical, acompaniament pianistic),
regizorul Daniel Prallea Blaga (punere in scenad),
pianista Inna Oncescu si masteranda Adela Lorincz.
Pentru decoruri si costume s-a apelat la participarea de
voluntariat a interpretilor, cu efective “de acasa” si
recuzitda din culise, iar din partea Universitatii s-a
obtinut bunavointa acordarii scenei Studioului de
Oper3, programandu-se doud spectacole... numai.

Ar trebui sa mai adaugam cateva informatii despre
lucrarea lui Laurentiu Profeta. Compozitorul a fost
adesea atras de lumea povestirilor “cu si pentru copii” in
pagini orchestrale, miniaturi instrumentale, balete de
anvergura sau, ceea ce este mai rar, “opere”. O si

marturisea de-a lungul vietii sale: ”In lumea copilariei am
gasit tot ce mi-e mai drag mie: sinceritate, armonie,
echilibru, fantezie, umor.” Premiera absoluta a avut loc la
Opera in 1984, cu semnaturi remarcabile: Alexandru
Tocilescu - regie, Lauretiu Profeta - conducere muzical3,
Claudiu Negulescu la conducerea corului Voces
primavera, solisti Marcel Rosca, Elvira Carje, Nicolae
Constantinescu, Lucia Cicoara Dragan, Cristian
Mihailescu, Anca Sigartau s.a., distributie inregistrata pe
disc Electrecord.

Acum, registrul realizatorilor este plasat in lumea
studentilor. Comentariul distributiei se refera la firescul
cu care fiecare interpret s-a integrat, pe mijlocele sale, in
povestirea muzicala, acceptand conditiile de lucru oferite
de coordonatorul muzical - Diana Nuteanu, regizorul
Daniel Pralea Blaga si managerul de proiect Claudia
Codreanu. Consider ca enumerarea interpretilor nu este
un gest de complezents, fiind vorba de clasa Claudia
Codreanu, cu o singura exceptie, Adrian Radulescu
(tatal): Povestitorul - Cristian Lassel, Mama - Alexandta
Tarniceru, Wendy - Oana Neagoe, John - Catdlina Antal ,
Michael - Ana Tirsu, Catelusa Nana - Adelina Manea/Eliza
Preda,Crocodilul - Iuliana Dima / Andrei Plesca, Capitanul
Hook - Eliza Preda/Cristian Lassel, Peter Pan - Doina
Nuteanu (9 ani). De asemenea, reactia spectatorilor a fost
o demonstratie de receptivitate siautentica participare.
Se afla aici unul dintre raspunsurile asteptate de Claudia
Codreanu, cand isi propusese realizarea acestui proiect.
In sinteza, probabil de-a lungul ceasurilor de efort care au
precedat spectacolul, muziciana isi popula solilocviul cu
un dialogla persoanaintai: “Merita ? - Da, merita!”

INFO

Anselmi, Pietro Ballo, Carlo Columbara, Paolo Coni, Daniela Dessi, Valeria
Esposito, Paolo Gavanelli, William Matteuzzi, Michele Pertusi,
Alessandra Ruffini, Giuseppe Sabbatini, Adelina Scarabelli, Giorgio
Zancanaro si multi altii.

Andreea Madalina Barbu, masteranda la Universitatea Nationala de

Muzica din Bucuresti, a castigat prestigiosul Concurs International de

Canto AS.LI.Co. (Associazione Lirica e Concertistica Italiana), urmand o

traditie de laureati ai universitatii noastre la aceasta competitie

muzicala.

Initiat in anul 1949 (conform informatiilor oferite pe adresa de site) de

citre Giovanni Treccani degli Alfieri, As.Li.Co. organizeazi auditii ca  Un anunt de ultima orad o propulseaza din nou in atentia noastra pe
sute de tineri cAntdreti din Europa, cu scopul de a promova atat solisti ~ soprana Valentina Nafornitd, absolventa a UNMB, invitata sa cante la
valorosi, cat si muzica de oper3, in acelasi timp asigurdnd educarea evenimentul de nivel mondial al Balului Operei de la Viena din acest an
unui publicavizat. (editia cu nr. 57) sub bagheta lui Franz Welser - Most, director muzical
CastigAnd concursul din acest an, Andreea Midalina Barbu se aldturd  general al Operei de Stat.

unei liste lungi de cintareti striini a ciror carierd a fost impulsionata  Dupa obtinerea Marelui Premiu al Concursului International "BBC
de-a lungul timpului de acest eveniment: Luigi Alva, Carlo Bergonzi, Cardiff Singer of the World" din 2011, cariera cantdretei s-a lansat foarte
Piero Cappuccilli, Maria Chiara, Mirella Freni, Adriana Maliponte, rapid: a devenit membra a Operei de Stat din Viena si a avut succes in
Nicola Martinucci, Paolo Montarsolo, Fiorella Pediconi, Katia debutul sau pe scena Teatrului La Scala din Milano cu rolul Gildei din
Ricciarelli, Renata Scotto, and more recently, Simone Alaimo, Susanna  operalui Giuseppe Verdi, Rigoletto.
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@ INTROSPECTII

ASCULTAND GANDURILE UNUI MAESTRU - Daniel Barenboim,
Everything is connected, Phoenix (Orion Books Ltd), London 2009

Vlad Vaidean - anul Il Muzicologie

Graitoarea tacere a inteleptului

Am citit Everything is connected confirmandu-mi la fiecare
intoarcere a foii c3, Intr-adevar, dupa cum se precizeaza pe
copertaaIV-aa cartii,am rara oportunitate de a asculta cum
gdndeste un maestru (Guardian). In acest sens, cred ci
nobletea si exemplaritatea cartii lui Daniel Barenboim
(precum si ceea ce a facut posibila scrierea ei) sta in acea
calitate pe care as considera-o in cazul oricarui maestru
fundamentala si deci impresionanta in cel mai inalt grad:
intelepciunea. De aceea am si facut mai sus trimitere la un
verset din cartea inteleptului Solomon - nu pentru a
inaugura un fastidios si Intotdeauna irelevant panegiric, ci
pentru a-mi exprima sincera uimire si Incantare in fata
firescului cu care Daniel Barenboim cant3, scrie si vorbeste
(nu numai) despre muzica. Acest om-muzician este intr-
adevar unul dintre acei putini care au aflat priceperea
madiastra in ceea ce fac si stiinta de a trai in perfecta
conformitate cu idealurile interioare; de aceea, atunci cand
ii citesti cartea, pare ca lui Daniel Barenboim ,toate {i sunt
lamurite si drepte”. El a ajuns sa dobandeasca acea greu
accesibila virtute care se numeste tdcere graitoare. Voi
incerca in continuare sda arat cd aceastda sintagma
oximoronica - ,tdcere graitoare” - nu este pur si simplu o
vorba siropoasa si goala de sens. Nu. Cred cu tarie ca ea face
referire la o foarte pregnantd aura care incununeaza fiecare
gand consemnat de catre Daniel Barenboim in aceasta carte
accesibila si in acelasi timp profunda, numita Everything is
connected.

Semnificatia titlului

Mai intdi sa adoptam unul dintre pasii uscativi ai
comentariilor literare de scoald si sa ne intrebam: de ce
acest titlu - Everything is connected? Unde gasim link-ul
lamuritor In privinta bogatei si mai ales actualei
semnificatii pe care o are?

,Everything is connected” reprezintd expresia esentializata
a celui mai pretios sfat pe care Daniel Barenboim l-a
desprins de-a lungul timpului din lectia muzicii. Este
concentrata astfel in trei cuvinte o conceptie care pare sa
irizeze toate paginile cartii; ba chiar la un moment dat (mai
precis, in ultimul paragraf al partii intai), autorul - in
ipostaza sa de maestru al muzicii dar si de intelept ajuns la
varsta limpezimilor - formuleaza In mod explicit si
memorabil crezul sau: Puterea muzicii std in abilitatea ei de
a se adresa tuturor aspectelor ce definesc fiinta umand -
animal, emotional, intelectual si spiritual. Mult prea adesea
credem cd latura personald, cea sociald si cea politicd sunt
independente, cd ele nu se influenteazd una pe alta. Muzica ne
fnvatd cd acest lucru este, practic, o imposibilitate cdt se
poate de obiectivd; pur si simplu nu existd elemente
independente. Gdndirea logicd si emotiile intuitive trebuie sd
rdmdnd in permanentd unite. Pe scurt, muzica ne invatd cd
totul este interconectat. (p.134)

Muzica - un model pentrusocietate

Aceasta este ideea fundamentala care i permite lui Daniel
Barenboim sad propuna maniera profund polifonica de a
functiona a muzicii drept model pentru modul de a fi
impreund al oamenilor, de a interrelationa (Lumea
sunetului este, se pare, capabild de a ridica individul de la
nivelul preocupdrii limitate pentru propria existentd la o
perceptie universald a locului sdu printre semeni. - p. 111).
Autorul merge insa si mai departe pe firul acestei idei
calauzitoare. Caci el crede ca prin muzica poate fi imaginat
chiar un model social alternativ, in cadrul cdruia utopia si
pragmatismul isi unesc fortele, permitdndu-ne sd ne
exprimdm pe noi insine in mod liber si sd ludm aminte la
preocupdrile celor din jurul nostru (p. 68). Aceasta
exemplaritate sociald idealistd a muzicii reiese din
capacitatea ei de a crea o ierarhie care sa respecte
individualitatea fiecarei voci In asa fel, incat efectul de
ansamblu sd poate permite in acelasi timp perceperea
fenomenului sonor ca un ,intreg organic”. Totusi, in aceasta
privinta, Daniel Barenboim este in egald masura perfect
constient de faptul ca e mult mai usor de a obtine in muzica
decatin viata acea egala responsabilitate pe care o au vocile
individuale una fata de alta, chiar daca nu sunt egale in
drepturi: cdt este de dificil sd creezi in realitate egalitate in
interiorul ierarhiei! (p.62)

in orice caz, acest atribut fundamental al muzicii care
postuleaza ca paralelismele si paradoxurile nu sunt
contradictii (p. 153) 1l ajutd pe Daniel Barenboim sa
extrapoleze in sensul implicarii sociale. Astfel, este perfect
indreptatita o alta remarca de pe coperta a IV-a, conform
careia Niciun muzician din prezent nu vorbeste cu o

asemenea autoritate despre problemele majore ale timpurilor
noastre (Evening Standard). Mai concret, Daniel Barenboim nu
se sfieste, atunci cand contextul i permite, sa brodeze un urias
si foarte revelator contrast intre armonia aparentelor
contrarii creatd de muzica si situatia din Orientul Mijlociu, o
situatie care ii este mult prea aproape pentru a-si putea permite
sd fie sentimental in legdturd cu ea (p. 197). lar faptul ca este
singurul cetdtean israelit care de asemenea poate prezenta un
pasaport de palestinian la vama de intrare in Israel (p. 198) ne
determina sa 1i ascultam discursul cu atentia cuvenita celui
care este un exemplu nu doar prin vorbele sale, ci si prin fapte
concrete. Pe scurt, asa cum crede in capacitatea muzicii de a
armoniza si de a pune in comuniune individualitatile, Daniel
Barenboim crede de asemenea cu tarie ca: 1. Conflictul
israelito-palestinian nu are o solutie militard. 2. Destinele
israelitilor si ale palestinienilor sunt in mod inextricabil
interconectate, iar teritoriul pe care unii fl numesc Marele Israel
iar altii Palestina este un teritoriu pentru doud popoare. (p.
181). Iar in permanenta sa framantare pe marginea unor varii
idei si idealuri: o casd pentru evrel; o natiune pentru evrei; un
stat evreu; un stat pentru evrei (p. 105), Daniel Barenboim
gaseste in 1999, impreuna cu bunul sau prieten Edward Said,
ocazia de a demonstra Inca o data ca faptele vorbesc, iar nu
vorbele Infaptuiesc. Acum ia nastere proiectul West-Eastern
Divan care, In final, se transforma intr-o orchestra alcatuita din
tineri palestinieni, sirieni, libanezi, iordanieni, egipteni si,
bineinteles, israelieni. Este un ansamblu care fsi castiga cu
timpul o tot mai decisa consacrare, dind marturie in mod
concret asupra faptului ca muzica poate fi mai mult decdt un
pldcut element ornamental al culturii (p. 111). Caci, odatd ce
tinerii muzicieni au cdzut de acord asupra modului in care vor
putea sd cdnte un singur sunet impreund, ei nu vor mai fiin stare
sd seuite unulla altul in acelasi fel ca inainte”(p. 66).

Ceinseamna tacere graitoare?

Am insistat asupra conexiunilor pe care Daniel Barenboim le
stabileste intre meditatia artisticd si cea socio-politica,
deoarece insusi titlul cartii face ca aceste legaturi sa constituie
zona de efervescentd. In fond, dac ar fi si retinem un singur
lucru din uriasul si subtilul link stabilit intre arta abstracta a
muzicii si problemele mult preareale ale societdtii, iatd care ar
fi: trebuie sd invdtdm sd privim muzica in acelasi mod cum
privim existenta umand (p. 133). Ins3, inainte de a cipata o
astfel de perspectivd, trebuie mai intai sa stim cum ,arata”
muzica si de ce ea poate constitui un model pentru existenta
umand. Atunci cand am fincercat sa gasesc ,semnificatia
titlului”, am dat un citat abundent in acest sens si, inevitabil,
citdind concluzia memorabild In care si-au gasit implinirea
argumentele si ideile autorului, am anulat spectacolul
desfasurarii acestor ganduri. Ca atare, mai bine sa nu mai dau
citate; caci numai astfel voi reusi sa nu privez ipoteticul cititor
al cartii lui Daniel Barenboim de placerea de a descoperi de
unul singur calma silimpedea profunzime cu care maestrul isi
toarce gandurile despre necesitatea educatiei si prin muzica
(deci nu numai prin imagine si limbaj); despre necesara
atractie - asemadndtoare cu legea gravitatiei, ori cu cea a
nasterii si a mortii - pe care tacerea o exercitd asupra profund
volatilului sunet muzical; despre arta de a grupa notele care nu
inseamnd altceva decat arta de a fi muzician; despre
necesitatea de a ingemdna Inclinatia emotionald pentru
muzica cu intelectul (si sa ne amintim aici de prestigioasa
Nadia Boulanger care, pe langa faptul ca tinea o rigla In mana
in timp ce adolescentul Barenboim transpunea in la minor
Preludiul si Fuga in mi minor din primul volum al Clavecinului
bine temperat, fusese de asemenea disponibild sa i spuna
discipolului sau ca Adevdratul muzician ar trebui sd gdndeascd
cu inima si sd simtd cu intelectul - p. 201); despre necesitatea
ca In muzicad sa ai intentia si abilitatea de a sfida asteptdrile -
adica sa ai curaj; despre necesitatea ca, atunci cand faci
muzica, sa ai un punct de vedere personal care insad sa se
bazeze pe partiturascrisd; despre faptul ca urechile noastre nu
au pleoape; despre faptul ca nicio repetitie nu este posibila in
muzica, deoarece odatd ce timpul a avansat, asa-zisa
Jrepetitie” este automat plasata intr-o perspectiva diferita
(zarim aici un punct de convergentda cu fenomenologia
muzicald a lui Sergiu Celibidache); despre psihologia celor trei
forme muzicale de baza - fuga, sonata si tema cu variatiuni;
despre diferenta dintre a auzi si a asculta; despre ambitia
desartd ainregistrarilor audio de a conserva ceea ce nu poate fi
conservat (un alt punct de intalnire cu conceptia lui Sergiu
Celibidache); despre folosirea in mod abuziv a muzicii
nepotrivite n locuri si momente nepotrivite; despre Etica lui
Spinoza, in legdtura cu care Daniel Barenboim ne ingaduie sa
aflam ca de ani de zile o poarta cu sine in toate calatoriile sale,
lasandu-se absorbit, oricand are ocazia, de ,radicala libertate

Toate sunt ldmurite pentru cel priceput

si drepte pentru cei ce au aflat stiinta.
(Pildele lui Solomon, 8:9)

de gandire”; despre faptul ca muzica cere in permanentd o
atitudine pasionata, ea neputand coexista cu indiferenta ori
blazarea... Si, bineinteles, despre foarte multe altele, expuse
intr-o manierd care se aseamana cu Intrezarirea adancului
unui lac linistit. Caci, intr-adevar, fiecare cuvant al lui Daniel
Barenboim pare sa fie nimbat de o tainica si in acelasi timp
revelatoare aura de ,tacere graitoare”, asa dupa cum precizam
la inceput. Iar aceastd aura misterioasa nu reprezinta altceva
decatiluzia faptului ca gdndul lui Barenboim a reusit sa capete
acea fizionomie ideald, In cdutarea careia cuvantul de obicei
esueazd; adica acea fizionomie a gandului intelept care
intotdeauna se prezinta sub masca definitiei - o masca, dupa
cum bine stim, nobila si lipsitd de ornamentica logoreici. in
acelasi timp, dincolo de acest chip de o frumusete aspra, felul
de a fi al gandului intelept face trimitere, chiar si prin simpla
tacere, la bogdtia conceptuald pe care orice definitie este
condamnatd sda o ignore. Astfel, intelepciunea lui Daniel
Barenboim nu trebuie asemadnatda cu o definitie care
precizeaza cateva aspecte definitorii (asa cum face orice
definitie), ci cu un fel de meta-definitie care nu face altceva
decat niste insinudri. Ins3 le face intr-o asa tainici maniers,
incat ne confera iluzia ca precizeaza, enunta si formuleaza in
modul cel mai clar cu putinta.

Ceinseamna a-ti trdiidealul interior?

Ne minundm si ne lasam iremediabil fermecati de fiecare data
cand avem de-a face cu simplitatea, lipsa de ostentatie si
perfecta naturalete a inteleptului care isi desfdsoara in fata
ochilor nostri propriul sistem de valori. Ne lasam cu atata
usurinta cuceriti, deoarece simtim ca inteleptul a reusit sa
concretizeze in atitudinea sa de zi cu zi niste idealuri pe care le
avem cu totii si pe care, daca nu le stim, In orice caz le intuim.
Ins3 aceste idealuri sunt in mod esential caracterizate de o
simplitate si o puritate ireconciliabile cu labirintica
mldstinoasa a ,vietii reale” In care ne resemnam sa ne taram.
Aici intervine tarzia maiestrie a inteleptului; caci
intelepciunea nu semnifica altceva decatidealul interior care a
descoperit in sfarsit calea de a razbate la suprafata si de a se
transpune in insisi carnea vietii. Inteleptul a gisit fericita
metoda de nu se mai limita la a-si visa idealul, ci de a-1 trai in
fiecare clipa.

Daniel Barenboim este cu siguranta unul dintre fericitii care
au dobandit ceea ce se numeste Intelepciune, adica firescul de
a-ti trai propriile ndazuinte sufletesti si de a-i determina pe cei
dinjur - prin graitoare taceri - sa nu-si uite idealurile.

N.B.: Pentru mai multe ,Variatiuni” (adica interviuri si diferite
texte scurte despre prieteni si muzicieni, dar si ,forme
embrionare” ale ideilor lui Daniel Barenboim - ceea ce
alcatuieste a doua parte a cartii Everything is connected),
recomand www.danielbarenboim.com/. Desigur, pot fi gasite
pe acest site mult mai multe lucruri interesante; In legatura cu
ele trebuie insd sa-i avertizez pe cei care pand acum au
indraznit sa nu fi fost prea bine stiutori despre anvergura
maestrului (ceea ce a fost cazul meu): aceste lucruri
interesante prezinta particularitatea ,periculoasa” de a te
condamna, incet si sigur, la ireversibilul statut de ,fan” al lui
Daniel Barenboim.
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Repere Muzicale
Alfred Hoffman

Ma apropii de implinirea unui sfert de veac de cand mi-am
inceput activitatea de critic muzical. Nu-mi vine sa cred ca
s-au scurs atatia ani si totusi am simtit necesitatea sa arunc
o privire inapoi, peste ceea ce am asternut pe hartie in toata
aceasta vreme. Am pornit la drum prin a scrie, in 1951,
despre ,Sdptamana muzicii romanesti” - era, de fapt,
primul bilant al noii noastre creatii - si de atunci nu m-am
mai despartit nicio clipa de indeletnicirea care constituie,
pentru mine, o imperioasa vocatie. Critica este cea mai
spinoasa dintre activitatile unui muzician: aduce, celui care
o profeseazd, avantaje putine si adversitati multe. Totusi,
am Indragit-o si m-am obisnuit cu gdndul ca randurile mele
nu pot place tuturor, deopotriva si deodata. Colegii mei -
compozitorii, interpretii -, chiar cei pe care 1i stimez in cel
mai Inalt grad, se pot oricind socoti nu indeajuns de
apreciati in articolele mele; pe de alta parte, oricine se
gandeste cum ar fi scris el insusi despre o anumita
manifestare artistica va Inregistra, desigur, deosebiri de
pareri fata de ale mele. Sa recunoastem totusi ca
profesionistii criticii scriu pentru ca simt aceasta chemare
- sau, in tot cazul, asa se presupune -, In timp ce altii pun
mai greu mana pe condei pentru ca este, sa fim drepti,
incomod.

Exercitarea continua a profesiei de critic muzical implica si
unele renungdari. Am meditat adesea la mustrarile
binevoitoare ale unor colegi care produc tomuri dupa
tomuri, In timp ce eu continui cu cronicile la zi, aparent
perisabile. [...] M-am gandit adesea - pentru cad sunt si
cercetator si muzicolog - ca din contributiile mele, si ale
altora, se va putea reconstitui candva istoria muzicala a
anilor framantati si pasionanti pe care i traim. Criticul este
primul prieten si ajutor al istoricului de muzica.
Marturisesc cd, lucrand alaturi de colegii din colectivul de
redactare al monografiei George Enescu, am ramas uneori
uimit de competenta si sugestivitatea marturiilor unor
critici ca Ventura sau Margaritescu, care ne-au ajutat mult
la reconstituirea unor episoade semnificative din
activitatea luceafarului muzicii romanesti. Si oare, mai
apoi, fara marturiile lui Mihail Jora, Alfred Alessandrescu,
Emanoil Ciomac, Cella Delavrancea — muzicieni si oameni

de cultura in scrierile carora patrunderea artistica s-a unit cu
onestitatea omeneasa si adevarul spuselor cu darul
expunerii atrdgatoare - cum am putea cunoaste astazi
vremurile muzicale pe care le-au trdit sile-au oglindit?

Dar mai este ceva. Schumann a sustinut si a dovedit practic ca
pagina de critica trebuie sa fie tot atat de frumoasa ca si
fenomenul muzical care a inspirat-o. in mod ideal, cronica
unui concert ar putea sa ne faca sa vibram inca o data, sa
retrdim in alt chip emotiile muzicale resimtite in sali. in ce
constd aceasta frumusete? Ea nu poate fi asemanatoare cu a
unui lied sau a unei simfonii. Dar ea poate fi paraleld,
exprimata prin alte mijloace. Criticul este chemat sa se poata
inflacara, sa nu uite ca desi asistarea, seara de seara, la
concert sau spectacol, poate fi obositoare, el se afla in
primele randuri ale luptei pentru propasirea artei pe care o
slujeste. De aceea, nu i se poate ierta sa scrie cu plictis sau
blazare, mai cu seama cand opera de artd pe care o
comenteaza este de calitate, cand a izvorat dintr-un impuls
creator autentic. Atunci, condeiul lui trebuie sa fie In stare sa
evoce cat mai plastic, cat mai viu muzica ascultata, sa usureze
celor care il citesc patrunderea Insusirilor ei primordiale, sa
le arate, cu mai multa limpezime decat au putut ei discerne,
in ce consta valoarea ei. Am crezut si cred ca un articol de
criticd muzicala este si o opera literard, ca nu se poate scrie
nu numai orice, dar nici oricum. Mi-am propus, de aceea, sa-
mi desavarsesc neincetat stilul, modul de exprimare a
ideilor, considerandu-l, ca si compozitorul care plamadeste
neincetat mijloacele, esential. Dar cuvantul trebuie sa fie nu
numai frumos, ci si propriu, adecvat realitdtii muzicale,
nascut din ea. Muzica este extrem de dificil de redat in slove,
criticul nu va reusi in misiunea lui decat pornind din ea,
dinlauntrul ei, fiind muzician mai inainte de a fi literat.
Altminteri, daca are talent la scris, articolul lui va parea bun
celui ce nu simte muzica, dar va fi total fals In esenta lui. Am
cautat cu persistentd expresia specifica pentru a reda clipa
muzicald. Pentru ca, daca exista zeci de modalitati in care se
poate canta bine o sonatd sau un concert celebru, criticul va
trebui sd gdseasca chipul de a exprima In ce consta
diferentierea extrem de find iIntre conceptiile si
personalitatile interpretilor respectivi. Aici sta maiestria lui,

prin astafsijustifica existenta, sub semnul artei.

Frumusetea criticii mai are si un alt aspect. Ea rezida, in
aceeasi masura, in curajul opiniei, in atacarea frontala a
racilelor. Actul critic poate deveni sublim cand criticul face
dovada de atitudine cetdateneasca si umana Inalt3,
asumandu-si chiar riscul unor antipatii personale sau al
pierderii unor prietenii pentru a putea rosti cuvantul
raspicat si aducator de lumina intr-un domeniu in care
lucrurile nu merg prea bine, sau in cazul in care se cere o
ierarhizare a valorilor, stabilitd cu mai multa rigoare. Din
experientd, va pot impartasi ca cele mai adevarate satisfactii
le-am incercat fie cdnd am reusit sa evoc, la o temperatura
destul de Inalt3, semnificatia unor mari evenimente artistice,
fie cand mi-am exprimat tdios, fara sa presupun ca
unanimitatea reactiilor imi va fi favorabild, dar reusind sa
contribui in cele din urmala o punere la punctin probleme in
care opiniile se scaldau, de regul3, intr-o baltoaca tulbure si
comoda. Nobletea si demnitatea misiunii de critic stau, in
mare parte, siin,spinii” ei. Dar acesti spini se pot transforma
in roze cand criticul dobandeste autoritate, cand reuseste,
prin atitudine consecventd manifestatd in timp, sa
incredinfeze opinia publica de cinstea lui, de faptul ca
judecatile emise - care, In mod inevitabil, vor contine si un
grad de subiectivism, propriu personalitatii fiecaruia - sunt
izvorate din convingeri profunde, umane si artistice.

Prin critica nu se poate face cariera usor, daca tii la propria-ti
demnitate si te consideri raspunzator In primul rand in fata
Muzicii. Trebuie sa fii deschis tuturor felurilor de a sluji
aceastd arta cu autenticitate, dispretuind si demascand doar
Jfacaturile”; este mai bine sa nu te afiliezi strict nici unui grup
prea restrans, caci pierzi libertatea de exprimare si nu mai
poti fi sincer cu tine insuti. lar daca vrei sa parvii facand
concesii In stanga si in dreapta, te mentii un timp pe linia de
plutire, dar iti pierzi increderea cititorilor, ceea ce inseamna
descalificare.[...]

aprilie 1974

(Fragment din Cuvantul inainte al autorului cartii Repere
muzicale, publicatala Editura Muzicala.)

O lume aliedului
drd. Angela Sindeli - asistent DRIPC

Sub titlul Liedforum s-a desfasurat - in perioada 15 - 27
septembrie 2012 - Programul Intensiv ERASMUS initiat,
coordonat si gazduit de Universitdt fiir Musik und
Darstellende Kunst Berlin. Prima editie a acestui proiect s-a
bucurat de un numar mare de participanti (peste 35 de
studenti si profesori) din cele sase universitdti partenere:
Lithuanian Music and Theatre Academy (Vilnius), "Frederic
Chopin” Music University (Varsovia), Music Conservatory
of Turin "Giuseppe Verdi” (Torino), University of Music,
Theatre and Media Hannover, Universitat der Kiinste Berlin
si Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti. Din
partea institutiei noastre au fost prezenti: conf.univ.dr.
Bianca Manoleanu, decan al Facultdtii de Interpretare
Muzicala, conf.univ.dr. Remus Manoleanu si studentii Radu
Ion (master - anul I, canto), Stanca Manoleanu (master -
anul II, canto), Bogdan Podlovski (anul II, canto), Tudor
Scripcariu (anul IV, pian), Angela Sindeli (doctorand, anul II,

canto), Corina Ticd (master — anul I], canto).

La initiativa profesorului Axel Bauni (de la Universitat fir
Musik und Darstellende Kunst Berlin) a luat nastere acest
proiect menit sa aduca Impreuna traditii si scoli diferite de
interpretare si abordare a liedului. Cele zece zile de
program intensiv au cuprins doud concerte (cel de
deschidere, In cadrul caruia fiecare tara participanta a
prezentat un repertoriu reprezentativ de lieduri, si cel de
final, unde au fost interpretate lucrari pregatite pe
parcursul programului, la masterclasses si workshop-uri).
Din recitalul roméanesc (de altfel foarte bine primit de
public) au facut parte lucrari apartindnd compozitorilor
George Enescu, Vasile Timaru, Pascal Bentoiu, Andrei
Tanasescu, Felicia Donceanu, Remus Georgescu, Carmen

Petra-Basacopol, Livia Teodorescu-Ciocanea, Cornelia Tautu.
M-am bucurat s3 constat ca repertoriul romanesc a fost
extrem de apreciat si gustat de citre participanti. In cadrul
workshop-urilor si al concertului final au fost intrepretate -
cu o reala placere si cu mult profesionalism - lieduri de
George Enescu, Felicia Donceanu, Pascal Bentoiu.

Lieduri, canzoni da camera, cantece populare de Hugo Wolf,
Robert Schumann, Aribert Reimann, Vincenzo Bellini,
Frédéric Chopin, Simon/Szymon Laks, George Enescu,
Wolfgang A. Fortner, Karol Szymanowski, Giedrius
Kuprevicius, Richard Strauss si multi altii au fost interpretate
intr-unadevarat maraton.

Pe langa cele doud concerte, toti participantii au beneficiat de
cursuri atat individuale, cat si colective cu profesori renumiti
din institutiile partenere: prof. Irena Uss - Armoniene -
Lituania, prof. Erik Battaglia - Torino, prof. Axel Bauni -
Berlin, prof. Jan Philip Schulze - Hanovra, conf. univ.dr. Bianca
si Remus Manoleanu - Bucuresti si prof. Maja Nosowska -
Varsovia).

Au fost, de asemenea, sustinute de catre profesori recitaluri,

conferinte si prelegeri, cele din urma avand ca tema evolutia
siimpactul social al liedului, In special contemporan.

Trebuie sa recunosc ca participarea la acest regal de lied nu a
fost o misiune tocmai usoara. Sase scoli diferite, cu repertorii
(impresionante) impuse, seminarii pe diverse teme, precum
expresivitatea interpretativa, notiuni de stilistica,
permanenta coeziune dintre muzica si vers, analize
semantice, cursuri desfisurate dimineata si seara au
constituit adevarate provocdri pentru noi toti. Au fost
momente frumoase, cu schimburi generoase de experient3,
intr-o atmosfera relaxantd, cu profesori si colegi entuziasti si
bine pregatiti, cu vizite de neuitat la casele memoriale
Schumann si Mendelssohn (in Leipzig), cu bucuria de a canta
sideaimpartdsi, in fond, muzica de foarte buna calitate.

Din fericire, acesta a fost doar inceputul. Proiectul Intensiv
ERASMUS Liedforum continua, in anul 2013 (septembrie -
octombrie), urmand a fi gazduit de Lithuanian Music and
Theatre Academy din Vilnius. Noii participanti vor avea
oportunitatea sa descopere, intr-o atmosfera specialg, tainele
uneilumiaparte - aceeaaliedului.
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Y GAUDEAMUS

Mobilitate STT - Atelier pentru Tineri Manageri de Festival

Ljubljana 2012

Andra Fratila, asistent cercetator, Centrul de Cercetare Stiintifica si Proiecte Artistice UNMB

Atelierul pentru Tineri Manageri de Festival a fost initiat
de Asociatia Europeana a Festivalurilor (EFA), iar editia
cu numarul 4 a avut loc la Ljubljana in perioada 14-21
octombrie 2012, avand ca gazda Festivalul Ljubljana.

Am beneficiat de suportul financiar al unei mobilitati din
cadrul programului Erasmus si anume cea pentru Staff
Training, prin intermediul postului de asistent cercetator
in cadrul Centrului pentru Cercetare Stiintifica si Proiecte
Artistice al UNMB.

Mi-am dorit foarte mult sa pot merge la acest Atelier, pe de
o parte prin prisma postului pe care il ocup In UNMB, pe de
alta parte datorita conexiunii directe cu tematica
cercetdrii mele din cadrul Scolii Doctorale.

M-am bucurat de consilierea profesionala a doamnei
conf.univ.dr. Lucia Costinescu, directorul
departamentului de Relatii Internationale, dar si de
suportul deplin al echipei domniei sale.

Acest atelier a avut misiunea de a oferi celor 32 de tineri
manageri de festival din cele 21 de tari participante ocazia
de a participa intr-un program de specializare cu unii
dintre cei mai renumiti organizatori de festivaluri de
renume din lume.

Printre prezentatori s-au numdrat Robyn Archer
(Festivalul The Light in Winter Melbourne, Australia),
Hugo de Greef (General Manager Bruges Capitala
Culturala 2002, Belgia), Bernard Faivre d’Arcier
(presedinte Lyon Biennial si al Festivalului de la Avignon,
Franta), Nele Hartling (Vice-presedinte Academia de Arte
din Berlin, Germania), Michal Merczynski (presedintele
Festivalului Malta din Poznan, Polonia), Gerard Mortier
(Festivalul Salzburger Festspiele si Ruhr Triennale,
Belgia) si Fruszina Szep (director de programe al
Festivalului dela Sziget, Ungaria).

Motto-ul sub care Atelierul functioneaza in fiecare an este:
“Adevaratul rol al unui festival este de a ajuta artistii sa
indrazneasca, sa se implice in proiecte noi” (Bernard
Faivre d’Arcier). Importanta accentuata a fost pusa pe
aspectele artistice si de management dintr-un festival,
viziune artisticd, responsabilitate socialda si politica,
externalizare, formarea de retele Intre manageri/artisti,
innoirea ideilor deja invechite si sustinerea ideilor
novatoare.

Una dintre cele mai placute experiente pe care le-am avut
din punct de vedere profesional s-a petrecut aldturi de

participanti din Australia,
Belgia, Brazilia, Egipt,
Estonia, Franta, Georgia,
Ungaria, Irlanda, Israel,
Lituania, Luxemburg,
Malta, Palestina, Polonia,
Slovenia, Elvetia, Marea
Britanie, Emiratele Arabe
Unite si Statele unite ale
Americii cu care am si
pdstrat legatura si
intentiondm sa ne
intalnim si pe viitor in
diverse proiecte pe care le
vom elabora.

Festival
Ljubljan

www.ljubljanafestival.si
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Tonul luat din Est sau primul student ERASMUS al UNMB in esTONia

Vlad-Razvan Baciu - Stil si limbaj compozitional, anul I1

Nu ma hotarasem degeaba sa studiez compozifia in
Romania. Primisem tot felul de recomandari din diverse
surse cum ca In Romania ar fi foarte bine acum (2007).
Am cautat solutiile cele mai potrivite mie si m-am decis
sa ma intorc in tara mam3, chiar daca parintii au fost
nevoifi sa ramana In continuare in Grecia. De atunci si
pana in prezent (2012), mulfumirea sufleteasca,
impreuna cu evolutia profesionald au fost atent cilduzite
atat in ale compozitiei (prof.univ.dr. Dan Dediu), cat si in
arta dirijatului (maestrul Cristian Brancusi). Am intalnit
nu doar profesori de exceptie, cat si colegi interesanti,
unii chiar foarte interesati de Muzic3, iar altii talentati.

Cu toate acestea, mi-am dorit sa studiez si improvizatia.
Farasavisez ca ar fi posibil, experienta din ianuarie 2012
de la Haga (Intensive Impro Project) mi-a deschis un alt
orizont unde se poate visa cu ochii deschisi: ERASMUS.

Vazut si facut. Aplicat si luat. Erasmus catre Estonia,
student UNMB catre AEMT.

Nu stiam de unde se incepe, unde se sta sau cu ce se
mananca... Prin diverse relatii am ajuns a fi recomandat
unor rusi deosebiti. O familie foarte primitoare care s-a
straduit constant sd ma faca sa ma simit Vladimir Putin
(Vladimir fn mare parte eram, dar Baciu). Mi-a luat
cateva zile sa gasesc varianta cea mai avantajoasa in ce
priveste cazarea, dar, intre timp, am avut unde sta. Mi-am
gasit acoperisul pe care puteam sa mi-1 permit intr-un
orasel aflat la aproximativ 30 km de Tallinn, Keila. M-am
acomodat destul de usor cu gatitul si cu celelalte lucruri
administriative.

O mica paranteza geografica

Estonia are la vest Marea Baltic3, in sud se invecineaza cu
un alt stat baltic, Letonia, la est cu Rusia si la nord cu
Finlanda, prin intermediul Golfului Finic. Estonia este o
tara maritima: linia tarmului masoara 768.6 km si are
peste 1.500 de insule siinsulite, majoritatea nepopulate.

O paranteza istorica

Tara atrecut printr-un vast proces de crestinizare, initiat
de catre germani si danezi prin cateva razboaie, in 1208,
urmand ca aceasta s fie cuceritdin 1227. Din Evul Mediu
si pana in epoca moderna, Estonia a fost controlata de
diverse puteri nord-europene, precum Danemarca,
Suedia, Polonia si in final Rusia. Estonia si-a declarat
independenta dupa invazia germana, care a urmat
retragerii bolsevicilor din tara. Estonia a devenit
independenta dupad ocupatia germand, in Razboiul
Libertatii (24 februarie 1918). Dar a fost ocupata de

Uniunea Sovietica in iunie 1940 si incorporata cu forta, in
luna august a aceluiasi an. In final, a devenit independenti
la 20 august 1991, putin timp dupa dezintegrarea Uniunii.
Aceasti zi este considerati sirbitoare de stat. In anii 1990,
Estonia s-a apropiat de Europa Occidentald, legadu-se
cultural si istoric de aceasta. A devenit membra a NATO la
29 martie 2004, a Uniunii Europene la 1 mai 2004 si a
Zonei Eurola 1ianuarie 2011.

O paranteza demografica

Estonia are o populatie de 1,4 milioane de
locuitori. Aproximativ doua treimi din
populatie este de etnie estond, ceilalti
cetateni fiind din alte foste republici sovietice,
mai ales Rusia. Acestia traiesc in general in
capitala Tallinn. Exista si o minoritate mica
finlandezd, mai ales pe coasta de nord a
Estoniei. Limba oficiala a tarii este estoniana.
Este apropiatd de limba finlandeza. Din cauza
istoriei sovietice a tarii si a minoritatii rusesti,
se vorbeste si limba rusa. Majoriteatea
estonienilor este lutherand, pe cand
minoritatearusd este ortodoxa.

infinal, o parantezi economici

Estonia este cea mai bogata tara baltica si are printre cele
mai sanatoase economii ale noilor state membre ale
Uniunii Europene. Totusi, PIB-ul este la aproximativ 60%
din media U.E. Economia estona creste repede, depasind
chiar ecomonia tdrilor din Europa Centrala. Estonia este
bine dezvoltata tehnologic, cu un sector puternic in
informatica (conform Wikipedia).

Avand speranta ca o parte dintre cititori au gasit
interesante informatiile de mai sus, iar altii poate le-au
gasit deja utilitatea (pentru viitorul lor), as dori sa continui
cu niste referirilegate de Academia Estonianad de Muzica si
Teatru (AEMT), materiile pe care le-am studiat, atmosfera
de lucru si o parte dintre activitatile care ofereau relaxare
sau buna dispozitie.

AEMT a fost infiintata in anul 1919 cu numele: Scoala
Superioara de Muzicd Tallinn, aviandu-l in functia de
director pe Mihkel Ludig. Cladirea Academiei se vreaafiin
forma de pian. M-am dus si pe o parte si pe cealalts, o data
chiar am si inconjurat-o din dorinta de a deslusi forma
propusa, dar fara succes.

Oricum, este una dintre cele mai moderne academii de
muzica din lume. La a optzecea aniversare (1999), a fost
inaugurata cladirea actualg, care este compusa din: 80 de
clase de studiu, 3 clase cu orgd, 2 clase avand clavecin, un

studio de operd, o clasd pentru cor (capacitatea salii: 77
locuri) si, in fine, o sald de concert (200 locuri). AEMT
detine 95 de piane repartizate in toate aceste sali. Foarte
interesant de mentionat este faptul ca ridicarea cladirii
actuale a durat doar 7 ani (1992-1999). Incredibil mi s-a
parutsiun altaspect: daca astazi o strada ar fi fost intoarsa
pe dos, maine nu s-ar mai fi vazut nimic in urma
santierului. Muncitorii si constructorii lucreaza ziua si
noaptea. Sunt grupati pe echipe, in functie de specializari,
iar fiecare echipa intra in actiune in functie de timpul la
care a fost programata, fara nici cea mai mica intarziere.
Eficienta si precizia cu care lucreaza mi s-au parut de
invidiat.

Academia pune la dispozitia studentilor o gama deosebit
de larga de materii. Eu am ales: Studio de Muzica Moderna

si Experimentala, Improvizatie Vocald, Istoria Muzicii
Electroacustice, Inginerie de Sunet, Compozitie (la clasa prof.
Toivo Tulev si prof. Helena Tulve), Improvizatie (pian), Orga,
Analiza a Muzicii Estoniene Contemporane, Practica de Film.
Asa dupd cum aminteam mai devreme, mi-am dorit sa studiez
la AEMT, in special pentru cursul de Improvizatie, la clasa
profesorului Anto Pett. Cred ca daca cineva ar dori sa studieze
Improvizatia, ar trebui sa aleaga Estonia. Cei care sunt

interesati sa achizitioneze inca o carte (Teaching system of
Anto Pett) valoroasa pentru biblioteca lor, pot accesa pagina:
www.editions-classique.com.

Am avut sansa de a concerta de mai multe ori atat in cadrul
academiei, cat si in afara ei, sustinand fie creatii proprii, fie
improvizand cu diverse ansambluri, in diverse formule.

Legat de atmosfera de lucru pot spune ca a fost una deosebit
de prielnica. Mi-a placut mult cum toti profesorii comunicau
cu noi prin e-mail, in timp real. In toate colurile academiei
exista conexiune Wi-Fi, prin care aveam acces la Internet
gratuit. Toate problemele erau rezolvate si orice neclaritate

era repede solutionatd. De asemenea, primeam e-mail-uri
aproape zilnic cu evenimentele sau concursurile care se
desfasurau in cadrul academiei. Am vizitat locuri interesante,
am participat la diverse evenimente, petreceri, mi-am facut
noi prieteni si am pasit peste trepte importante pentru
dezvoltarea si viitorul meu.

Cutoate acestea, dorul de patrie, familie si prietenii de ,acasa”
l-am simtit uneori destul de intens. impirtasirea aceluiasi
bagaj cultural, presarat cu paleta foarte larga de emotii pur
romanesti sunt greu de gasit la alte popoare. Unicitatea nu
este data de faptul ca sunt roméan si am un atasament cu
caracter subiectiv, ci ca pamantul romanesc a Inmagazinat si
transmis celor ndscuti din el valorirare, de exceptie.

M-am bucurat mult de existenta programului ERASMUS si
doresc sa 1i multumesc doamnei Costinescu pentru eforturile
pe care le depune pentru studentii UNMB, in vederea
integrarii noastre in societatea culturala europeana. Nu cred
ca cineva care a fost plecat ERASMUS s-a Intors cu asteptari
neimplinite, ci, dimpotriva, cu o altd viziune asupra vietii, cu
noi perspective profesionale si poate chiar mai mult decat
atat.

Merita sa incerci ERASMUS, merita sa vizitezi Estonia, meriti

noi directii pentru carierata.
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