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Ce mai e si cu practica asta...!?

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Pentru ce facem practicd?, se vor fi intrebat multi studenti si
probabil ca si mai multi continua sa se intrebe astazi. Ce fel de
materie mai e si asta? Si eu mi-am pus, la randul meu, aceeasi
intrebare. Raspunsurile pluteau in aer si, Intr-un ragaz de
cateva ore, le-am conjurat si prins. Vi le impartasesc in
randurile de mai jos, ca sd ramana consemnate pentru cei care
sevor intrebaacelasilucru, pe viitor.

Teoreme (nesuferite siincomplete, dar adevarate)

Primo: A cunoaste ceva este o competentd care leaga cel putin
doua elemente definitorii ale constiintei: a sti si a putea. Este
dovedit faptul ca istoria valorizeaza in cel mai inalt grad
cunoasterea a ceva. Cunoasterea nu poate avea loc decat
atunci cand adunam stiinta cu putinta. Sunt multi care stiu,
dar care nu pot, precum sunt si destui care pot, dar nu stiu (din
diferite motive, printre care leneasilipsa de educatie sunt cele
mai des Intalnite). Stiu cum se scrie un roman, dar nu pot scrie
unul. Sau: pot sa scriu un roman, am puterea de a-l scrie, dar
nu stiu cum il scriu. 1l scriu, pur si simplu. Primul caz e cel al
eruditului faraidei sitalent, cel de-al doilea - al diletantului cu
tupeusifara complexe culturale.

Secondo: A sti ceva este o competenta care leaga cel putin doua
elemente definitorii ale educatiei: a fnvdta si a aplica. Nu se
poate considera stiintd simpla insusire a unor informatii,
dupa cum simpla usurintd motrica nu reprezinta decit o
ameteald trecdtoare, nicidecum o certitudine cognitiva.
Asadar, doar impreuna invatarea si aplicarea il pot avea ca
rezultatpe a sti.

Terzo: A aplica este o competentd care leaga cel putin doua
elemente definitorii ale practicii: a actiona si a exersa. Ca sa
aplic ceva e nevoie sa ma hotdrasc sa actionez si apoi e nevoie
sa incerc diferite feluri de a potrivi ceea ce stiu pe ceea ce
intalnescin cale. Daca stiu cum se face o salata de rosii, trebuie
sa actionez mai intai, trebuie sa am curajul de a incepe: sa
cumpar rosiile, sa le spal, sa le tai, sd le pun in castron. Apoi, e
nevoie sa exersez, sa experimentez diferite sosuri, uleiuri,
diferite mirodenii, diferite cantitati ale acestora pana ajung sa
fac salata care-mi place. lar cu mancarurile gatite - stie toata
lumea catde complex este procesul experimentarii.

Quattro: A exersa este o competenta care leaga cel putin doua
elemente definitorii ale practicii: a trdi si a ajusta. Nu se poate
exersa farad simtire si trdire, dupa cum nu se poate ajusta fara
incercare si greseald. Pentru a exersa, dupa ce mi-am luat
inima-n dinti si am trecut la fapte, trebuie sa-mi asum si
participarea emotionala la ceea ce fac. Sa facacel lucru din tot
sufletul, sa cred in el si sa dau tot ce pot. Daca nu se intampla
asta, atunci va iesi ceva caldut, din familia lui "merge si asa”.
Fara simtire nu iese nimic intreg, nimic durabil sau
impresionant. Dar chiar si cu simtire, foarte putine ne ies de la
prima Incercare: procesul Incercare-greseala (trial-error) e
esential pentru a stabili justa masura si adecvarea teoriei la
practica. Astfel, vom incerca cu sarg si vom repeta pana ne va
iesi bine ceea ce vrem sa ne iasa. Caci greseala nu are numai o
fateta negativa, ci si una pozitiva, seminald, invatandu-ne
multe despre duhul limitei sial adevarului.

Asadar, pentru ce facem practica?

Runda 1

1. Pentru a aplica ceea ce invdtdm. Caci, dupa cum am vazut, a
invata nu e acelasilucru cu a sti, ci ii este subordonat acestuia.
Poti invata un lucru, dar sa nu stii cum sa-l aplici. Cel mai bun
exemplu e inotul. Personal, am invatat cum se Inoata bras,
fluture si crawl dintr-o enciclopedie Larousse ilustrata. Mi s-a
parut floare la ureche: inspiri-expiri, corpul la orizontalg,
capul in apa, centrul de echilibru stabil si repeti. Dar cand am
ajuns in apad am uitat totul, pentru ca nu reuseam sa ma tin la
suprafata ei, cu toatd stiinta mea de carte, dara-mi-te sa mai si
respir omeneste sau sa dau din picioare sau brate. Desi
invatasem ce, nu invatasem cum.

Un alt exemplu poate fi cantatul la un instrument. Sa luam la
intamplare: cornul. Stiu sa compun pentru corn, gandesc
pozitiile, digitatia, chiar capacitatea gestului fizic al
instrumentistului de a fi capabil sau nu sa cante un anumit
pasaj. Insd numa pricep s cantla corn. Am invitat ce se canta
lacorn, darnucum.

Sa mergem mai departe. Dar cei care au invdtat sa cante la
corn, stiu ei oare sa cante intr-un ansamblu cameral sau intr-o
orchestra? Cantatul de unul singur e una, cantatul intr-o
orchestra e cu totul altceva. Chiar si atunci cand ai experienta
de orchestr3, tot ramane un rest de experimentat, caci fiecare
orchestra e altfel, fiecare dirijor si fiecare muzica au
caracteristicile lor, pe care trebuie sa le exersam pentru a le
re-invata si trai cum se cuvine.

Runda 2

2. Pentru a ne confrunta cu noi insine. Practica este o oglinda a
propriei noastre consistente. In practics, vrei nu vrei, esti
obligat sa te oferi asa cum esti. Daca nu dai tot ce poti, nu faci
fata. E simplu. Standardele artistice de astazi sunt foarte
inalte. Nu conteaza daca vrei sa arati ce poti sau nu. Ocaziile
de a ardta ceea ce poti sunt putine pe parcursul unei vieti.
Majoritatea oamenilor sunt frustrati pentru ca nu sunt pusila
incercare. Atunci cand ai privilegiul de a arata ce poti si nu iti
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dai toatd silinta, se poate considera ca doar atat poti. Si cu asta
cazul seinchide, pentru ca multi asteapta la coada. Din pacate,
in lumea actualda mitul talentului necopt incepe sa dispara.
Industria muzicald, spre deosebire de universitati, nu are
timp de acordat si nici bani de investit In incubatoare de
talente. Este ca o lacusta: culege ce da rod, atata timp cat da
rod. Cand numai are ce culege, gaseste pe altcineva.

Practica ne obligd sa actionam si sa facem fata provocarilor,
mobilizindu-ne, scotdndu-ne din nemiscare, letargie sau
obisnuinta. Ne izbeste asemenea unui oras nou in care
suntem parasutati si in care trebuie sa ne descurcam, vrand-
nevrand. In aceastd incordare a fortelor interioare ale
cognitiei si prospectiunii, ale atentiei si trairii, ale ambitiei si
vointei std gasirea drumului de iesire din labirintul propriilor

noastre calitati si defecte.

Runda3

3. Pentru a comunica cu altii. Ce satisfactie am avea
dupa urma cunostintelor si talentelor noastre, daca
nu le-am putea Impartasi si altora? Daca n-ar avea
cine sd aprecieze ceea ce facem, cum am putea merge
mai departe? Practica ne transpune la baza relatiilor
interumane, acolo unde esti singur cu ceilalti si
trebuie sa incepi sa transmiti ceva din tine intr-un fel
in care sa atinga ceva din ei. Si, deopotriva, sa inveti
sa primesti cum se cuvine ceea ce ceilalti vor sa-ti
transmitd. Cum se realizeaza acest lucru? Numai
practicapoate raspunde la aceasta intrebare.
(vaurma)
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Proiect de vacanta: Music Us! Eforie

Intalnirea muzicii cu marea

Mihaela Balan - absolventa a studiilor de master la Muzicologie, Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lasi

0 atmosfera degajata, dar de uninaltnivel academic
Studiul si odihna, munca si relaxarea, utilul si placutul -
iata complementaritatile care au definit saptamana 16-
22 iulie 2012 de pe litoralul Marii Negre. Un mod
minunat de ,tranzitie” intre perioada de scoala si cea de
vacantd, o formda de antrenament lejer al mintii si
pastrare a tonusului necesar studiului la un instrument
muzical. In aceasti perioadd s-a desfisurat primul
proiect organizat de citre Fundatia ConstantART in
vederea promovarii activitatilor cultural-artistice si a
perfectiondrii profesionale a participantilor inscrisi.
Proiectul s-a materializat sub forma unei tabere de vara
cu profil muzical, in cadrul careia s-au reunit profesori,
studenti din institutii specializate in domeniul artei
sonore, precum si melomani atrasi de evenimentele cu
caracter artistic. Mediul ales pentru desfasurarea acestor
cursuri a fost propice imbinarii studiului, muncii
creatoare cu relaxarea si eliberarea de stres prilejuite de
cele sapte zile petrecute la Eforie Sud. Organizatori si
participanti, profesori si discipoli, muzicieni avizati si
iubitori de arte, cu totii s-au bucurat deopotriva de soare,
plaja, valurile marii, briza racoroasa, intr-o atmosfera
degajat3, insd de un inaltnivel academic.

ConstantART in slujba muzicienilor

Inainte de a descrie mai detaliat desfisurarea cursurilor
de vara de la Eforie Sud, trebuie precizate cateva lucruri
despre activitatea Fundatiei ConstantART, aflatd la
inceput de drum. Este o organizatie non-profit, formata
prin initiativa a trei tineri muzicieni, al caror traseu
evolutiv este strans legat de orasul Constanta si mai apoi
de Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti.
Cristina Uruc, lulia Chirobocea si Gheorghe Iliuta au
pornit pe acest drum din dorinta de a sprijini, prezenta,
promova tineri artisti sau formatii instrumentale cu
potential ridicat de afirmare in domeniul muzical, prin
organizarea si gestionarea unor manifestdri cultural-
artistice atat in tara, cat si In strdindtate. Pianistele
Roxana Bajdechi si Adriana Toacsen, mezzosoprana
Georgiana Costea, violonista Raluca Stratulat, tinerii
dirijori Alexandru Mija si Razvan Rados, ansamblurile
camerale Duo Atris si Duo Boston, Corul de Camera
Magnus si Orchestra Colegiului National de Muzica
,George Enescu” din Bucuresti sunt printre primii artisti
si grupuri instrumentale a caror activitate a beneficiat de
sprijinul Fundatiei ConstantART, iar violonistul Markus
Placci (SUA) si pianistul Mariusz Adamczak (Polonia)
sunt deja reprezentati in mod oficial de aceasta
organizatie.

Music Us! Summer Camp - Eforie: privire de ansamblu
Proiectul Music Us! Summer Camp - Eforie s-a aflat, in
acest an, la prima editie, avand peste 30 de participanti
inscrisi din toate ,colturile” de tara (studenti ai
universitatilor de arte din Bucuresti, lasi, Cluj, precum si
persoane cu activitate profesionald deja conturata si
afirmatad) si cursuri sustinute de personalitadti culturale,
profesori remarcabili, cu activitate bogatd In Romania si
strainatate (Ioan Holender - cel mai longeviv Director al
Operei de Stat din Viena si Directorul Artistic al
Festivalului International ,George Enescu”,
compozitorul Dan Dediu - rectorul Universitatii
Nationale de Muzicd din Bucuresti, muzicologul
Valentina Sandu-Dediu - detinatoare a premiului
s,Peregrinus” al Academiei de Stiinte Berlin-
Brandenburg din Germania, compozitorul Catalin Crefu
- cercetdtor in cadrul Centrului de Muzica
electroacustica si Multimedia din cadrul UNMB, Ioan
Gabriel Luca - cornist la Filarmonica ,George Enescu”
din Bucuresti, Emil Visenescu - unul dintre cei mai activi
clarinetisti din Romania, cu numeroase realizari
profesionale in tara si peste hotare, Markus Placci -
violonist, profesor la Boston Conservatory din SUA, Oana
Visenescu - violonistad/violista, profesor la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti). Cursurile au fost
organizate pe secfiunile Muzica instrumentala (vioar3,
viola, clarinet, corn, muzica de camera), Compozitie
(muzica de film si tehnologie multimedia), Muzicologie
(critica muzicald), Management cultural.

Orarul general a imbinat programul de studiu cu cel de
relaxare, vizand obtinerea unor rezultate optime intr-un
interval de timp scurt. Astfel, participantii inscrisi la
fiecare sectiune au avut de indeplinit anumite {inte care sa
reflecte specificul activitatii din acel domeniu si sa
valorifice, totodatd, potentialul artistic al celor implicati in
proiect. Compozitorii au creat muzici sugestive pentru un
fragment de film mut, muzicologii au analizat si comentat
auditii, fenomene muzicale, idei vehiculate in lumea artei
sonore, participantii inscrisi la management cultural si-au
exprimat si discutat ideile de proiecte artistice, iar
instrumentistii, pe langa activitatea proprie de studiu si
perfectionare a tehnicii interpretative, au contribuit intr-o
mare masura la desfasurarea celorlalte cursuri prin
sprijinul oferit compozitorilor in redarea muzicii create,
prin exprimarea opiniilor referitoare la actul artistic In
cadrul cursurilor de criticd muzicala si prin problemele
ridicate In fata potentialilor organizatori de evenimente,
din perspectiva lor, ca participanti la realizarea acestora.
Toti cursantii au avut posibilitatea sa asiste la orice curs
dorit, sa-si exprime opiniile, sa se consulte cu profesorii
indrumatori si cu ceilalti participanti, sa intre in contact cu
specialisti pentru a-si clarifica anumite dileme
profesionale sau mici probleme de cunoastere, confuzii
terminologice cauzate de interferenta artelor cu alte
domenii.

Inscrisa initial la cursurile de Critica muzicald, m-am
bucurat de oportunitatea de a asista si la cele de
Compozitie - Muzica de film si Management cultural.
Desfasurate intr-o atmosfera ,calda” (si la propriu, si la
figurat), lectiile asimilate pe parcursul celor cinci zile de
studiu (de marti pana sambatd) au fost realizate intr-o
versiune adaptata contextului estival (Intr-o atmosfera
mai degajata si eliberata de obisnuitele constrangeri ale
unui cadru institutional din timpul anului universitar), dar
cu acelasi caracter elitist precum in spatiul academic, de
un finalt nivel profesional. Profesorii si-au structurat
cursurile in jurul unor probleme-cheie Intalnite la ora
actuala in aceste domenii, cu focalizare pregnanta asupra
elementelor de esenta ale fiecarei zone de activitate
artistica (interpretativa, creatoare, de cercetare si analiz3,
organizare siimpresariat).

Perceperea unei cronici muzicale in mod similar unui
actcomponistic

in cadrul cursurilor de critici muzicals, au fost puse in
discutie obiectul de studiu al muzicologiei, instrumentele
de analiza, opiniile intdlnite in alte domenii referitoare la
functia si menirea sa, ideea de evolutie ,piramidald” a
muzicologului (avand ca pozitie superioara etapa
transformarii intr-un spirit critic atotcuprinzator, capabil

sa perceapa fenomenele muzicale la nivel global). Discutiile
au fost presdrate cu subtile ironii si autoironii in scopul
obiectivarii perspectivei, avind dezbateri punctuale
referitoare la probleme clar delimitate. Merita amintite
cateva subiecte, precum rolul interpretului in medierea
muzicii dintre compozitor si spectator, perceperea unei
cronici muzicale in mod similar unui act componistic,
necesitdnd cunoasterea reperelor anterioare, organizarea
atentd a structurii, preocuparea pentru aspectul estetic,
valorificarea originalitatii celui care scrie/creeaza si altele.
Reactiile declansate au fost propice lansarii unor ,polemici
cordiale”, stimularii ideilor creatoare ori analitice care au
largit spectrul perspectivei, asigurand extragerea unor
concluzii cat mai ,concludente”. O altd activitate oferita
criticilor muzicali Inscrisi pentru aceste cursuri a fost
audierea si comentarea unor lucrari celebre in versiuni
interpretative de referinta. Si in acest caz, dezbaterile s-au
soldat cu pareri multiple, solid argumentate, evidentiind
bogata experienta de auditie a cursantilor, capacitatea de
discernamant valoric atat Intre solisti prestigiosi, cat si intre
ipostazele aceluiasi interpret relevate in lucrari ori etape de
evolutie diferite.

»,Cateva din secretele unei coloane sonore reusite,
cunoscute de toata lumea”

In cazul muzicii de film, obiectivul central a fost compunerea
unui fundal sonor pentru un fragment din filmul mut Tabu: a
story of the South Seas (1931), dar drumul pana la realizarea
acestui scop s-a sprijinit pe un suport teoretic destul de
amplu.
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Istoria muzicii de film, sistematizarea in cadrul
genului, compozitorii reprezentativi (la nivel
mondial, dar si in tara noastra), analiza unor
extrase din partiturile unor muzici de film
celebre, procedeele si tehnicile de lucru
specifice (precum ,dezvoltarea prin eliminare”,
ytehnica circulard a construirii temelor”,
»metoda atingerii climaxului pe cel mai inalt
sunet prin reveniri multiple”, ,folosirea
intervalelor cu potential semantic”,
.gestionarea cantitdtii de trdire sugerata de
muzicd in functie de momentele actiunii”) au
reprezentat unitatile unei tematici captivante,
unele aspecte fiind prezentate de Dan Dediu cu
un usor accent comic, drept ,cateva din
secretele unei coloane sonore reusite,
cunoscute de toata lumea”. Proiectul final al
clasei de compozitie - realizarea muzicii
pentru un fragment din filmul mentionat
anterior - nu a fost o sarcinad simpla, necesitand
o atenta organizare a spatiului de lucru prin
folosirea unei grile de analiza cinematografica,
prin reunirea ideilor tuturor participantilor
sub forma unei muzici omogene, fluide, unitare
si, evident, prin sincronizarea precisa a
fundalului sonor cu faptele observate in
desfasurarea scenelor extrase. Rezultatul final
a devenit public In seara de 20 iulie (vineri),
prin proiectarea video in aer liber si
interpretarea live a fundalului muzical de catre
un grup instrumental format din patru
clarinete.

in ziua urmitoare, compozitori, muzicologi,
instrumentisti s-au reunit la ultimele cursuri sustinute
de Dan Dediu si Valentina Sandu-Dediu, unde au fost
supuse analizei colective principalele probleme
urmdrite 1n derularea fragmentului cinematografic.
Concluziile extrase din dezbaterea participantilor s-au
referit la potrivirea muzicii create de tinerii compozitori
cu atmosfera filmului (chiar daca era mult diferita de
versiunea initiala, avand sonoritati mai aspre, cu accente
avangardiste, fatd de muzica cu caracter preponderent
romantic din varianta audiata la primul curs), la
sincronizarea sonora cu scenele fragmentului, la
alegerea potrivita a componentei instrumentale (patru
clarinete) pentru a sugera cadrul natural acvatic, starea
generala de neliniste, tensiune, prefigurand ideea de
fatum sifinalul tragical filmului.

»,Cheia succesului - sa nu te minti pe tine insuti”

Cursurile de management cultural au fost sustinute de
catre Eugen Tatomir - consultant artistic la Artexim - si
Ioan Holender - directorul Operei de Stat din Viena - si
au tratat diferite probleme ale culturii, artelor
contemporane in contextul unei societdti de consum

dominate de relatia cerere-oferta. Cursurile s-au
desfasurat fie in aer liber, pe terasalarga a complexului din
Eforie Sud destinat acestei tabere estivale, fie In foaierul
Teatrului National de Opera si Balet ,Oleg Danovschi” din
Constanta. Intrand in contact cu Eugen Tatomir, cursantii
au avut posibilitatea sa afle detalii interesante despre
organizarea unor evenimente precum concertele din
cadrul Festivalului ,George Enescu”, invdatand notiuni
esentiale despre planul de actiune in demararea unui
proiect cultural-artistic, despre detaliile ce tin de latura
strict administrativa a organizarii si care nu trebuie
ignorate. Pe de altd parte, loan Holender ne-a expus cateva
din ideile la care a ajuns dupa o viata plina de realizari
profesionale, Impartdsind mici secrete ale psihologiei care
l-au propulsat mereu inainte, spre succes. Am retinut
cateva fraze reprezentative din discursul sau: ,Daca fugi
dupa public, 1i vezi doar fundul”, ,Audierea noului
reprezintd un proces delicat, riscant, dar necesar de
asumat”, , Cheia succesului - sa nu te minti pe tine insuti”,
referindu-se la necesitatea de a pastra verticalitatea
pozitiei personale in raport cu realitatea obiectiva.

»,0dihneste-te de munca prin munca!”
Tabara estivala Music-Us! Summer Camp - Eforie s-a

finalizat sambata, 21 iulie, In Aula Magna a Universitatii
,0vidius”, cu lansarea volumului maestrului Ioan Holender,
Spuse, trdite, dorite. Amintiri, urmata de recitalul sustinut de
pianista Roxana Bajdechi (Boston, SUA) si violonistul italian
Markus Placci, seara incheindu-se cu festivitatea de
decernare adiplomelor pentru participantii de la cursuri.
Seria evenimentelor la care am luat parte pe parcursul
saptamanii petrecute la Eforie Sud a reprezentat pentru toti
cei care au fost prezenti un mod de delectare profesionala in
sensul cel mai elevat al cuvantului, oferind o gama larga de
activitati cu specific artistic muzical, din care toti am avut de
invatat si aprofundat. Am in minte celebra idee a lui George
Enescu: ,Odihneste-te de munca prin munca!”. Am plecat
dupa incheierea cursurilor cu o stare de liniste sufleteasca,
incantata de tot ce am vazut, ascultat, discutat, problematizat,
revizuit, asimilat si admirat. Marea mi-a fost, poate, cel mai
intim confident al gandurilor, motiv pentru care consider
binevenita si materializatd cu succes initiativa Fundatiei
ConstantART in realizarea acestui proiect estival, intr-un
mediu aparte precum litoralul Marii Negre, sursa de relaxare
si inspiratie creatoare. Mult succes organizatorilor in
viitoarele proiecte sila cat mai multe editii Music Us! Summer
Camp'!

Teme: fara presiune, dar cu pasiune

prof.univ.dr. Valentina Sandu-Dediu

Participantii la cursul de criticdi muzicala au fost
receptivi la solicitarile mele de a aplica in scris cateva din
ideile pe care le-am dezbatut impreuna in frumoasele
zile de iulie de la Eforie. [-am rugat sa-mi trimita ceea ce
au citit atunci, in fata tuturor, si doar unii dintre ei s-au
incumetat. Vazandu-le acum textele, dupa ce vacanta s-a
terminat, nu potdecatsa-midoresc s-o putem prelungila
orele de curs, cu ceea ce are mai bun: placerea de a lucra
relaxat.

Redactia ziarului Acord - la randul sdu - a raspuns cu
entuziasm la rugamintea mea de a accepta un grupaj din
aceste texte. Temele au fost diverse. Mai Intai, i-am rugat
pe cursanti sa caute pe youtube si sa comenteze liber
doua cadente: pe ceascrisa de Alfred Snitke pentru Gidon
Kremer, la Concertul de vioara de Beethoven, si pe aceea
neconventional-improvizatorica a altui violonist, Gilles
Apap, la partea atreiaa Concertului nr. 3 de Mozart. Apoi,
am ascultat cu totii inregistrari cu unul din pianistii mei
preferati, Sviatoslav Richter, in Beethoven si Schubert; in
fine, i-am rugat sa consemneze concertul de inchidere a
cursurilor. Va propun mai jos cateva opinii, unele
schitate, altele mai elaborate, unele exprimate in toate
Ltemele”, altele alegand doar unele aspecte. Din intreg
grupajul, apreciez cel mai mult - si va recomand si
dumneavoastra, cititorilor - buna pregatire,

dezinvoltura, tonul personal.
Cadente

Irina Mares

Gilles Apap canta cadenta la Mozart intr-un stil atipic, dar
amuzant, in concordantd cu personalitatea sa. Este o
interpretare cu caracter comercial, dar nu lipsita de
originalitate, in care 1si etaleaza competentele si
cunostintele acumulate pe parcursul anilor. Pentru ca a
avut interferente cu diverse culturi ale lumii, Gilles Apap
transforma aceasta cadentd intr-un adevarat periplu
mugzical care starneste diverse reactii.

Cadenta scrisa de Alfred Snitke se caracterizeaza printr-un
polistilism ce parcurge intreaga istorie a muzicii de la Bach
la Schonberg si Berg. Cu toate acestea, cadenta lui ramane
interesanta la nivel de idee, intrucat colajul gandit nu
transmite nici un fel de emotie. In cel mai bun caz, potiavea
placerea de a recunoaste diverse motive muzicale, dar in
ansamblu este lipsita de expresivitate.

Sonia Neagoe

Ce sunt aceste cadente? Blasfemie, defdimare,
demonstratii de virtuozitate pur tehnica si gratuita, care
nu numai ca nu subliniaza niciun continut, dar mai si

“vampirizeaza” adevaratele capodopere ale literaturii
violonistice? Sau, din contrd, ele constituie dovezi de
ingeniozitate, de maiestrie componisticd, in primul rand, prin
obtinerea coerentei in lucrari de tip colaj? Cu siguranta, in
ambele cazuri se doreste surprinderea, daca nu chiar
consternarea publicului, Insa nu se poate spune ca lucrarile
suntlipsite de continut, de coerenta, de o idee conducatoare.

in cazul cadentei lui Alfred Schnittke, avem de-a face cu o
inlantuire de citate, un soi de evocare a modelelor absolute in
ceea ce priveste repertoriul de vioara. Poate trebuie facut un
mini-excurs ce vizeaza functia citatului in general: prin citat
se poate ironiza, satiriza un autor, o lucrare, un trecut sau se
potinvoca modele intr-un scop pozitiv. Mergand mai departe,
utilizarea citatelor poate servi drept imbinare tehnica de
teme si motive, ca in cazul vitalistilor Stravinski si Bartok, sau
poate reprezenta o transpunere a personalitatii
compozitorului, o proiectie a sa pe fundalul alcatuit din aceste
teme. Dupd parerea mea, temele citate se incadreaza in
categoria estetica a dramaticului (ca si creatia
beethovenianad), iar aceasta determina legatura dintre ele si,
implicit, coerenta muzicii cadentei. Crezul compozitorului
Alfred Schnittke, “sa unific muzica serioasa cu muzica usoara,
chiar dacaimivoi rupe gatul incercand asta”, nu poate decat sa
sublinieze calitatea acestei piese si sa confirme seriozitatea

actului componistic.
continuare in pagina 4
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Unitate si polistilism sau, mai bine spus, unitate in diversitate, regasim si in interpretarea lui
Gilles Apap. Plecand de la tema mozartiana, violonistul trece prin multiple trasee muzicale,
delaadaugarea ornamentelor pe tema principald, pana la modificarea acesteia in sonoritati
de tip irlandez, blues, chiar orientale, imitand sarodul indian. Aici, polistilismul este aplicat
diferit: autorul-interpret nu apeleaza la citate, ci foloseste o singura tema pe care o
transforma prin aplicarea unor clisee sonore specifice.

Consider ca cele doua acte artistice sunt apropiate ca sens. Expuse sub forma de cadentad - o
structura libera in care personalitatea interpretului este cel mai clar prezentata -, lucrarile
subliniazd In maniere diferite unitatea in diversitate, unitate prin polistilism.

Catdalina Constantinovici

Gilles Apap si-a conturat un traseu artistic individualizat in sfera interpretarii violonistice
prezente. Adept al improvizatiei, tehnica folosita atat in jazz, cat si In muzica academics,
violonistul francez se iIncadreaza in tendintele actuale de melanj muzical.

Se foloseste de Cadenta Concertului nr. 3 pentru vioard si orchestrd de Mozart pentru a oferi
momente de virtuozitate Intr-un cadru bine definit de divertisment. Tehnica sa
improvizatorica domind pasajele de muzica ruseasca, populara americang, irlandez3,
ungureascd, orientald ori cu trimiteri catre sfera jazzului (blues).

Dupd un inceput mozartian desprins din cadent3, care nu dezvaluia catusi de putin ceea ce
aveasaurmeze,

incepe unadevarat periplu muzical.

Violonist al prezentului, autentic, cu amprente excentrice de "curaj” interpretativ, Apap
utilizeaza instrumentul pentru a reda sonoritati desprinse din genuri variate ale muzicii de
divertisment: etno, blues, country etc. De aceea, vioara este destinata siacompaniamentului,
pentru a sustine momentul in care solistul fredoneaz3, fluierand un fragment din cadenta ce
pare, in interpretarea sa, o melodie folk redata intr-o maniera de relaxare atipica
instrumentistului de concert.
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Continua cu incipitul Ariei lui Figaro din Nunta Ilui Figaro de Mozart, apeleaza la un scurt
final atacat de un violoncelist al orchestrei, spre deliciul publicului, si prezinta alte momente
marcate in partitura de compozitor, abordate din zona muzicii de divertisment. Urmeaza un
fragment care face trimitere catre un joc al copiilor, Trecea un print cdlare
(http://www.youtube.com/watch?v=6MYlhqvpXAQ&feature=related), insd este

interpretat ca o muzica irlandeza, remarcandu-se si badtaia din picior, inexistenta in
interpretarea muziciiacademice.

Aria lui Figaro este reluata si dublata de un fluierat fredonat, dupa care Apap realizeaza o
variatiune a primei teme, secondata de batai din picior. Fluieratul, bataile din picior sunt
completate chiar si cu parti solistice vocale, in acompaniament de vioard, in momentul in
care auzim blues, cu referire la Wake up this morning, in genul lui BB King.

Momentele de virtuozitate sunt semnalate in dansul unguresc care precede muzica
orientald, interpretata cu ajutorul orchestrei, dupa care solistul revine la cadenta
mozartiana.

Nu intamplator, costumatia sa este degajata si plina de culoare, afisaind un verde
primavaratec ce indeamna la libertate si anunta parca insertia muzicii de divertisment in
creatiaacademica prin intermediul improvizatiei.

Adaptat vremii, actual, Apap integreaza abil muzica de divertisment in aria muzicii
academice, tocmai pentru a facilita accesul la cea din urma. Abordeaza cu indrazneala
antinomia presupusa Intre academic si divertisment, creand punti de legatura fluente Intre
trecutsiprezent, intre clasic simodern.

Sviatoslav Richter: Beethoven, Appassionata

Sonia Neagoe

Viteza aproape ireala in comparatie cu alte variante consacrate (de pilda, Appassionata in
interpretarea lui Horowitz) nu stirbeste in niciun moment expresivitatea traseului impus de
la inceput ca puternic colorat, pentru care Richter foloseste o paleta dinamica imensa, cu
nuante de la cele mai fine, cristaline, pana la cele extravagante, incisive, violente uneori, care
dauun farmecaparte interpretarii.

Parteaalll-a, de o fortd dramatica impresionanta prin continutul ei, este nu doar evidentiata
prin interpretarea lui Richter, ci de-a dreptul dublata de aceasta. Personalitatea vulcanica a
interpretului este prezenta pas cu pas, nota cu notd, sustinand permanent si cu o forta
extraordinara ce nu conteneste nicio clipa. As indrazni sa spun ca este o forta ce domina
ascultatorul panalahipnotizare.

in partea a Il-a (despre care nu pot spune ci imi displace, ci doar ci nu imi prea place),
interpretul echilibreaza sonoritatile sonatei, folosind nuante delicate, pastelate, palide pe

alocuri.

Cu partea I, versatila partitura beethoveniana este puternic accentuata prin interpretarea
lui Richter. Contrastele cerute de partitura sunt reliefate, intensificate, uneori prea brusc
realizate.

In opinia mea, interpretarea lui Richter depaseste alte variante consacrate ale sonatei. Prin
Richter, muzica Appassionateipalpita, vibreaza, traieste.

Irina Mares

Una dintre sonatele cele mai profunde ale lui Ludwig van Beethoven, Appassionata se
caracterizeaza printr-o paletd variata de elemente de expresie si bogatie emotionala.
Aceastd mare diversitate trebuie exprimata deopotriva prin virtuozitatea interpretului, cat
siprinsensibilitatea acestuia.

Sonata nr. 23 in fa minor, op. 57 se caracterizeaza printr-o lupta permanenta intre doua forte;
este un dialog intre fiinta umanad neputincioasa, avidd de cunoastere si Divinitate.
Appassionata propune o valtoare ametitoare in care ascultdtorul se lasd antrenat, o
permanenta oscilatie intre revolta spiritului si imblanzirea acestuia de catre o forta
superioara.

In ceea ce priveste interpretarea lui Sviatoslav Richter, pot spune ci brutalitatea acestuia si
modalitatea prin care realizeaza trecerea de la o nuanta la alta nu reusesc sa ma apropie de
aceasta lucrare, ci din contrd, ma distanteaza. Schimbarea brusca de caracter a lucrarii (in
ansamblul ei) si utilizarea unor intensitati extreme se pot asemdna cu personalitatea
vulcanica si impulsivd a compozitorului, dar Richter nu reuseste sa evidentieze
sensibilitatea si gingasia lucrarii, mai ales in a doua parte. El transmite foarte bine conditia si
rolul fiintei umane din acest dialog, dar nu realizeaza trecerea spiritului intr-o dimensiune
superioard, intrucat este absorbit de contrastul foarte puternic din interiorul lucrarii.

Prin comparatie, in interpretarea lui Wilhelm Kempff, Appassionata se intregeste. Este
exprimatd atat furia neputinciosului, cat si linistea si calmul Divinitatii. Wilhelm Kempff
devine mediumul prin care muzica incepe sa vorbeasca si sa poarte spiritul pe alte
meleaguri. Mult mai echilibrat In interpretare decat Sviatoslav Richter, Kempff ofera hrana
spirituala. Consider ca interpretarea sa se apropie mai mult de ceea ce presupune a fi un
model, prin echilibrul de care di dovadi pe tot parcursul lucririi. in fond, virtuozitatea este
necesard, dar nu suficientd, iar cu cat un interpret atinge culmile irationalului in mod
rational si constient, cu cat realizeaza transcendenta spirituald a sa si a ascultatorului, cu
atatacestase apropie mai multde scopul final al meseriei sale.

Lafinal

Sonia Neagoe

0 saptamana plina: de muzic3, de discutii despre muzica, libere, insa expuse si coordonate la
un Tnalt nivel de catre toti profesorii invitati. Dar si o saptamana de distractie la mare,
profitand de vremea buna si de locurile frumoase din Eforie Sud si Constanta. Cam astfel as
descrie pe scurt cursurile de vara MUSIC-US! Summer Camp, organizate de fundatia
ConstantART. Finalul lor a fost marcat simbat3, 21 iulie 2012, la Universitatea Ovidius din
Constanta, prin trei evenimente.

Lansarea volumului Spuse, trdite, dorite. Amintiri, semnat de loan Holender (Editura
Universitatii "Alexandru Ioan Cuza” din lasi, 2011), a beneficiat de un auditoriu numeros si
interesat, ca si pana acum, de experienta vasta a autorului in domeniul impresariatului
artistic. Evenimentul a fost prezentat de artistul liric Stefan Ignat, urmat de loan Holender,
care a expus cateva din ideile abordate n volum, insistand pe nostalgia permanenta pentru
valorile, vocile si teatrele lirice romanesti, ce constituie mereu o mandrie pentru autor si un
modellacare trebuie sd se raporteze scena operei romanesti astazi.

Seara a continuat cu un recital cameral sustinut de violonistul Markus Placci (profesor de
vioarad la Conservatorul din Boston) si pianista Roxana Bajdechi (profesor de pian la
Academia”M. Steinert and Sons” din Boston). Talentul si experienta dobandita pe scene mari
ale lumii muzicale confirma palmaresul impresionant al acestora, expus elocvent in
programul de sald. Programul abordat poate fi caracterizat prin diversitate stilistic3,
incluzand lucrari de Robert Schumann, Karol Szymanowski, Erich Wofgand Korngold, Jordi
Cervello, George Gershwin.

Inca din prima lucrare, Sonata pentru pian sivioard in la minor, op. 105 de Robert Schumann,
am observat comunicarea eficientd a celor doi interpreti la nivel de nuante, tempo, tensiune.
Arcurile dinamice foarte bine construite, folosind mereu acel sunet elastic, adanc, specific
schumannian, toate expuse intr-un tempo flexibil, mentin intocmai atmosfera indicata de
autor, Mit leidenschaftlichem Ausdruck. Daca In partea a doua, Allegretto, este schitat jocul,
spiritul ludic retinut, capricios prin alternarea permanenta a motivelor distincte, In ultima
parte, Lebhaft, se accentueaza prin interpretare dramatismul intr-o miscare dominata de
vitalitate.

In piesa lui Karol Szymanowski, Sonata in re minor pentru vioard si pian, op. 9, paleta
dinamica a interpretilor primeste noi valente. Prin moduri de atac, prin construirea frazelor
intr-un tempo flexibil si prin nuantele bogate, explicite, muzicienii duc firul sonor de la
patetic spre tonuri dulci, suave.

Prin suita Much Ado About Nothing, cei doi intrd in sfera muzicii descriptive, de film,
caracteristica lui Korngold. Fiecare dintre cele patru parti sunt atent descrise, interpretii
surprinzand caracterul distinct al fragmentelor (feminin si gingas in The Maiden in the Bridal
Chamber, eroic in Dogberry and Verges, feeric si contemplativ in Gartenscene si capricios,
imitand fluierulirlandez, in muzica de petrecere din Masquerade).

Tre pensieri este o suitd dedicata violonistului Markus Placci de catre Jordi Cervell, care se
concentreazd mai ales pe cadrul sonor, efecte, spatializare, elemente realizate printr-o
constructie dinamica minutioasa, o ascultare atenta, reciproca, a celor doi interpreti.

Ultima piesa a programului, Summertime a lui George Gershwin, aduce prin tonuri de jazz
atmosfera romantica in stil afro-american. Un vibrato specific, o libertate dinamica si
agogicainacord cu stilul muzicii de jazz au adus un parfum aparte lucrarii.

Aplauzele indelungate aduc din nou interpretii pe scend, de aceasta data oferind publicului
cabisolucrare de John Williams din coloana sonora a filmului Schindler’s List, Jewish Town.
Dupa recital, a urmat Festivitatea de decernare a diplomelor de participare pentru cursurile
de Muzica de film, Critica muzicald, Multimedia, Management cultural, Clarinet si Corn. Asa
s-a incheiat o sdptdmana pling, dar parca prea scurta, un timp minunat la mare, alaturi de
prieteni, colegi si profesori, o atmosfera cu totul speciala, pentru care le multumim mult
organizatorilor si speram sa ne revedem si mai voiosi si curiosila urmatoarea editie.

Pagina 4
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DESCHIDERI

“Harta istoriei muzicii europene are nevoie de un fundament complet nou.”

Interviu cu prof. univ. dr. Helmut Loos, Institutul de Muzicologie al
Universitatii din Leipzig, Germania

lect.univ.dr. Florinela Popa

Specializat in muzicologie istorica, prof. univ. dr.
Helmut Loos desfasoara o intensa activitate didactica
si de cercetare in Germania: cercetidtor la
Departamentul de muzicologie al Universitatii din
Bonn (1981-1989); profesor si sef al
Departamentului de istoriografie muzicala de la
Universitatea Tehnica din Chemnitz (1993-2001);
decan al Facultatii de Istorie, Istoria artei si Studii
orientale din cadrul Universitatii din Leipzig (2003-
2005); din 2001, profesor de muzicologie istorica la
Institutul de Muzicologie al Universitatii din Leipzig,
Germania.

De la inceputul anilor ’'90, stabileste contacte cu
mediile academice din Europa de Est, inclusiv cu cele
din Roméinia, care s-au materializat intr-o serie de
proiecte de anvergura. La Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, Helmut Loos a fost profesor
invitat prin programul Erasmus (2004, 2006), iar din
2010 face parte din board-ul editorial al revistei
Musicology Today.

Ce ati gdsit interesant fn muzica si muzicologia
romdneascd?

Intr-o prima fazi am stabilit contacte cu colegii din
Transilvania, unde prin traditie exista bune relaii cu
Germania. Apoi s-a intdmplat ca organistii de la Academia
de Muzica din Cluj sa doreasca sa poata folosi pentru
cursuri un instrument propriu, la el acasa. Am ajutat pe
atunci (1992/93) la transportarea unei orgi dintr-o
biserica parasita la Academia de Muzica. Acesta a fost
contextul in care mi-a atras atentia pentru prima data
varietatea culturilor muzicale care existd in Romania de
mult timp si multiplele lor fatete. In legiturd cu aceasta
coexistentd istorica, dar limitatd la Kronstadt/ Brasov,
Wolfgang Sand a elaborat o teza de doctorat pe care am
coordonat-o. In Bucuresti am gasit apoi noi colegi, care au
doritsa colaboram.

in ceea ce priveste interesul pentru George Enescu, mi-a
atras atentia legatura stransa dintre muzica romaneasca
burgheza (biirgerliche Musik) si alte exemple ale acestei
miscdri europene. Ateneul Roman si primul concert al lui
Enescu in aceasta minunata sald, sub patronajul lui
Carmen Sylva si al lui Carol I, semnifica realmente o
paradigma pentru cultura muzicala burgheza
(btirgerliche Musikkultur), aflata sub nobile auspicii, care
s-a configurat peste tot in Europa. Sarcinile si problemele
pe care aceastd paradigma le-a adus cu sine pentru
muzicologia istorica sunt si in Romania aceleasi ca in
intreaga Europa.

In 2007 ati initiat proiectul Musica Migrans. Ce v-ati
propus sd realizati prin acest proiect? In ce mdsurd sunteti
multumitde rezultate?

Subiectul a Inceput sa ma preocupe odatd cu primele
contacte pe care le-am stabilit intre Germania si Europa de
Est, mai exact, dupa caderea Cortinei de Fier, plecand de la
faptul ca istoria muzicii burghez-nationale e relevants, ca
linie directoare, pentru istoria muzicii in Europa. in 1997
am fondat la propunerea lui Ferenc Laszlo o ,Asociatie
Internationald pentru Istoria muzicii in Europa Centrala si
de Est“ (,Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir die
Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa“), care a creat
printr-o serie de ,comunicari“ (,Mitteilungen) o
platforma comuna cat mai larga posibil. Pe baza unei
atente examindri critice a istoriografiei muzicii nationale
au fost probate in anii urmatori cateva directii
metodologice si de sistematizare. O categorie speciald de
surse a atras atentia in cadrul unei conferinte din 2001 de
la Chemnitz, ,Scrisori ale muzicienilor ca oglinda a
relatiilor culturale interregionale in Europa Centrala si de
Est“ (,Musikerbriefe als Spiegel iiberregionaler
Kulturbeziehungen in Mittel- und Osteuropa“);
rezultatele cercetdrii au fost publicate pe Internet.

Scrisorile construiesc o retea de comunicare, care se

extinde in toata Europa.

Asemadnator, se contureaza si o

retea a locurilor unde au activat,

unde au concertat muzicieni, multi

dintre ei cunoscuti din lexicoane si

din diverse alte publicatii, dar care

nici pe departe nu sunt priviti ca un

intreg. Astfel, ideea de a procesa
sistematicasemenea date in mediul

electronic a dat nastere proiectului

Musica Migrans. La o astfel de

editare de date au luat parte si

colegi din Romania, ca de altfel sila

un proiect ulterior acestuia, ce a

avut ca scop compararea

institutiilor muzicale. Inci mai

promitdtoare a aparut in cele din

urma ideea stocarii electronice a

programelor muzicale de concert si

a reconstituirii repertoriilor din

diferite orase pe baza acestor date,

pentru ca, prin prelucrare

electronicd, sa poatd fi analizate

integral. Aprecierea rezultatelor

acestui proiect se bazeaza ca

metoda pe principiul de a genera

regiuni culturale definite muzical

pornind de la categorii de surse

specifice istoriei muzicii.
Independent de prejudecatile

politice (nationale), sociale sau
estetic-muzicale, acestea trebuie

determinate in viata muzicala reala

a relatiilor si demarcatiilor

construite, si de asemenea trebuie

catmai clar posibil descrisa baza de

date. Centre ale unor astfel de

regiuni culturale sunt considerate

oragele, conturandu-se astfel o

cercetare a lor comparata. Nu

intdmplator, acest subiect a si

constituit tema conferintei

sTraditiile istoriei muzicii urbane

in Europa Centralda si de Est“
(,Traditionen stadtischer
Musikgeschichte in Mittel- und

Osteuropa“) la cel de-al XIV-lea

congres international al

Gesellschaft fiir Musikforschung, desfasurat in octombrie
20081a Leipzig. Tematica este atat de larga, iar metodologia
atat de diversd, incat pot spune ca am reusit sa realizam,
dincolo de o prima orientare bruta in problematica unei
istoriografii a muzicii cu adevarat europene, numai
inceputul inceputului. Aici suntinca multe de facut.

In legdturd cu parteneriatul Erasmus dintre universitdtile
noastre, cum vedeti relatiile dintre Institut fiir
Musikwissenschaft (Universitit Leipzig) si Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuregti?

Exact ca in cazul oricarei cercetari stiintifice, care
presupune acumulare de experienta si impartasirea ei
generatiilor viitoare, asa trebuie si noi sa prezentam in mod
realist si cu responsabilitate istoria muzicii, inclusiv cu
discontinuitatile sale, pentru a permite in viitor o privire
mai criticd. Evaluarea In perspectivd a unei realizari
valoroase sau a unei aberatii periculoase trebuie reflectata
constient si examinata critic. Pentru aceasta e important
schimbul de experiente intre diferite tari din Europa,
ascultarea reciproca. Divizarea Europei timp de patruzeci
de ani a lasat urme adanci In constiin{d, care concureaza in
mod curios cu perioade lungi de timp de o mai mare
apropiere spirituald. O Europa unita poate Insa functiona
numai pe baza unui larg consens spiritual. In muzic3,
asemenea convingeri fundamentale au jucat intotdeauna
un rol important fie ca s-au manifestat liber, fie ca au fost
mascate in momentele dificile. Prin urmare, apropierea,

bunele relatii sunt importante si In domeniul muzicologiei,
iar fiecare punte stabilita e un motiv de sperantd. De aceea
ma bucur extraordinar de raporturile excelente dintre
Bucuresti si Leipzig, cu atit mai mult cu cat acestea
functioneaza intr-un sistem mailarg de comunicare.

Cum vedeti in urmadtorii cinci ani predarea muzicologiei in
Germania siin Europa?

Muzicologia germana traditionala, care inca joaca un rol
important prin contributiile sale stiintifice, trebuie
reanalizati. In locul unei emfatice stiinte a artei, care si se
concentreze pe lucrdri de arta presupus nemuritoare, se
cere construita o abordare istorico-critica, care sa plaseze
cursul culturii muzicii in existenta sa realistd. In ultimul
timp, o generatie tinara de muzicologi a facut deja un pas
mare in aceasta directie, care in urmatorii cinci ani va
continua sa se consolideze. Formula de scoalad veche privind
hegemonia sau dominatia globalda a muzicii germane este
demascata ca un fenomen istoric controversat si de aceea
nu are nici o sansa. Dupa secolul XX, cu propriul sau razboi
mondial al culturilor muzicale nationale, harta istoriei
muzicii europene are nevoie de un fundament complet nou.
Laastatrebuielucrat.

(traducere din limba germand)
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Educatia muzicala in viziunea lui Carl Orff

conf. univ. dr. Olguta Lupu

Nu stiu dacd un cetifean al Europei occidentale sau un
american, intrebat fiind ce rezonante ii trezeste in
memorie numele lui Carl Orff, ar indica mai degraba
Carmina Burana decat instrumentele Orff. Tind sa cred ca
mai familiare i s-ar parea asa-numitele instrumente Orff,
care de circa 50 de ani si-au castigat un loc indiscutabil in
lectia de muzica in majoritatea tarilor occidentale.

In Romania ins3, cred ci cei mai multi il identifici pe
compozitorul german cu cantata al carei imens succes de
public I-a propulsat in randul celor mai cunoscuti creatori
ai veacului trecut. Pentru ca, in spatiul romanesc,
contributiile acestuia in domeniul pedagogiei sunt
cunoscute cel mult la nivel teoretic, nefiind utilizate in
practica muzicala decat in mod cu totul izolat. Motivele
sunt multiple si vin din directii diferite: pe de o parte, este o
rutind a traditiei, axata la noi pe latura vocala; pe de alta
parte, este vesnica problema financiara; nu in ultimul rand,
estevorba si de comoditate.

Precum Columb acum mai bine de cinci secole, Orff nu a
descoperit un nou taram, ci a introdus in spatiul clasei ceva
ce exista dintotdeauna: muzica in toatd complexitatea ei.
Caci nu exista vreo cultura muzicald care sa nu se fi
dezvoltat pe doua coordonate (vocald si instrumentala,
deopotriva), care sa nu fi incorporat miscarea, cuvantul si
elemente de dramaturgie. Mai mult, pe traseul apropierii
firesti a copiilor de muzica (folclorul copiilor), vom repera
in nuce toate aceste aspecte. Putem spune c3, din punct de
vedere muzical (ca si din punct de vedere biologic etc.),
copilul nu reprezinta un segment incomplet al unui intreg,
ci un intreg In miniaturd, In care se regasesc toate
elementele constitutive. Axarea inexplicabila a lectiei
“traditionale” de muzica pe cantul vocal si pe dobandirea
unor cunostinte teoretice (fara relevanta si fara impact,
atata timp cat nu au un suport concret in mintea copilului)
amputeaza organismul muzicii si impieteaza asupra
dezvoltarii normale a copilului, credndu-i o imagine
denaturatda asupra artei sunetelor, careia 1i reduce
consistenta, anvergura si forta emotionala.

Meritul lui Orff este dublu: mai intdi, a constientizat
corelatia dintre complexitatea universului muzical al
copilului si complexitatea “marii muzici”; apoi, a gasit calea
de a crea punti solide intre cele doua stadii, simplificind
fara a mutila. “Muzica elementara” - asa cum o concepe Orff
- are toate ingredientele marii arte, dar intr-o forma
accesibil3, plina de fantezie, apropiata de lumea copilului.
As spune cd viziunea sa asupra educafiei muzicale se
bazeaza pe principiul analogiei dintre parte si intreg,
dintre mic si mare - principiu care std la baza proportiei de
aur, dar care caracterizeaza 1n acelasi timp spectaculoasa
schimbare de paradigma survenita in secolul trecut si

Olguta Lupu si Keith Terry

Cursanti, impreuna cu Sonja Stibi, directoarea Institutului Carl Orff

aparuta dinspre teritoriul fizicii cuantice. Prin parcursul
educational preconizat de Orffse dezvoltd cu adevarat ceea
ce Howard Gardner numeste “inteligenta muzicala” (pe
care as defini-o drept usurinta de a comunica prin
intermediul sunetelor, de a opera cu ele, de a crea, a
improviza si a retine structuri, dar mai ales de a da un sens
acestor combinatii), accentul punandu-se pe raportul
nemijlocit cu configuratiile sonore si mai putin pe
deprinderile de scris-citit muzical (care sunt departe de a fi
suficiente pentru avalida inteligenta muzicala).

Mi-am dorit sa aflu mai multe despre ceea ce Inseamna
concret “metoda Orff”, despre care nu invatasem in scoal3,
dar despre care citisem, si cu ale carei rezultate avusesem
contact la cateva din productiile muzicale ale Scolii
Americane din Bucuresti (AISB). Prin urmare, profitdnd de
oportunitatile oferite prin programul ERASMUS derulat de
Departamentul de Relatii Internationale si
Programe Comunitare (condus cu pricepere si
abnegatie de dna conf.univ.dr. Lucia
Costinescu) si beneficiind de deschidere din
partea factorilor de decizie din institutia
noastrd, am urmat cursurile de vara organizate
la Institutul Orff din cadrul Universitatii
Mozarteum din Salzburg, institutie cu care
UNMB are deja o solidi colaborare. In aceasti
intreprindere m-a insotit colegul meu
lect.univ.dr. Dragos Calin, implicatin pregatirea
didactica a studentilor nostri si de asemenea
foarte interesat sa afle mai multe detalii despre
abordareade tip Orff.
Desigur, nu as fi putut scrie cele de mai sus
inaintea finalizarii acestor cursuri. Caci ele au
constituit pentru mine o revelatie: asa cum a
fnvdta despre muzicd nu e sinonim cu a face
muzicd, a citi despre metoda Orff nu este
echivalent cu a lucra in stil Orff. Ca sa fiu
sincerad, ceea ce acum numesc revelatie a fost la
inceput aproape un soc. Nu eram pregatita ca,
in loc sa stau intr-o banca si sa iau notite sau sa
vizionez proiectii ale unor lectii model si
eventual comentarii pe marginea lor, sa fiu din
nou pe post de elev, In tricou si pantaloni,
miscandu-ma In permanenta cel putin sase ore
pe zi, improvizand, jucindu-mad, cantand,
folosind instrumente de percutie, realizand
mereu corelatii (intre diverse elemente
muzicale, intre miscare si muzicd, cuvant si
muzicd, desen si muzica etc.).
Nu a fost simplu; a trebuit sa trec peste bariere
pe care propria educatie mi le-a creat. Chiar de
la primul curs, condus de Keith Terry (un nume

celebru in lumea muzicald americana, castigator al
premiului Guggenheim in 2008), am fost pusi in ipostaza
de a descoperi valentele muzicale ale propriului corp;
stdngace si usor timorata, am descoperit cd existau
cursanti cu o pregatire muzicala mai modesta (dupa cum
aveam sa aflu ulterior), dar care pareau maiinlargullorina
reproduce, refine si executa succesiuni rapide de gesturi si
miscari. Din fericire, a venit si revansa. Fara sa vreau, m-am
remarcat in tot ce tinea de “muzica propriu-zisa”:
memorarea unor tipare, improvizatie, compozifie si mai
ales notatie (domeniu in care am starnit chiar senzatie
realizand lucruri care mie mise pareaulaindemana).

Cu acest prilej, profesorii au constatat din nou ca “cei din
Romania sunt intotdeauna foarte bine pregatiti”, ceea ce a
mai atenuat din senzatia de disconfort pe care o incercam
inaspectele legate de miscarea corporala...

Dupa cateva zile, datorita ambiantei extrem de
prietenoase, temerile initiale au disparut; m-am simfit mai
tandra, mai flexibila, mai lipsita de inhibitii. Am inteles ca
logicain temeiul careia functionamin general (a fimereula
inaltime intr-un mediu concurential) nu e aplicabila in
acest context. Aici nu e important cum performezi fata de
ceilalti, ci bucuria contactului cu muzica in ipostaze foarte
variate, emotia de a descoperi noi si noi fatete ale
comunicarii prin sunete si, in cele din urma, devenirea
personala pe care toate aceste experiente o induc. Dar oare
nu sunt toate acestea ingrediente obligatorii ale oricarui
act muzical? Singurul element distinctiv intre performanta
profesionistului si cea a melomanului ar trebui sa fie
exigenta vizavi de calitate.

In sistemul Orff, totul se invata ficdnd. Mijloacele moderne
de tip IT sunt folosite sporadic (doar la nivelul unui CD
contindnd fondul muzical), preferandu-se in general
muzica facuta “In direct”. Secretul consta in capacitatea
profesorului de a descompune intregul in elemente simple,
aproape rudimentare, foarte accesibile tuturor, si apoi de
a-lrecladi gradual, cu naturalete, ca in joaca, dar cu deplin
control al tuturor etapelor parcurse si cu permanenta
exigentd si responsabilitate vizavi de rezultat. Densitatea
muzicald este permanent variatd: momentele de tutti sunt
alternate cu momente improvizatorice de tip cameral (In
grupuri mai mici sau mai mari, cu sau fara conducator) sau
solistic. Dar rolul de solist nu e adjudecat ca urmare a unor
merite speciale, ci reprezinta pur si simplu o necesitate
legata de arcuirea variatd a muzicii In timp (tradusa
printr-o periodica “subtiere” si “individualizare” a
discursului muzical, alternand cu momente de ansamblu).
Presiunea vreunei evaluari (din partea profesorului sau a
colegilor) este absenta.

continuare in pagina 7
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In acest mod se ajunge la intelegerea unor aspecte subtile
ale muzicii, dificil (si adesea inutil) de tradus in cuvinte, ce
tin de contrast, complementaritate, variatie, de devenirea
formei in timp sau de concepte complexe (precum
polimetria, poliritmia etc.). La toate acestea contribuie
substantial permanentele corelatii si corespondente intre
muzica si celelalte arte (dans, plastica, teatru, fotografie),
pe care cursantii sunt
indrumati sa le descopere si
sd le exploreze. Ideea (deloc
noua) ca artele spun lucruri
similare cu mijloace diferite
mi-a amintit de opinia prof.
Dinu Ciocan, exprimata in
anii ‘90, conform careia
sincretismul in muzica
contemporand ar facilita
semnificativ comunicarea
cu publicul.

Nu se poate vorbi despre o
metodd Orff. E mai curand o
filozofie, o suma de
principii, permitand
incorporarea unor
materiale cu amprente
etnice diferite (tenta
nationalda fiind chiar
recomandata). Fiecare curs
a constituit un model
procedural viu, convingator,
eficient, o experimentare
plind de satisfactii a
potentialului muzicii si o
sursa de inspiratie, cu
utilizarea permanenta a
celor trei componente
principale ale abordarii de
tip Orff (cuvant, miscare,
muzica), dar folosind cai si
mijloace variate, in functie
de stilul individual si uneori
de specializarea diferita a
experimentatilor si reputatilor profesori, pe care imi face
mare placere sa-i amintesc: Sonja Stibi (director al
Institutului Orff), Andrea Ostertag (director al cursurilor
de vara), Werner Beidinger, Keith Terry, Barbara
Haselbach, Reinhold Wirsching, Micaela Griiner. Cursantii
(pusi in postura de elev) au fost implicati direct, nemijlocit,
toate cursurile incheindu-se cu un moment concluziv, de
reflectie, constientizare, dezbatere etc.

LANSARE DE CARTE

Interesul urias pentru sistemul Orff este probat prin simpla
parcurgere a tarilor de origine ale participantilor (cei mai
multi dintre ei profesori de muzicd in Invaamantul
general, dar si cativa profesori din mediul universitar):
Brazilia, Australia, Malaezia, China, Iran, Taiwan, Hong
Kong, Austria, Belgia, Spania, Italia, Turcia, Serbia, Rusia,
Canada, Danemarca, Germania, Elvetia, Marea Britanie,

Olguta Lupu si Dragos Calin, impreuna cu Andrea Ostertag, director al cursurilor de vara

Ucraina, Cipru, Grecia, USA, Georgia, Letonia, Slovenia,
Finlanda. Printre cursanti l-am remarcat pe Daniel
Johnson, Associate Professor la Departamentul de Muzica
al Universitatii North Carolina Wilmington, specialist in
abordarea de tip Orff, autor al lucrarii Musical Explorations:
Fundamentals Through Experience, al “Alliance for Active
Music Making” si presedinte al Comitetului Invitamantului
Superior din cadrul Asociatiei profesorilor de muzica din

Portretul unui muzician: Albert Guttman -

Andreea Chiselev

Marti, 23 octombrie, la UNMB, a avut loc lansarea volumului Portretul unui muzician: Albert Guttman
semnat de Andreea Chiselev, volum tiparitla Editura Muzicala.

Cartea reconstituie cariera muzicala si pedagogica a pianistului Albert Guttman, de la a carui trecere in
eternitate s-au implinit, pe 28 februarie 2012, cinci ani. Dupa debutul unei cariere solistice promitatoare in
Romania, pianistul s-a axat pe interpretarea in formatie de duo cameral, concertand alaturi de cele mai
mari nume ale vietii muzicale a celei de-a doua jumatati a secolului XX. Din anul 1980 si-a continuat cariera
in afara granitelor tarii, reusind performanta de a avea la activ turnee in toata lumea si o bogata activitate

pedagogicain Elvetia, prelungitd panala sfarsitul vietii.

Printre marii muzicieni cu care Albert Guttman a colaborat se numara Radu Aldulescu, Ion Voicu, Lola
Bobescu, Silvia Marcovici, Vera Denes, Elena Cernei, Magda Ianculescu, Dan Iordachescu, Yehudi Menuhin,
Pierre Fournier, Ruggiero Ricci, Enrico Mainardi, Jean-Pierre Rampal, Christian Ferras, Raphael Sommer,

Jean-Jacques Kantorow, Pina Carmirelli.

Monografia dedicata lui Albert Guttman este bazata in intregime pe documente originale - puse la
dispozitie de familie - si pe amintirile celor care 1-au cunoscut, au scris despre el, i-au fost elevi, colegi sau
parteneri camerali, la care se adauga o serie de interviuri pe care autoarea cartii le-a realizat din convorbiri
directe, telefonic sau cu ajutorul corespondentei prin internet.

Am parcurs o experientd ineditd, marturiseste Andreea Chiselev, aceea de a descoperi un om si un artist prin
hartiile ingdlbenite de vreme, prinse cu agrafe ruginite, prin pagini bdtute la masina de scris, insemndri pe
articole din ziare, prin programe de sald si cronici peste care s-a asternut deja praful trecerii timpului si, din
pdcate, al uitdrii. Sd cunosti un om prin ceea ce a ldsat in urma sa, prin amintirile celor cu care a avut contact
direct si sd incerci sd eternizezi realizdrile sale poate fi un proces dificil, care aduce insd cu sine satisfactii

nebdnuite.

North Carolina, intr-un cuvant, o autoritate in materie, cu
care am purtatdiscutii foarte interesante si constructive.
Sper cain viitorul apropiat sa nu mai vorbim doar la modul
teoretic si tangential despre abordarea Orff. Cred ca
introducerea sistemului Orff in construirea curriculum-
ului Educatiei muzicale din invatamantul general ar
insemna un reviriment fantastic pentru aceasta disciplina.
Un prim pas ar fi ca noi,
cei de la nivelul
universitar, sa pregatim
profesori familiarizati cu
acest mod de predare. Ce
ar implica acest lucru?
Mai intai, achizitionarea
de instrumente Orff.
Apoi, invitarea unor
profesori specializati in
acest tip de abordare
pentru a sustine cursuri
demaiestrie. Ar trebui sa
urmeze: 1. introducerea
unei discipline cu acest
continut in programa
specializarii Pedagogie
muzicala, respectiv
Educatie muzicala
contemporana, 2. crearea
unor materiale didactice
autohtone pe modelul
propus de Carl Orff, 3.
diseminarea prin articole
si studii a cercetarii si
experientei accumulate,
4. organizarea de sesiuni
stiintifice. lar in
perspectiva - dezvoltarea
unor programe post-
universitare destinate
profesorilor de muzica,
crearea unui centru-pilot
pentru educatia muzicala
a copiilor, bazata pe
sistemul Orffetc.

[ar pentru toate acestea e nevoie de multa tenacitate si de
un strop de entuziasm...
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Atelier - concurs de critica muzicala ,Cella Delavrancea” la Rm. Valcea

prof.univ.dr. Lavinia Coman

In perioada 29 august - 2 septembrie s-a desfisurat
atelierul-concurs de criticd muzicala, organizat de
Asociatia Culturala ,Irina Satchi”, In parteneriat cu
Biblioteca judeteana Valcea ,Antim Ivireanul”. Trebuie
amintit faptul cala Rm. Valcea a fostinitiatacest concurs, a
carui prima editie a avut loc in aprilie 2011, si ca a luat
nastere din dorinta de a sprijini si stimula formarea
tinerilor critici muzicali. Ideea a pornit de la constatarea
ca In publicatiile romanesti cronica muzicala ocupa un
spatiu din ce in ce mairestrans. De asemenea, s-a observat
ca foarte putini absolventi de studii muzicale mai opteaza
astazi pentru specializarea in domeniul publicistic. Ecoul
pozitiv al primei editii a determinat echipa organizatoare
sa dezvolte proiectul, prin aldturarea la competitia
propriu-zisd a unor activitdfi de pregatire practica
interdisciplinara, menite sa ofere cunostinte, competente
si abilitati specifice unui bun critic de arta. Acest proiecta
fost gandit astfel incat participantii sa aiba posibilitatea
de a se perfectiona in patru domenii complementare, care
cuprind, in esent3, directii principale in procesul formarii
cronicarului de arta: critica muzicala astazi - asteptari,
cerinte, confirmari; temele poeziei de-a lungul timpului
(seminar de poetica aplicatda in muzica); interpretari
comparate ale unei lucrari muzicale reprezentative; un
curs de arte plastice la Muzeul de arta ,Casa Simian”.
Lucrdrile celor patru sectiuni au fost conduse de
profesorii Lavinia Coman, Nicolae Coman si de artistul
plastic Gheorghe Dican, avand un pronunfat caracter
interactiv.

In cadrul zilelor de pregitire, cursantii au beneficiat de
activitatea concomitenta la Rm. Valcea a unui master-
class condus de doamna profesoara Georgeta Stoleriu.
Cele doua spectacole muzicale oferite de grupul
participantilor au fost pentru noi modele de spectacol
sincretic modern, prin care tinerii cantareti au
demonstrat ca sunt pregatiti sa abordeze cele mai variate

genuri si stiluri, cu aspiratia catre performantele unui artist
liric complet. Tinerii critici au primit, In cadrul probelor de
concurs, sarcina de a scrie cronica recitalului final al cursului
de maiestrie, cronica inregistrarii video a Concertului pentru
pian si orchestrd in fa minor de Frédéric Chopin in versiunile
interpretative ale Martei Argerich si Mihaelei Ursuleasa,
precum si cronica unui eveniment muzical de data recents,
laalegerea candidatului.

Trebuie remarcata Incarcatura de informatie utila care a fost
vehiculata n cadrul atelierului de critica si merita subliniata
orientarea practica aplicativa a stilului de lucru. Totodata,
intre Indrumatori si cursanti a functionat o comunicare
permanenta, favorizata de discutiile informale, de interesul
pentru cultura al tuturor participantilor. Atmosfera
prielnicd meditatiei intelectuale a fost intretinuta cu
eleganta de catre organizatoarele evenimentului,
lect.univ.dr. Dorina Arsenescu si Izabela Cernatescu.
Creativitatea grupului de lucru a fost stimulata de ambianta
deosebita a Bibliotecii Judetene ,,Antim Ivireanul”, precum si
de scurtele vizite si excursii prin Imprejurimile Valcei, locuri
incarcate de semnificatii spirituale.

Scopul practic al Concursului de criticd muzicala ,Cella
Delavrancea” este de a recompensa activitatea jurnalistica
de specialitate a tinerilor critici muzicali si de a lua parte la
formarea acestora. Cu ocazia evenimentului cultural
»~Remember Cella Delavrancea - 125 de ani de la nastere”,
desfasurat pe 25 septembrie la Biblioteca Judeteana ,Antim
Ivireanul”, au fost decernate premiile concursului de critica
muzicala. Au fost acordate doua premii speciale
concurentelor Janina Badici si Theodora Diana Radu
(absolvente UNMB). Premiul doi i-a revenit Alexandrei
Marinescu, masterand in anul Il la Academia de Muzica , Gh.
Dima” din Cluj-Napoca, iar Premiul I a fost castigat de
Alexandra Cebuc, redactor muzical la Radio Romania
Muzical siabsolventa UNMB.

Festivitatea de premiere a incununat efortul concurentelor

si a evidentiat reusitele in domeniul redactarii unei cronici
muzicale, reusite apreciate cu obiectivitate de catre juriul
format din prof. univ. dr. Carmen Stoianov, prof. univ. dr.
Lavinia Coman si conf. univ. Petruta Maniut Coroiu. Astfel s-a
finalizat cea de-a II-a editie a unei competitii nationale care
vizeaza formarea si sustinerea tinerilor critici muzicali din
Romania.

La finalul primei editii a Congresului international de muzicologie

conf.univ.dr. Veronica Demenescu, Facultatea de Muzica a Universitatii de Vest dinTimisoara

Aula Bibliotecii Centrale Universitare Eugen Todoran din
Timisoara a gazduit timp de trei zile (26-28 Septembrie
2012) lucrarile primei editii a Congresului International
de Muzicologie, organizat de Facultatea de Muzica a
Universitatii de Vest din Timisoara in parteneriat cu
Universitatea Nationalda de Muzica din Bucuresti, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
Universitatea de Arte George Enescu din lasi, Academia de
Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, Societatea
Internationalda de Studii Muzicale din Timisoara si
Societatea Culturala Filarmonia din Cluj-Napoca.
Tematicile sectiunilor Congresului au fost formulate
generos de cdtre organizatori, pentru a incuraja
participarea cercetatorilor din intreaga tara: Muzica
romaneasca postbelica, Curente noi in cercetarea
muzicologica, Muzici traditionale, Muzica veche, Sectiune
libera si Omagieri - Remus Georgescu, iar initiativa a fost
sustinutd si promovata de la Inceput de catre Rectorul
onorifical UNMB, prof.univ.dr. Dan Buciu.

In prima zi a manifestirii s-au prezentat institutiile
partenere care au salutat initiativa organizarii
Congresului si si-au declarat sprijinul pentru editiile
urmatoare. Congresul s-a deschis cu urarea de bun venit
adresata participantilor de catre conducerea Universitatii
de Vest din Timisoara: conf.univ.dr. Madalin Bunoiu -
prorector si profuniv.dr. Violeta Zonte - decan al
Facultatii de Muzica din Timisoara, s-a dat citire
cuvantului presedintelui UCMR - profunivdr. Adrian
lIorgulescu, apoi au luat cuvantul prof.univ.dr. Valentina
Sandu-Dediu - vicepresedinte al Congresului din partea
UNMB, conf.univ.dr. Antigona Radulescu - vicepresedinte
al Congresului din partea UCMR, prof.univ.dr. Victoria
Melnic - vicepresedinte al Congresului din partea AMTAP
- Republica Moldova, profunivdr. Laura Vasiliu -
vicepresedinte al Congresului din partea UAGEI si
conf.univ.dr. Manuela Mihdilescu - vicepresedinte al
Congresului din partea UVT.

La finalul festivitatii de deschidere a urmat o scurta
sesiune de discutii si dezbateri, fiind stabilita perioada si
locul de desfasurare a celei de-a doua editii a Congresului
de Muzicologie pentru ultima saptamana a lunii
Septembrie 2014, totin Timisoara.

Daca ar trebui marcate puncte tari si slabe, ne putem

referi ca punct forte la

volumul Congresului de

Muzicologie, care a aparut

in format print si contine

330 de pagini de studii si

cercetari, urmand sa

aparda si in format

electronic la adresa de

web a Congresului:

http://rmcongress.ismst

udies.eu sau la

mediatizarea intensda a

evenimentului atat in

presascrisd, audio sivideo

din Timisoara, cit siin cea

nationala. La polul opus se

afla prezenta in numar mic

a participantilor, precum

si a reprezentantilor

muzicologiei banatene,

membri ai UCMR - Filiala

Timisoara.

La finalul editiei a fost

omagiat Intr-o sectiune

speciala maestrul Remus

Georgescu, care a implinit

anul acesta 80 de anide viata.

Fiecare zi de lucrari a fost deschisa cu momente muzicale,
asigurate de catre tineri si foarte tineri interpreti timisoreni:
Evelyn Andreea Belcea - pian, Ana Maria Popan - vioara,
Diana Vassiu - pian, Silviana Cirdu - pian, Roxana Badila -
sprand, Eugenia Gypuris- mezzosoprang, Anca Lazarescu -
violoncel.

Atmosfera destinsg, in care timpul alocat prezentarilor a
putut fi largit, a dat curs unor sesiuni de dezbateri intense
pentru fiecare prezentare. Lucrarile, insotite de prezentari
de finalta tinuta stiintifica, au contribuit la prestigiul
manifestdrii, majoritatea participantilor anuntandu-si
interesul pentru editia urmatoare.

Universitatea de Vest

ain rimisoara

=
Saa=U

BIBLIOTECA CENTRALA UNIVERSITARA EUGEN TODORAN
TIMISOARA
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Y CONCURSURI

Profesorii dau examen

Prof.univ.dr. Lavinia Coman

Ca 1n fiecare vara, profesorii de muzicd au sustinut
examenul national pentru obtinerea gradului didactic II,
intre 27 si 29 august. DPPD a anticipat evenimentul,
organizand cursuri de pregatire la Universitatea noastra,
dupa incheierea anului scolar precedent, in partea a doua
a lunii iunie. Cu acest prilej, cadrele didactice implicate in
formarea profesionald continua au oferit Indrumarea
necesara candidatilor, printr-un numar de ore de lucru
intens. S-au realizat sinteze din materia prevazuta in
programe, a fost sistematizatd problematica fiecarei
specialitdti, s-a indicat bibliografia actualizatd, au fost
puse la dispozitia celor interesati materiale documentare,
caiete, studii, partituri, au fost formulate raspunsuri la
intrebarile celor interesati. A fost trecut in revista
repertoriul pregatit pentru proba practica, s-au conturat
modele de prezentare a acestui repertoriu din perspectiva
profesorului care predala clasa de specialitate etc.

Dupa doua luni de pregatire individuala de la acest stagiu
de antrenare, candidatii au sustinut examenul, reusind
sa-1 absolve toti cei 51, respectiv 18 inscrisi la educatie
muzicald specializatda si 33 la educatie muzicala.
Rezultatele obtinute s-au situat intre mediile 7 si 10.
Cativa candidati au primit media 10, demonstrand o buna
organizare a expunerii, logicd si coerentd, acuratetea
informatiilor, iar uneori au avut elemente de originalitate
creatoare In lucrdrile scrise. Acestia au demonstrat si
pregdtirea foarte bund a programului instrumental, pe
care au stiut sa-1 explice in mod convingitor din
perspectiva profesorului de instrument. La polul opus
s-au situat unele prezentdri neglijente, haotice. Din
aceasta zond am extras pentru exemplificare cateva perle,
pe care le transcriem mai jos. Astfel, despre creatia lui
Beethoven s-au scris urmatoarele:

Revolutia francezd I-a impulsionat pe Beethoven,
problematica formd de sonatd se schimbd. Compune cele 2
simfonii, 3 concerte pentru pian, cvartetele de coarde,
sonatele de pian pdndla 26 etc.

De la compozitorul medieval, ce era artizan independent,
cel mai adesea in serviciul bisericii sau al aristocratiei,
compozitorul devine, odatd cu prezenta lui Beethoven, un
artist care creazd din necesitatea interioard si nu la
comandad.

In sonate Beethoven exprimd trdirile sale mai complexe.
Sonata este un adevdrat laborator de creatie, aicea se
creazd conceptia sa arhitectonicd. Sonata lunii are partea |
in formd de lied.

Sonatele pentru pian sunt 32, fiecare avdnd un univers
autonom. Primele 12 merg pe linia parcursd de J. Haydn si
W.A. Mozart. Se contureazd o modalitate, avdand o concluzie
pronuntatd si grupdri tematice restrdnse. Urmdtoarele 7
sonate prezintd o maturitate a compozitorului iar celelalte
pdnd la nr. 27, au o noud manierd prin modelarea
arhitectonicii. Ultimele 5 sonate reflectd o directie cu totul
originald, fiind unice siirepetabile.

Simfonia a Ill-a este concentratd in doud acorduri.

Un rol important il constituie si codele si cadentele,
introduse de Beethoven pentru a scoate in evidentd
tragismul unei situatii.

Toti compozitorii, inclusiv si cei clasici au avut lucrdri
,heterminate”.

Referitor la tema de specialitate, despre tehnica
instrumentala/vocald, s-au adunat urmatoarele
Lcugetari”:

Aerulinspirat, laiesirea prin expiratie, traverseazd coloana
de aer trece prin laringe, cavitatea bucald cu vdlul palatin,
un ultim obstacol la iesirea aerului prin dintii incisivi
formeazd sunetul. Acel sunet format este vocea propriu-
zisd.

Tesdtura unei voci, este acea gamd muzicald in care
interpretul se simte sigur sd poatd exercita cu usurintd
sunetul fard nici o spasmad.

0 emisiune corectd se datoreazd atunci cdnd profesorul stie
cd prin studiul vocalelor si silabelor se ajunge la o pronuntie

corectd - declamatie vorbitd adicd la
expresie si stil.

Fundul elevului va fi asezat pe partea
din fatd a scaunului distanta fatd de
pian variind in functie de vdrsta si
dezvoltarea acestuia.

in consecintd, acele lucrari scrise

care s-au situat la limita de jos din

punct de vedere al continutului si al

formei prezinta urmatoarele

aspecte nemulfumitoare: o calitate

penibila a scrierii in limba roméana

(din cauza unei caligrafii imposibile,

textele sunt aproape ilizibile);

nerespectarea regulilor ortografice,

probleme calipsa unor litere si chiar

a unor silabe din cuvinte,

despartirea 1n silabe a cuvintelor se

afla in suferintd; punctuatia lipseste sau e intrebuintata
gresit; intalnim cuvinte Intrebuintate gresit, propozitii fara
subiect sau fara predicat; lipsa de exercitiu minimal in
succesiunea ideilor siin formularea frazelor, lipsa de logica,
inexistenta unui plan al expunerii, exprimare haotica,
incoerenta, saracie extrema de limbaj. La proba practica,
unde cei mai multi candidati s-au prezentat corespunzator,
unii nuau stiutsa explice piesele pe care le-auinterpretat si
nu au pututidentifica problemele specifice pe care le pune o
buna executie.

Avand 1n vedere constatarile de mai sus, sugeram colegilor

nostri de la toate disciplinele, inclusiv maestrilor de la
clasele de interpretare, sa ceara studentilor si

O aparite editoriala de exceptie

masteranzilor cel putin o lucrare scrisa pe semestru, in care
sa expuna succint strategia de pregatire a unei lucrari din
repertoriul studiat pentru examen. De asemenea, le
solicitdm sa-i stimuleze pe studenti si masteranzi ca la toate
cursurile sa puna pe fiecare participant in situagia de a
expune o problemg, sa sustina o idee, un concept, un proiect
etc. Este necesar sa-i ajutam pe viitorii nostri absolventi sa-
siImbunatateasca substantial competentele de scriere si pe
cele de sustinere orald a demersului didactic. O reala
ameliorare a situatiei existente se poate obtine doar prin
vointa intregului corp profesoral din UNMB de a urmari
procesele de conceptualizare si verbalizare a actului de
interpretare muzicald, aspecte fara de care nu este posibila
exercitarea profesiunii didactice In specialitatile noastre.

RECENZIE

dr. Roman Vlad, cercetator stiintific al Centrului de Muzica

electroacustica si Multimedia (CMeM)

Cu cativa ani In urma foloseam deseori in piesele mele pop
chitara clasic3, instrument de o expresivitate aparte, cu
posibilitati tehnice remarcabile si paleta particulara de
culori timbrale. Stiam cate ceva despre originile sale din
stravechea si ampla familie a instrumentelor cu coarde
ciupite, despre publicarea primelor tratate cu asa numitele
tablaturi, respectiv sisteme de notatie a partiturilor, si
despre avantul pe care l-a luat in sec.al XVI-lea creatia ce-i
era destinatd. Dintre ilustrii artisti care au compus si
interpretat piese pentru chitara i amintesc pe Fernando
Sor, Niccolo Paganini, despre care se stie ca la inceputul
secolului al XIX-lea a abandonat pentru aproximativ trei ani
vioara, Francisco Tarrega, creator al unei adevarate scoli de
virtuozi, si, mai aproape de zilele noastre, celebrul Andres
Segovia.

Un merit deosebit in impunerea instrumentului si crearea
unui repertoriu consistent, l-a care si-au adus contributia
compozitori importanti ca Heitor Villa Lobos, Manuel de
Falla, André Jolivet, Benjamin Britten, se datoreaza aparitiei
chitarei moderne (1850), rod al muncii lutierului spaniol
Antonio de Torres, chitarele construite anterior, inclusiv
cele doud ramase de la Stradivarius, avand in prezent un
caracter muzeal, de colectie.

De curand, mi-am Imbogatit cunostintele despre
instrument prin lectura cartii Dinamica structurii chitarei
clasice de Mariana Domnica Stanciu si Ioan Curtu. Tematica

.....

Universitatii “Transilvania” din Brasov, 2012 -, rod al unei
cercetari laborioase, prezinta atat sub aspect teoretic, cat si
experimental, prin studiu comparativ, factorii ce determina
o anumita comportare a placilor ce alcatuiesc corpul
chitarei, avand ca rezultat calitatea vibratiilor produse
precum si propagarea optimd a acestora.

Structuratda in sapte capitole, cartea debuteaza cu o
substantiala Introducere, Capitolul 1, In care autorii
prezinta criteriile necesare realizarii chitarelor de calitate
superioara - psihoacustice si muzicale, ergonomice, de
rezistentd si fiabilitate, estetice, economice §i tehnologice;
Capitolul 2, Chitara - structurd, sistem functional, istoric,
releva in principal complexitatea constructiva si
importanta diferitelor elemente, cum ar fi: dimensiunea,
forma, materialul folosit si prelucrarea acestuia pentru
obtinerea calitatii acustice; Capitolul 3, Stadiul actual al
cercetdrilor teoretice si experimentale privind materialele,
structura si functionarea chitarei, este o ampla sinteza a

realizarilor in

cercetarea

diferitelor

aspecte legate de

acest instrument,

fundamentata pe

o bibliografie

nationala si

internationald la

zi; Capitolul 4,

Tendinte actuale

in dinamica

structurii clasice,

releva analiza

evolutiei si a

stadiului actual al

cercetarii,

precum si unele

aspecte mai putin

tratate, dar nu

lipsite de importanta pentru cuprinderea problematicii in
integralitatea sa; Capitolul 5, Modelarea analitica gsi
numericd a structurilor din pldci din componenta chitarei
clasice, se constituie intr-o amplad baza de date a factorilor
ce determina comportarea elementelor constitutive ale
instrumentului; Capitolul 6, Cercetdri experimentale privind
caracteristicile mecanice, elastice si acustice ale structurilor
din pldci din componenta chitarelor clasice, prezinta metode
si rezultate obtinute in urma determinarilor si testelor
experimentale realizate pe echipamentul modern din
dotarea Catedrei de Rezistenta Materialelor si Vibratii a
Universitatii “Transilvania” din Brasov; Capitolul 7,
Concluzii si directii viitoare de cercetare in dinamica
structurii chitarei clasice, este o sinteza a tematicii
prezentate, cu multiple deschideri novatoare pe plan
national si international.

Simpla insiruire a titlurilor relevd problematica ampla
cercetatd de dr. ing. Mariana Domnica Stanciu si prof.
univdr. ing. drh.c. lIoan Curtu, precum si valoarea
rezultatului acestui important studiu cu aplicatii practice
de maxim interes stiintific si artistic pentru toti cei
interesati sd patrunda tainele artei constructiei
instrumentelor muzicale, cu aplicatie directa asupra
chitarelor din toate timpurile.
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Promotia 1972 - privire retrospectiva si privire in viitor

conf.univ.dr. Carmen Manea

Lainceput de toamna, pe 1 septembrie 2012, UNMB a fost
gazda unui eveniment emotionant, plin de semnificatii.
Dupa 4 decenii de la terminarea studiilor, a avut loc
intdlnirea abosolventilor promotiilor anului 1972 ale
Conservatorului bucurestean; au fost prezenti in jur de
130 de participanti, absolventi ai Facultatii de
Instrumente si Canto (promotia 1967-1972, cu 5 ani de
studii, si promotia 1968-1972, cu 4 ani de studii) si
absolventi ai Facultatii de Muzicologie, Compozitie,
Dirijat de cor si Pedagogie muzicala (promotia 1967-
1972). Am ales ca motto - care poate constitui si o evocare
sonora a evenimentului - Sonata opus 81a de Beethoven,
ale carei miscari principale poarta titluri programatice:
Les Adieux, LAbsence, Le Retour, in traducere libera
Despdrtirea, Absenta si Reintoarcerea. Aplicate situatiei
concrete, aceste cuvinte sugereaza cele trei etape
principale ale drumului parcurs de absolventii de atunci,
deveniti intre timp muzicieni consacrati. Plecarea din
Conservator a fost marcata de entuziasm, de dorinta de
afirmare a fieciruia in domeniul muzical ales. In perioada
absentei, dominata de perfectionarea profesionala si de
cladirea unei cariere muzicale solide, absolventii
promotiei ‘72 au fost cdlduzifi de Invatamintele si
modelul maestrilor lor si si-au amintit cu recunostinta si
dragoste de institutia in care s-au format. De aceea,
emotia provocata de reintalnirea cu colegii si profesorii de
alta datd, in cladirea binecunoscuta a Conservatorului
bucurestean, afostputernica, greudeimaginat.

La evenimentul care s-a bucurat de o larga participare a
fostilor absolventi au fost invitati, alaturi de rectorul
UNMB, prof. univ. dr. Dan Dediu, cativa venerabili maestri
care au contribuit la pregatirea profesionala si la
formarea personalitatii discipolilor lor. La masa
prezidiului s-au asezat profesorii universitari dr. Grigore
Constantinescu, Alexandru Leahu, Dan Buciu, Dinu
Ciocan, Suzana Szdreny, Octavian Lazdr Cosma, Viorel
Cosma, Dan Dediu, Gheorghe Oprea, Ion Cudalbu, Ion
Beldi, Sandu Sandrin si Nicolae Brandus. in sald s-au mai
aflat, alaturi de fostii studenti, prof. univ. dr. Victoria Basta,
precum si distinsa pianista Florina Cozighian.

In alocutiunea sa, rectorul UNMB, prof. univ. dr. Dan
Dediu, a salutat evenimentul, care a atras un numar
record de participanti (veniti din tara, din Europa si din
multe zone indepartate ale globului, precum America de
Nord si America de Sud, Asia, Africa), mentionand ca este
pentru prima data cand la aniversarea unei promotii a
Conservatorului este tiparita o carte care contine date
referitoare la evolutia profesionala si ganduri ale fostilor
absolventi. Domnia sa a vorbit despre realizarile
ultimelor doua decenii: dotarea salii "George Enescu” cu o
orga performanta, amenajarea Studioului de opera la
standardele actuale, dar si despre progresul inregistrat in
invatamantul muzical universitar bucurestean, despre
infiintarea si rolul important pe care il are scoala
doctorala in cadrul UNMB si despre constructia noii
mediateci.

Participantii la festivitate au cantat Gaudeamus igitur,
retraind cu emotie sibucurie clipele studentiei, cind acest
imn emblematic rdasuna la fiecare Inceput de an
universitar si la fiecare eveniment important al vietii
academice. Asa cum era firesc, a fost pastrat un moment
de reculegere in memoria celor plecati la cele vesnice,
fosti profesori si colegi. In continuare, prof. Carmen
Marcusanu Marino a oferit cateva detalii legate de
pregatirea si organizarea propriu-zisd a acestei Intalniri
cu conotatii afective atat de importante pentru toti cei
prezenti. Ideea aniversarii promotiei ‘72 i-a apartinut
violonistului Liviu Rattner din Toronto (Canada), care, pe
parcursul anilor, a revenit periodic in tara si s-a intalnit cu
cativa fosti colegi. Initiativa publicarii unei carti care sa
cuprinda date despre viata si cariera membrilor
promotieianului 1972 i-a apartinut prof. Daniela Grigore-
Tudorancescu. Proiectul editorial extrem de ambitios a
fost realizat la cotele cele mai 1nalte prin contributia
profesoarelor-pianiste Carmen Marcusanu Marino
(coordonator si redactor), Ghizela Tulvan (redactor) si a
muzicologului Mihaela Arion Dobos. Cartea Destine
muzicale a fost publicata in conditii grafice de exceptie la
Editura Muzicala. Coperta reproduce Clepsidra, o pictura
in ulei pe lemn a artistului Andrei Romocean Dérner. Nu
intdmplator, evocarea destinelor muzicale este Insotita de
simbolul curgerii inexorabile a timpului. Cartea, de ample
dimensiuni, cuprinde o prefata scrisa de prof.univ.dr.
Alexandru Leahu, CV-urile absolventilor celor doua
Facultdfi - cunoscute in acea perioada ca Facultatea de

Instrumente si Canto, respectiv Facultatea de Muzicologie,
Compozitie, Dirijat de cor, Pedagogie -, lista studentilor
promotiilor respective si a profesorilor lor, o scrisoare, o
poezie si un cintec pe care maestrul lovan Miclea (care
trdieste in prezent in Canada, in orasul Vancouver) le-a
dedicat discipolilor sai; au fost atasate de asemenea cateva
poze de grup siamintiri din perioada studiilor.

Comitetul de organizare, alcatuit din doamnele Carmen
Marcusanu Marino, Mihaela Arion Dobos si Ghizela Tulvan,
s-a preocupat in detaliu de contactarea colegilor aflati in
straindtate, de strangerea datelor, de programarea
intalnirii de la UNMB, de mediatizarea evenimentului. Ca sa
fie mai usor de recunoscut, inaintea inceperii festivitatii,
din foaierul silii Enescu, participantii au primit cate un
ecuson cu numele din timpul studentiei si cu numele actual.
Ecusoanele au fost realizate de Stefan Dobos, fiul a doi
distinsi muzicieni care au absolvit Facultatea de
Compozitie ITn anul 1972: Mihaela Arion Dobos si Calin
Dobos. Aspecte din cadrul evenimentului, precum si
interviuri ale participantilor au fost transmise la TVR
Cultural,la TVRM sila Radio Muzical.

Asa cum era firesc, in debutul manifestarii, participantii
s-au aflat cu totii In sala "George Enescu”. Apoi absolventii
Facultatii de Instrumente si Canto au ramas pe loc, In timp
ce absolventii Facultatii de Muzicologie, Compozitie, Dirijat
de cor si Pedagogie s-au indreptat spre sala ”D. Kiriac”. A
urmat momentul emotioant, mult asteptat, in care a fost
strigat catalogul. Maestrul Alexandru Leahu, ajutat de
pianista Ghizela Tulvan, i-a nominalizat pe cei de la sectia
de interpretare, In timp ce maestrul Viorel Cosma a citit
catalogul de la sectia teoretici. In aplauzele colegilor, cei
nominalizati s-au indreptat pe rand spre masa prezidiului
unde le-a fost inmanat cate un exemplar al cartii Destine
muzicale de catre pianista Doina Dacian (care s-a implicat
in activitatea de tehnoredactare a volumului). Doamnei
Dacian i se datoreaza si sponsorizarea unui numar
apreciabil de carti, oferite bibliotecii UNMB si bibliotecilor
liceelor de muzica bucurestene, unor fosti profesori si unor
institutii de invitidmant superior din provincie. in semn de
omagiu adus maestrului lovan Miclea - in opinia caruia
promotia ‘72 (seria de 5 ani) a fost cea mai buna din
perioada 1n care domnia sa a functionat la Conservatorul
bucurestean -, fostii discipoli au interpretat cu entuziasm si
daruire cantecul compus special pentru evenimentul
aniversar. Ei au retrait emotiile si bucuriile succesului din
timpul studentiei.

Dupa intélnirea pe sectiuni, promotia 72 s-areunitla Casa
universitarilor, unde a fost organizat un banchet. A fost un
nou prilej de bucurie si de nostalgie, in care colegii au
depanat amintiri din perioada studiilor, au impartasit
ganduri, au vorbit despre parcursul lor profesional si
despre familiile lor. in consens cu evenimentul marcat de
emotie si de frumoase evocari, organizatorii s-au gandit sa
ofere participantilor un moment muzical in sala de
festivitati de la Casa universitarilor. Acesta a fost realizat de

Camelia Pavlenco, in ipostaza de interpreta vocala a unor
frumoase romante de Dan Mizrahy (acompaniata la pian de
studenta Andra Demidov) si de Liana Gheorghiu Lungu,
care a oferit un microrecital (de voce si pian, in care s-a
acompaniat singura), alcatuit din cateva sansonete si o
romantd. Atmosfera deosebit de calda i-a determinat pe
fostii colegisafredoneze impreuna cuinterpreta,C'etaitle
temps des fleurs”, ,La Boheme”, , Je ne regrette rien”,
»,Champs Elysées”, ,Oci ciorniie”. La cativa dintre cei
prezenti in sald am vazut lacrimi pe obraz; pentru acestia,
muzica si textul constituiau un remember al anilor
studentiei optimisti, entuziasti, autentici, neumbriti de
experientele dificile prin care aveau sa treaca. Pentru toti
participantii, intalnirea din 1 septembrie a constituit un
prilej de bucurie sufleteasca si intelectuald, de impartasire
a experientei sirealizarilor profesionale si umane. Aplauze,
entuziasm spontan, discursuri, daruri (Intre colegi), flori, o
atmosfera marcata de bucurie si emotie, pe scurt un
evenimentreusit din toate punctele de vedere. Participantii
si-au afirmat devotamentul si recunostinta fata de
Conservatorul bucurestean, iar conducerea institutiei i-a
apreciat pentru contributia lor profesionala valoroasa.
Dupa evocarea momentelor principale ale intalnirii
absolventilor promotiei '72, ne propunem sa mentionam
cateva date despre activitatea lor profesionald. Nu vom da
nume, deoarece, fara sa vrem, am putea omite personalitati
marcante din tara si din strainatate, care au contribuit in
mod hotdrator la dezvoltarea unor domenii muzicale
diverse. Din datele pe care le avem la dispozifie, putem
spune cd activitatea desfasurata de multi dintre absolventi
s-a identificat cu Invatamantul muzical preuniversitar si
universitar romanesc si din alte zone ale lumii. Cadrele
didactice au cautat sa se perfectioneze permanent, sa
demonstreze masura aptitudinilor si pregatirii lor
profesionale. In prezent, in cadrul UNMB activeazi un
numdr important de cadre didactice apartinand promotiei
'72.0 alta categorie, alcatuita din instrumentisti si cantareti
valorosi, si-a desfasurat activitatea In postura solistica si
camerald sau ca membri ai unor prestigioase formatii
orchestrale sau teatre muzicale din tara si din strainatate.
Printre absolventii promotiei '72 se numara distinsi
redactori muzicali si de televiziune, muzicologi,
compozitori, organizatori de spectacole. Cititorii cartii
Destine muzicale vor gasi detalii interesante referitoare la
activitatea profesionald bogatd a fiecaruia dintre absolventi
in CV-ul (alcatuit dupa criterii mai libere sau mai riguroase,
incluzand 1n anumite situatii si amintiri legate de fostii
profesorisi colegi, date referitoare la familia titularului).

continuare in pagina 11
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Dupa modelul maestrilor lor, muzicienii de astazi, care se
apropie de varsta intelepciunii, considera ca experienta
dobandita in diverse domenii muzicale trebuie
impartdsita generatiilor mai tinere. Din cele patru decenii
de activitate pasionatd, neintrerupta in slujba muzicii, se
pot trage invataminte demne de a fi luate In seama si
aplicate, acolo unde este cazul. Parcursul profesional al
promotiei ‘72 nu a fost usor; absolventii si-au amintit
emotiile prilejuite de primul contact cu elevii, cu colegii de
orchestra sau de redactie. Succesele au aparut dupa
eforturi sustinute, dupaun sir de incercari si esecuri. Dupa
terminarea studiilor de la Conservator, multi dintre
absolventi au hotarat sa se perfectioneze prin stagii de
pregatire in institutii muzicale europene sau din alte zone
ale globului, prin studii de masterat sau de doctorat.

Mai exista perspective de viitor pentru acesti muzicieni?
Generatia care a consacrat muzicii talentul si experienta
dobandita timp de patru decenii se apropie de incheierea
activitatii; profesionistii de inalta valoare sunt constienti
de nevoia fireasca de reimprospatare si succesiune a
fortelor creatoare de bunuri spirituale. Acest lucru nu
presupune insa renunfarea totala, incheierea sau
retragerea definitiva din activitatea muzicala. Absolventii
promotiei '72 vor dedica in continuare intreaga lor
experientda muzicii, pe care au slujit-o cu devotament si
pasiune, vor participa la viata institutiilor cu care si-au
identificat ratiunea de a trai, vor fi prezenti in cadrul unor
evenimente artistice, vor cauta sa le fie folositori tinerilor
prin sfaturile si indrumarile lor. Ei spera ca studentii de
astazi, precum si tinerii abosolventi ai UNMB si ai altor
institutii de invagamant superior de pretutindeni sa
continue stradaniile lor. Dupda modelul inaintasilor,
muzicienii tineri sunt sfatuiti sa-siiubeasca neconditionat
institutia In care se formeaza si se perfectioneaza si sa
transmita generatiilor urmatoare cunostintele si
experientaacumulata.

Incerciam si sintetizim in alt chip parcursul profesional si
uman al promotiei '72, slujindu-ne de motto-ului Sonatei
Les Adieux de Beethoven. Despartirea de Consevator a
coincis cu Inceperea activitatii muzicale care a fost

marcatd de entuziasm si
sperante, de dorinta de
afirmare profesionala.
Tinerii de atunci erau
constienti de drumul
greu pe care il aveau de
urmat, de eforturile pe
care trebuiau sa le
depunda in vederea
formarii ca muzicieni de
valoare. Cuvintele lui
Seneca, motto in cartea
Destine muzicale, sunt
evocatoare In acest sens :
»Per aspera ad astra” (,Pe
cai aspre cdtre stele”).
Absenta, reprezinta cele
patru decenii de
activitate sustinuti. In
calitate de profesionisti,
muzicienii au contribuit
in mod substantial la
afirmarea potentialului
de sensibilitate artistica,
de creativitate si de experienta pedagogica; au preluat ce
era mai valoros in traditia muzicalda romaneasca si au intrat
in dialog cu valorile muzicale mondiale. Au incercat sa duca
mai departe modelul maestrilor din Conservator
caracterizat prin: devotamentul fatd de nobila misiune,
aspiratia catre lucrul finisat, bine alcatuit, pasiunea,
intelegerea, discernamantul si risipa de energie in vederea
atingerii obiectivelor propuse. Spiritul fostilor maestri
staruie protector si azi; ei au lasat un tezaur inestimabil si
au supravietuit prin exemplul personal, prin maiestria
pedagogica, prin scrisul original, prin calitatile de interpreti
si creatori, prin amintirile gravate 1n sufletele discipolilor.
Pe parcursul evenimentului aniversar din 1 septembrie,
care a marcat bilanful muzical si uman al unei Intregi
generatii, din alte sfere, profesorii care au plecat la cele
vesnice au schitat poate un suras de multumire. Revederea

Emotia frusta - cea mai autentica opinie

Marcel Mihalovici (1898-1985)

Jean Cocteau spunea candva ca ,nimic nu se
demodeaza mailesne ca moda”. Cheia acestui silogism
ar fi urmatoarea: muzica viitorului trebuie sa
devanseze orice moda tocmai pentru a supravietui. Eu
o vad scrisa de compozitori de mare suflu, si probabil
faurita din cele mai durabile elemente ale muzicii
contemporane. Ma indoiesc ca obscurul si neclarul vor
fi trasiaturi dominante ale muzicii de maine. incercirile
unora de a o transforma Intr-un amalgam Impestritat
cu elemente de circ si senzatie nu cred ca vor rezista
confruntarii cu timpul.

Cat priveste mult discutata categorie a ,expertilor
mugzicali” - criticii contemporani - acestia se impart
incd de la nastere In douad grupe distincte: experti
distructivi si critici constructivi. Din pacate, ei au
existat totdeauna si vor exista si de aici incolo. Nu as
vrea sa le dau retete, dar a fi critic muzical inseamna
maiinainte de toate a avea vocatie, a avea suflet, a sti sa

a constituit un prilej de emotie si bucurie pentru toti cei
care s-au intalnit la UNMB: fostii absolventi si profesorii
invitai. Semnele varstei nu au reusit sa le umbreasca
entuziasmul si frumusetea sufleteasci. Dupa modelul
proustian, cei prezenti au incercat (in mod simbolic) sa
transforme timpul pierdut in timp regdsit. Dupa 40 de ani de
activitate, ei pot distinge ce a insemnat fiecare eveniment,
detaliu, exemplu personal odinioar3, ce semnifica acestea
in prezentsiceimpact potavea ele in viitor.

Incheiem cu gandul la viitorul muzicii romanesti, la tinerii
care vor duce mai departe eforturile sirealizarile generatiei
noastre. Azi, mai mult ca oriciand, este valabil Indemnul
formulat de George Niculescu-Basu, ilustru reprezentant al
artei lirice din secolului 20: ,Faclia artei romanesti trebuie
purtatd din mana in mana cu demnitate umana si avant
inaltator”.

RESTITUIRI

asculti, a nutri dorinta de a gasi un sambure de adevar
chiar si intr-o lucrare mai mult decat modesta pentru un
expert. Criticul muzical nu trebuie sa uite mai ales
menirea sa sociala, rolul sau social. Ar fi ideal daca
lucrurile ar sta altfel, dar cei mai multi uita de
indatoririle lor psiho-pedagogice atunci cand este vorba
de un debutant. De obicei, criticul se preface ca nu
intelege bine momentul crucial al debutului cutarui
muzician, ce reprezinta acest moment in cariera
acestuia, ce Inseamna confruntarea cu publicul - marele
judecator -1n fine, orice contact cu cei din sala. Daca el si-
ar da seama ca aceste aparitii ale unui muzician
echivaleaza de fiecare data cu o nouad picatura de sange
varsata pe altarul artei, poate ca ar intelege efortul. Dar,
cel mai adesea, chiar si cei mai omenosi judecatori ai
muzicii uita aceasta. Ei se felicita apoi reciproc pentru
identitatealor de pareri.

Apoi se obisnuieste ca anumiti critici

sa compare adesea intre ei muzicieni

si interpreti, sa sustina ca unul a

cantatbine, altul mai putin bine, unul

are clasa, altul are stil etc. Este una

din marile erori la care asistam,

insasi propria noastra stare afectiva

in momentul in care ascultim un

interpret sau altul nu este aceeasi.

Americanii au inventat chiar si

aparate de ,obiectivizare a opiniilor”.

In ciuda oricarui aparat, aprecierile

noastre urmeaza aceasta subiectiva

traiectorie. Interpretul trebuie

apreciat prin el insusi, comparat cu

zelul, entuziasmul, indiferenta sau
apatiasasinuaaltora.

E adevarat ca in ultima vreme, critica

muzicald a devenit tot mai mult o

profesie intelectuala ca oricare alta.

Cutare ,critic”, de pilda, nutreste o

profunda admiratie pentru Bach,

altul pentru Wagner si asa mai

departe. Isi procura un vraf de discuri si fira nici o rezerva,
incetul cu incetul, isi bazeaza judecatile de valoare pe
cultura sa muzicala exclusivista. Cand aceste judecati devin
verdicte, e clar ca, in acest caz, critica muzicala nu
contribuie la afirmarea unui talent, ci dimpotriva. Simplul
fapt ca potsaiau - din propria meainitiativa - un piramidon
atunci cand am o migrend nu inseamna ca sunt si medic. Nu
mai vorbesc de faptul ca nu am dreptul de a prescrie refete
celor cu nevralgii. Nu retete asteptam de la critici, ci ecoul
trairilor lor personale, ecoul emotiilor sincere - daca au
avut in timpul concertului - 1n fata unei opere, sonate etc.
Acestea valoreaza mai mult decét orice ,opinii avertizate”,
elegant servite in ziarul de seara sau de dimineatd, de unde
judecatorul nostru primeste simbrie.

Articol aparutin Ateneu, nr.6, 1968
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Burse de vara

Madalina Claudia Danila - anul 1V, Pian

In perioada 12-26 august anul curent am participat la
cursurile de vara organizate de ISA Sommerakademie
Masterclass ce au avut loc in diferite locatii din Austria:
Reichenau an der Rax, Payerbach, Semmering. Pentru
aceste cursuri, am obtinut o bursa ISA, In urma unei
preselectii organizate in Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti.

Lectiile de pian s-au tinut in Reichenau si au fost conduse
de profesorii Jan Jiracek von Arnim, Gottlieb Wallisch,
Peter Nagy si Avedis Kouyoumdjian. Fiecare cursant a
lucrat, pe rand in cele doua saptamani, cu doi profesori
selectatiin aplicatia de inscriere.

Eu am lucrat cu profesorul Jiracek von Arnim (ce preda
in Viena) si cu profesorul Wallisch (ce preda in Geneva).
Experienta muzicala proprie dobandita la aceste cursuri
este constructiva. Dupa fiecare lectie, imi dddeam seama
ca scoala muzicala romaneasca se situeaza pe o baza
solida de pregatire; toate observatiile venite din partea
celor doi profesori fiind in acord cu tot ce studiasem
impreund cu profesorii mei din Conservator. De
asemenea, am asistat si la lectiile celorlalti colegi pianisti
si mi-a placut ca s-au desfasurat la inalt nivel de
profesionalism, intr-o atmosfera de cordialitate
respectuoasa.

Au fost organizate concerte in locatiile mai sus
mentionate si ma bucur ca am cantat in trei dintre
acestea, pe piane Bosendorfer: in concertul de
deschidere, Trei schite romdnesti de Martian Negrea,
care au trezit mare interes prin limbajul muzical aparte
si armoniile specifice creatorului roman, apoi in
concertul organizat dupa prima sdaptamana de lucru,
unde au participat cei mai merituosi cursanti, unde am
cantat Sept piéces breves de Arthur Honegger siin cel de
inchidere, unde am avut marea satisfactie sa cant Sonata
nr.2 op.2 in fa# minor de Johannes Brahms.

Conditiile de acomodare de care ne-am bucurat cu totii
au fost excelente, transportul rapid si eficient oriunde
aveam nevoie sa mergem, aerul curat si panoramele de
munte minunate. Am Incercat, pentru prima dat3,

experienta pictatului, intr-un mic

atelier de pictura aflat in

pensiunea Flackl-Wirt unde am

stat si de unde m-am intors acasa

cu un tablou pictat de mine dupa 3

ore de lucru, amestec de culori

care au imaginat o furtuna ce se

apropie pe mare...

Ceea ce mi s-a parut a fi o idee

stralucita a fost organizarea unui

workshop »Applied Music

Physiology” -, 1in grup si

individual, in care se teoretizau si

ulterior lucrau-tratau problemele

de sanatate ale corpului ce apar in

urma studiului intens In pozitii

nefavorabile, indiferent de

instrument. Ni s-au recomandat

diferite exercitii fnainte de

inceperea programului de studiu

pentru a ne ,incalzi” si relaxa

muschii corpului cu care operam

cel mai intens - spate, git, ceafs,

brate, mijloc. La cursul individual,

fiecare din noi (cine era interesat!) venea cu diverse pasaje
muzicale ceise pareau mai dificil de executat, deci pasajele
asa-zis tehnice. Alexandra Tiirk-Espitalier, muziciana si
fizio-terapeutd, analiza pozitia individului in timpul
cantatului si ce anume {i producea dificultate la nivel
locomotor pe instrument. Pe 1anga faptul ca am cantat in
concerte, i-am ascultat pe ceilalti tineri muzicieni cantand
in diferite locuri, iar unul din acestea mi-a produs o imensa
emotie: Muzeul Brahms din Miirzzuschlag. Acolo, intre
1884 5i 1885, alocuit compozitorul si a scris Simfonia a 4-a
in mi minor. Am avut prilejul sa ating pianul
(reconditionat) pe care a cantat Brahms, sa i admir, cu
respiratia tdiata, pagini intregi de manuscrise si sa aflu ca
prin 1889 a imprimat sonor o singura data pe un cilindru
de ceara abia inventat unul din dansurile sale ungare,

Schimburi de experienta

Dorina Sandutu

cantat la pian de el fnsusi! Am ascultat aceasta imprimare si
din pacate sunetul este foarte deteriorat de calitatea
inregistrarii, dar pianul se distinge.....

Pot afirma, fara exagerare, ca in decursul celor doua
saptamani petrecute in Reichenau alaturi de colegii mei
pianisti din diferite colturi ale Europei si ale lumii (in total am
fost 211), dar si alaturi de formatiile camerale care locuiau de
asemenea in pensiune am format o micda-mare ,familie
muzicald”. Astfel cd la petrecerea de ramas-bun a fost
momentul in care tuturor (inclusiv profesorilor ce ni s-au
alaturat si mascotei ISA- elefantelul Kriska) ne-a parutbine ca
ne-am cunoscut, urmand sa pornim fiecare spre fara sa cu
amintiri profesionale excelente.

4 septembrie 2012

@4 MOBILITATI

In luna aprilie a acestui an am avut sansa de a participa, prin intermediul programului
"Erasmus Staff Training (STT)”, la Saptamana internationala pentru personalul
administrativ, organizata de Universitatea de Stiinte Aplicate din Turku, Finlanda.
Turku, cel mai vechi oras al arii si capitala Finlandei pana in momentul in care a ars in
intregime, este cautat de tineri datorita renumitelor universitati de stiinte aplicate.
Acesta este un motiv pentru care populatia orasului este formata intr-un procent de
20% din studenti.

Universitatea de Stiinte Aplicate din Turku isi desfiasoara activitatea in campusuri
moderne, ce se gasesc in mai multe parti ale orasului, dar si intr-un oras din vecindtatea
acestuia (Salo). Programele de studii sunt atractive pentru studentii Erasmus din alte
tari, dar si pentru absolventii de liceu care vor sa studieze Intr-o alta tara, datorita
faptului ca marea majoritate a programelor au si clase In limba engleza. Un alt motiv
pentru care universitatea are studenti din multe parti ale lumii este gratuitatea
cursurilor.

in siptimana petrecuti la universitate am avut ocazia si cunosc o mici parte din

personalul administrativ si totodata sa schimb pareri cu
participantii din alte tari.
Vizita facuta la Departamentul Financiar si la Biroul Resurse
Umane a evidentiat o diferen{a enormd, din punct de vedere
financiar, a implicarii statului si nu in ultimul rand a
tehnologiei, intre tara noastra si Finlanda, lucru la care ma
asteptam intr-o oarecare masura.
Privind strict din punct de vedere administrativ, una din cele
mai mari realizari ale Universitatii de Stiinte Aplicate din
Turku mi se pare faptul ca de cativa ani departamentele au
renuntat la hartie. Comunicarea intre departamente, intre
studenti si cadrele didactice, intre salariati si Biroul Resurse
Umane se realizeaza prin intranet si prin patru sisteme
informatice performante. Fiecare salariat si student are un
cont si un anumit nivel de acces la informatiile aflate pe
platforma universitatii. Astfel, nu mai este nevoie de clasicele
cereri de concediu, cereri de Intreruperi, de alte solicitari in
formatul pe hartie si de drumurile de la un birou la altul.
Acesta este principalul motiv pentru care corpul in care se afla
birourile personalului administrativ este lipsit de forfota.
Intr-una din zile am participat la un workshop legat de
industria alimentari. in cadrul acestui eveniment, l-am
intalnit pe fondatorul unei companii finlandeze aparute de
curand pe piata si care se ocupa cu livrarea saptamanala la
domiciliul clientilor a unor refete de gatit si a ingredientelor necesare pentru ca acestia
sa le prepare singuri. Compania se afla intr-o ascensiune rapida, insa a intdmpinat
probleme cu anumite ingrediente care ajungeau la client deteriorare sau stricate. Rolul
workshop-ului a fost ca participantii sa aduca idei inovatoare pentru eliminarea
aceastei probleme.
Pe langa activitatile zilnice care se desfasurau la universitate, organizatorii au avut grija
sanu plecam fara sa cunoastem orasul si fara sa ne familiarizam cu obiceiurile lor. Astfel,
una din seri am petrecut-o intr-o cabana pe malul marii Baltice, cu sauna, jocuri si
cantece finlandeze. Intr-o alti seard am fost invitati sa facem turul pub-urilor din oras,
pub-uri amplasate in locuri mai putin obisnuite, precum o veche banca (toaletele erau
amenajate in seiful bancii), o fosta toaleta publica, o scoala de fete si o farmacie.
Consider ca acest schimb de experienta din cadrul programului Erasmus mi-a permis sa
aflu lucruri noi despre locuri, despre oameni, despre sisteme, despre stiluri de viata din
alte tari, lucruri pe care nu le-as fi aflat vreodata ca simplu turist.
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