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Institutul de Studii Doctorale Muzicale Avansate

Dupa reorganizarea din aceastd toamna a universitatii,
prin care cele zece catedre au devenit sase departamente
(1. Instrumente cu claviaturd si Muzicd de camerd, 2.
Instrumente de orchestrd, 3. Canto si Artele spectacolului
muzical, 4. Compozitie clasicd si jazz/pop, 5. Muzicologie
si Stiintele educatiei muzicale, 6. Dirijat si Instrumente
complementare), dupa constituirea Scolii doctorale si a
mecanismelor ce o compun, iatd ca este momentul sa
vorbim despre un proiect care a inceput in 2010 si care
isi aratd roadele acum. Este vorba despre Institutul de
Studii Doctorale Muzicale Avansate, care poarta
acronimul MIDAS (Musical Institute of Doctoral Advanced
Studies).

Infiintati ca urmare a castigarii unui proiect din fonduri
europene, aceasta structura a UNMB a avut la baza
nevoia de a purta un dialog iIntre profesionistii
domeniului muzical din Romania. Astfel, Universitatea
Nationald de Muzica din Bucuresti, In parteneriat cu
Universitatea de Arte "George Enescu ” din lasi,
Academia de Muzicda "Gheorghe Dima” din Cluj si
Institutul CESPE al Academiei Romane au imaginat un
proiect care are ca scop Intemeierea unui think-tank
muzical la Bucuresti, prin promovarea unui spirit
deschis, inovativ, receptivla schimbarile de paradigma in
actualitate, a unui dialog constructiv si eficace in
domeniul muzical. Timp de doi ani, Intre 2011-2013,
Institutul MIDAS inten{ioneaza acordarea a 50 de burse
post-doctorale pentru cercetatorii romani din domeniul
muzici. In acest sens, 20 de bursieri au fost deja
acceptatiIn cadrul institutului pentruanul 2011-2012 si
isi desfasoara lunar activitatea sub indrumarea unor
maestri ai muzicii romanesti.

Motorul conceptual al proiectului a fost constituit de
analiza temelor de doctoratdin UNMB, in urma careia s-a
constatat existenta catorva zone muzicale 1n care
contributiile noastre ar putea fi mai consistente, precum
si faptul ca anumite zone sunt supra-cercetate,
ajungandu-se chiar la suprapuneri tematice. Astfel, am
orientat proiectul postdoctoral spre probleme teoretice
ce se Incadreaza In patru arii tematice strategice, {inand
cont atat de temele relevante pe plan mondial, cat si de
specificul culturii romanesti: 1.Gdndirea si practica
muzicald in contemporaneitate. Reflectarea sociald,
mainstream si globalizare; 2.Puncte cardinale in istoria
muzicii. Viata versus opera; 3.Tehnologii muzicale. Vechi
si nou in creatia, productia si receptarea muzicii (a.
Frazeologie si stil in interpretarea clasicd traditionald; b.
Estetica noilor tehnologii de producere a muzicii); 4.
Muzica romdneascd - recuperari. Fatete uitate ale muzicii
simuzicienilor din Romdnia.

Suntem la jumatatea derularii proiectului si rezultatele
nu inceteazi si apara. Intalnirile lunare intre bursieri si
tutori, prezentdrile fiecarui proiect, dar mai cu seama

discutiile au avutrolul benefic de ane punein contact, de
a afla fiecare despre celdlalt, despre preocuparile,
lecturile ori spaimele sale, de a ne raporta civilizat si
"acorda” temperat unul la altul, de a ne infatisa cu
pasiune parerile, de a ne cenzura umorile si conversa
rational. De mult timp ne plangem de faptul ca nu mai
stim unii despre altii mare lucru. Nu mai comunicam. Si
de aceea poate ca fiecare dintre noi ne consideram
detinatorii adevarului absolut. Acest lucru, dupa cum se
stie, conduce la suficien{d intelectuala si orgoliu
narcisist. In cele din urmai rabufneste ca insatisfactie si
ratare, urmata de calvarul invidiei profesionale si al
resentimentului.

In acest sens, seminariile MIDAS posedi o semnificatie
simpla, dar profunda: incearcd sd lege muzicienii intre ei.
Bucuresti, lasi, Cluj, tineri, maturi, maestri, aspiranti,
interpreti, compozitori, muzicologi. Daca acestlucrune
reuseste, atunci se va putea vorbi din nou de o viata
intelectuala si dezbateri de idei in mediul muzical
romanesc. Dacd nu, macar vom putea spune ca am
incercat.

Nu vrem sa starpim ura si invidia. Nici n-am avea cum.
Vrem doar sa sporim admiratia si pasiunea pentru
muzica si muzicieni valorosi. Asemenea regelui Midas,
care transforma in aur tot ce atingea, dorim ca institutul
MIDAS sa constituie o agora a muzicienilor profesionisti,
care sa se transforme unii pe altii in aur, prin dialog.

prof. univ. dr. Dan Dediu,

manager de proiect
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Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Daniel Barenboim

Laudatio - 12 septembrie 2011

prof.univ.dr. Valentina Sandu-Dediu

In debutul cartii sale aparute in 2008, Everything is
connected (Totul se leagd), Daniel Barenboim observa - cu
claritatea, sinceritatea si finetea care-i caracterizeaza stilul
literar - privilegiul pe care exprimarea prin muzica il are in
fata exprimarii prin cuvinte. "Gandurile noastre iau forma
in cuvinte; in consecinta, cuvintele pe hartie trebuie sa
concureze cu cuvintele din mintile noastre. Muzica are la
dispozitie un univers mult mai larg de asociatii, tocmai
datoritd naturii sale ambivalente; este in aceeasi masura
induntrul si in afara lumii.” Stim ca e imposibil sa descriem
o muzica in cuvinte si cd - tot Daniel Barenboim o spune -
apelam atunci mai degraba la reactia subiectiva pe care ne-
o produce acea muzica. Doar parafrazand aceastd afirmatie
pot incerca sa descriu succint o personalitate legendara;
voiapela, in consecint3d, la reactii subiective.

In aceeasi saptimana din iunie 1997, ficand pentru prima
oara cunostin{a cu Berlin, asistam la un spectacol cu
Wozzeck de Alban Berg, in regia lui Patrice Chéreau
(Staatsoper Unter den Linden), dirijat de Daniel Barenboim,
si la un concert Mozart la Konzerthaus din Berlin, unde
Barenboim canta aldturi de Radu Lupu si isi dirija colegul
pianist. intre cele doud evenimente, Daniel Barenboim
gasise cu dezinvoltura timp sa-l1 acompanieze pe Placido
Domingo intr-un recital. Venita dintr-o Romanie din care
incd ma simt{eam provinciald si marginald, intensitatea
activitatii unui muzician de care auzisem - ca pianist - de
pe bancile scolii de muzica bucurestene m-a impresionat
cel mai multdin tot ceea ce am trdit intr-o luna la Berlin. Ma
intrebam cum poate un artist sa faca atatea lucruri diferite
- ca tip de spectacol, de implicare, de repertoriu. Am aflat
curand cd acesta era regimul firesc de activitate artistica al
lui Daniel Barenboim.

Eu cunosteam doar numele unuia din marii pianisti - apoi
si dirijori - ai lumii, dar am aflat ca muzicianul facuse
demult pasi fenomenali spre alte universuri. Fusese copil
minune, la randul sau, se preocupa sa creeze moduri in a
familiariza tinerii cu muzica: de aceea sustine educatia
muzicald in Sevilla, West Bank si Nazareth, de aceea a
fondat gradinite muzicale in Ramallah (2004) si in Berlin
(2005). Cele doua orase sunt emblematice pentru a defini
pozitia singulara a lui Daniel Barenboim printre artistii
secolelor 20 si 21. Nascut la Buenos Aires in 1942, intr-o
familie de evrei rusi care peste 10 ani se va stabili in Israel,
ajungand fulminantla o carierd internationala anuntata de
cuvintele lui Furtwangler ("Barenboim, la unsprezece ani,
este un fenomen ..."), Daniel Barenboim este astazi un
simbol al muzicii ca putere politica.

Un personaj al lui Thomas Mann vedea muzica drept
"suspectd din punct de vedere politic”. Prietenul lui Daniel
Barenboim, scriitorul palestinian american Edward Said,
spunea ca muzica "este putin subversiva”. Amandoi vor
reusi sa transforme muzica Intr-un instrument politic, intr-
un mod in care nimeni nu s-a mai gandit sa o faca. Au fondat
in 1999 proiectul West-Eastern Divan, pentru a aduce
laolalta, intr-o orchestra de prim rang, muzicieni din Israel,
Palestina si alte tari arabe. Acestia, facand muzica
impreuna, au invatat - in pofida prapastiei care parea sa-i
desparta - sa colaboreze, sa se asculte si sa se completeze
unii pe altii, oferind o lectie de umanitate intregii lumi.
Treptat, orchestra cu sediul la Sevilla s-a impus pe marile
scene europene si nord-americane, in marile festivaluri, iar
in 2005 a dat un concert memorabil la Palatul Cultural din
Ramallah.

Daniel Barenboim declara transantideile care I-au calauzit,
mizeaza pe pasiunea muzicienilor din aceasta orchestra,
pe faptul ca ”a fi indiferent si a face muzica nu pot coexista”.
Nu e de mirare ca Orchestra West-Eastern Divan 1si gaseste
sursele in colectia de poeme ale lui Goethe, West-dstlicher
Divan si in Simfonia a noua de Beethoven. Daca acest
proiect nu poate avea pretentia ca va aduce pacea in acele
teritorii zdruncinate de conflicte, isi propune in primul
rand sa creeze premizele pentru "infelegerea fara de care
este imposibil chiar si sa vorbesti despre pace.” Dirijorul
Daniel Barenboim pledase dintotdeauna pentru
semnificatia muzicii dincolo de ideologie, pentru suprema
calitate a muzicii de a nu face diferente de rasa, sex, religie.
A dus muzicalui Wagner in Israel, gest care parea imposibil
in conditiile afirmatiilor antisemite ale compozitorului si
in situatia manipularii creatiei wagneriene de catre nazisti.
A vorbi despre muzicianul Barenboim In cateva minute nu
e posibil decat presupunand faptul ca toatda lumea cunoaste
momentele importante ale carierei sale. Va voi reaminti
doar cateva date: dupa debutul din anii ‘50 in capitalele

europene, la New York, dupa turnee in intreaga lume si
primele inregistrari in 1954, Daniel Barenboim devine
unul din pianistii cei mai cunoscutiin lume. Integralele sale
cu sonatele si concertele de Mozart si Beethoven, cu
concertele de Brahms si Bartok nu-l1 impiedica sa se ocupe
din ce In ce mai intens de dirijat: debuteaza in 1967, la
pupitrul New Philharmonia Orchestra din Londra, iar de
atunci colaboreaza cu toate marile orchestre ale lumii.
Pledoaria dirijorului Barenboim pentru muzica moderna si
contemporana a devenit o amprenta a personalitatii sale.
Ca director muzical al Orchestre de Paris (1975-1989), a
dirijat piese de Lutoslawski, Berio, Boulez, Henze,
Dutilleux, Takemitsu. De altminteri, eseistul Barenboim
scrie pagini memorabile despre Elliott Carter si Pierre
Boulez, aratdnd nu doar profunda intelegere pentru
partiturile acestora, ci si empatia pentru sonoritatile noi.

Din 1991 pana in 2006 i-a succedat lui Sir Georg Solti In
calitatea de director muzical al Chicago Symphony
Orchestra, iar in 1992 a devenit director muzical general al
Deutsche Staatsoper Berlin; in toamna lui 2000,
Staatskapelle Berlin 1-a numit dirijor principal pe viata. Nu
a lasat deoparte nici acel compartiment esential in viata
unui muzician - muzica de camera -, cantand alaturi de
Jacqueline du Pré, Gregor Piatigorsky, Itzhak Perlman sau
Pinchas Zukerman si colaborand cu Dietrich Fischer-
Dieskau, Thomas Quasthoff, Rolando Villazén sau

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, intrunit in sedinta din 29 august 2011, a
hotarat acordarea inaltului titlu de Doctor Honoris
Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti maestrului Daniel Barenboim, muzician
complex si militant acerb pentru pace in lume,
intelectual de mare rafinament si anvergura, personaj
emblematicin lumea actuala.

Posesorul unei cunoasteri muzicale profunde, domnul
Daniel Barenboim isi dezvaluie vigoarea talentului prin
ipostazele sale de pianist, dirijor, director artistic,
scriitor, toate acestea nefiind decdt emanatii ale
vizionarismului si conceptiei sale despre muzica.
Aceasta poate fi rezumata succint in urmatorul
fragment: "Puterea muzicii sta in abilitatea ei de a vorbi
tuturor aspectelor vietii omenesti - animalului,
emotionalului, intelectualului si spiritualului. Muzica
ne invatd, pe scurt, ca totul se leaga (everything is
connected)”. Aceasta legatura intensa dintre viata si
muzica constituie secretul artei sale uluitoare, cu care a
impregnat orice prezenta in concert sau inregistrare.
Initiativa crearii orchestrei de tineret West-Eastern
Divan, constituitd din tineri israelieni si arabi si
concretizata cu ajutorul prietenului sau drag -
ganditorul Edward Said -, precum si permanenta
munca de constructie a puntilor intre lumi aflate in
conflict fac din Daniel Barenboim un ilustru cavaler al
pacii siintelegerii prin muzica.

Maestrul Daniel Barenboim constituie pentru
comunitatea noastra academica un reper, o piatra de
hotar si un exemplu. Un reper de excelen{da muzicala, o
piatra de hotar in pianistica si un exemplu de umanitate
si modestie. Cum frumos o spune chiar maestrul: in fata
lui Beethoven, Mozart si Wagner toti oamenii sunt egali.

RECTOR,
Prof. univ. dr. Dan Dediu

Dorothea Roschmann.

Pentru numeroase din inregistrarile sale - ca pianist sau ca
dirijor - la  Westminster, EMI, Deutsche Grammophon,
Decca, Philips, Sony Classical (CBS Masterworks), BMG,
Erato Disques si Teldec Classics International, Daniel
Barenboim a castigat numeroase premii Grammy. lar daca
le-am pomenit pe acestea, trebuie spus ca lista premiilor
primite de artist este una extrem de lunga si prestigioasa,
combinand onoruri, medalii de stat pentru activitatea
umanitara in serviciul pacii cu distinctii muzicale. Printre
toate acestea, titlul onorific acordat de Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti ramane poate unul
neinsemnat. Nu si pentru noi, cei din aceasta comunitate
universitara, care suntem recunoscatori pentru asemenea

momente!

Eu, cel putin, nu mi le-am imaginat atunci cand, la canalul
de televiziune Mezzo, urmaream recent noua integrald a
Sonatelor de Beethoven. Cunosteam Inregistrarile
beethoveniene ale lui Daniel Barenboim din urma cu
cateva decenii, stiam - ca noi toti - cain 1967 a inaugurat
Queen Elizabeth Hall cu cele 32 de Sonate, asupra carora a
revenit 10 ani mai tarziu. Stiam ca artistul il considera pe
Beethoven, alaturi de Schonberg, unul din formatorii de
opinie componistica: "Beethoven si Schonberg (...) au lasat
amprente audibile pe partiturile tuturor succesorilor lor si
- cel mai probabil - vor continua sa o faca atat timp cat
muzicd va fi scrisa” Dar am Invatat ceva nou: un pianist
poate incarca profunzime a gandului si autoritate a deciziei
muzicale 1n partituri asupra carora revine ciclic, timp de
30-40 de ani. O asemenea atitudine arata cd nu se
multumeste cu ce a gasit si continua sa adanceasca
reflectia, cu un spirit permanent receptiv la noul din
muzica. Mi se pare potrivit sa Inchei cu un citat din articolul
lui Anthony Holden despre recenta integrala
beethoveniand, aparut in 2008 in The Observer: "Daniel
Barenboim nu este doar unul din cei mai mari muzicieni
multilaterali in viata; el este unul din putinii oameni mareti
ai timpului nostru. in curand, de drept, ar trebui sa fie un
demn castigitor al Premiului Nobel pentru Pace. intre
timp, trebuie neapdrat sa ascultdm al sdau magistral
Beethoven.”
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{ } LAUDATIO

Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Alfred Brendel

Laudatio - 11 septembrie 2011
prof.univ.dr. Dana Borsan

Cu mare emotie si bucurie, comunitatea academica din
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti are
onoarea de a participa la un moment exceptional al carui
protagonist este un mare Maestru, unul dintre cei mai
mari muzicieni ai tuturor timpurilor, pianistul Alfred
Brendel.

Era greu de inchipuit, in urma cu 20 de ani, ca pe scena pe
care paseam timizi pentru a ne sustine examenele il vom
vedea pe idolul actualelor generatii de pianisti, muzicieni
simelomani. [atd ca imposibilul devine posibil!

Desi nu am avut niciodatd ocazia sa-1 ascult pe sceng,
indraznesc sa marturisesc ca Alfred Brendel mi-a marcat
semnificativ viata profesionald. Inceputul l-au ficut
relatarile lui Gabriel Amiras, fostul nostru profesor din
Conservator, despre repertoriul lui Alfred Brendel
(Totentanz de Liszt fiind preluat rapid si In repertoriul
nostru), despre tuseul si diversitatea timbrald, despre
orchestrarea sonoritatilor, definirea caracterelor
muzicale. Apoi, ascultam fascinata inregistrarile
Sonatelor de Beethoven, pe banda magnetofonului Tesla,
vizionam videocasete dificil de procurat pe atunci.
Accesul mult mai facil, dupa 1990, la inregistrarile
celebre ale artistului de pe compact discuri s-a adaugat
descoperirii cartilor care au devenit bibliografie
obligatorie la clasa de pian din Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti. Relativ recent, am primit discul
intitulat Concluding Notes, produs de firma Steinway si
dedicat acestui ,Man of arts”, Maestrul Alfred Brendel.
Alaturi de Bach (Concertul italian si Fantezia cromatica)
si Beethoven (Sonata op. 106), gasim pe disc si un poem
plin de farmec si find ironie, Ditiramb pentru a 150-a
aniversare (a firmei Steinway), citit de Alfred Brendel
insusi.

Putini dintre noi stiu ca Alfred Brendel a concertat, in
1970, 1a Ateneul Roman, interpretand ultimul concert de
Mozart, K.V. 595. Alfred Hoffman scria atunci in
Contemporanul: "abordeaza pieptis drama... in contraste
sau schimbari de atmosferd, ce ne lasa cu respiratia
tdiatd, urmadreste cu rafinament toate subtilitatile
nuantelor interioare ale muzicii, pastrandu-si
prospetimea ceadintai.”

Tot ceea ce Alfred Brendel canta sau scrie ne tulburg, ne
emotioneaza sau ne pune pe ganduri, ne incanta si ne
rascoleste, in acelasi timp. Caldura sufleteasca
strabatutd, ca de raze laser, de acuitatea ideilor, ni se
dezvaluie cu o dezarmanta naturalete. Cand il ascultam
pe Alfred Brendel, totul pare atat de simplu; cand il citim,
totul pare atat de firesc, incat ne intrebam: oare noi cum
denune-amgandit?

Desi sunt convinsd ca cei de fata cunosc realizarile
importante din cariera Maestrului, imi permit sa enumar
cele mai semnificative evenimente, bazandu-ma pe
cuvintele sale din convorbirea cu Martin Meyer. S-a
nascut la Wiesenberg (Moravia), intr-o familie cu
radacini germane, austriece, italiene si slave. Atasat
spatiului cultural al Europei centrale prin educatie,
literatura, repertoriu pianistic, a studiat pianul,
compozitia si dirijatul la Zagreb si Graz, iar dupa varsta
de 16 ani nu a mai urmat etapele unei educatii muzicale
academice, ci doar masterclasses cu Edwin Fischer, Paul
Baumgartner, Eduard Steuermann si cu... magnetofonul,
careajucatunrol importantin consolidarea autonomiei
profesionale, prin rafinarea auzului si prin grabirea
procesului de constientizarea actuluiinterpretativ.

La 17 ani, la Graz, sustine primul recital public, intitulat
Fuga in literatura pianisticd, culucrari monumentale de
Bach, Brahms, Liszt si o compozitie proprie, o Sonata cu
fuga dubla. Premiul Concursului international Busoni de
la Bolzano (1949) 1i deschide portile carierei
concertistice, primul concert cu orchestra avand loc la
Graz, cu Imperialul de Beethoven.

Alfred Brendel nu si-a fortat ascensiunea artistica. A avut
rabdare si incredere. A avut presentimentul propriului
talent simultan cu responsabilitatea asumatd, a unei
misiuni pe termen lung, careia i-a fost predestinat! Este
vorba despre o cariera concertistica desfasurata de-a
lungul a 60 de ani, pe scenele celor mai renumite sali de
concert de pe toate continentele, alaturi de cele mai mari
orchestre, cu dirijori celebri, in colaborari cu cele mai
prestigioase case de discuri. In 1960 finregistreaza,
pentru prima oara in lume, integrala celor 32 de Sonate
pentru pian de Beethoven, la Vox. In 1970, pentru firma
Philips si, din nou, in 1996, inregistreaza alte doua

versiuni ale integralei. O prezinta in concert, In serii de
cate 7 recitaluri, pe scenele a 11 orase importante din
lume.

In 1999, invitat la Carnegie Hall, participd ca artist-
rezident la 7 evenimente, in diferite ipostaze: solist cu
orchestra, solist in recital, partener de lied, membru in
ansamblu cameral sau recitator al propriilor poeme.

in 2001, pentru a marca cea de-a 70-a aniversare, este
invitatsa concerteze, ca artist-rezident, pe scenele celor
mai prestigioase sdli de concert din capitalele muzicii
(Viena, Londra, Paris, Tokyo).

Cine parcurge lista repertoriului prezentat in concert sau
inregistrat are convingerea ca Alfred Brendel canta TOT
ce s-a scris important pentru pian, in spatiul Europei
centrale sinunumail

Repertoriul sdu, ce cuprinde lucrari de la Bach pana la
Stravinski, Mussorgski, Bartok, Prokofiev, Schonberg,
Busoni si compozitori contemporani, se bazeaza pe
creatiile clasicismului vienez si ale romantismului
german. A cdutat acele lucrari care, prin ,emanatia
constantd de noi energii”, Insotescsi preocupa artistul de-a
lungul intregii vieti.

Nu a fost interesat de aspectul virtuozitatii in sine, ci de
muzica buna, niciodata nu a lucrat tehnica in sine, ci doar
in contextul marelui repertoriu.

Este pianistul contemporan care a realizat cele mai multe
inregistrari. Din discografia sa impresionanta mentionez
doar: toate concertele de Mozart (cu Sir Neville Mariner si
The Academy St. Martin in the Fields), concertele de
Beethoven, Schumann, Liszt, Brahms (in 1990 cu
Filarmonica din Berlin si Claudio Abbado), variante de
referinta ale sonatelor de Schubert, ale Fanteziei
Wanderer, ale sonatelor de Haydn, Mozart, ale lucrarilor de
Liszt (Sonata in si minor, Funerailles, Harmonies poétiques
etreligieuses, Ani de pelerinaj, Weinen, klagen...), variatiuni,
cicluri de piese si alte lucrdari de Beethoven, Mozart,

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, intrunit in sedinta din 29 august 2011, a
hotarat acordarea Inaltului titlu de Doctor Honoris
Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti maestrului Alfred Brendel, pianist de
exceptionalad valoare mondiala si ganditor muzical de
mare profunzime.

Domnul Alfred Brendel este reprezentantul unei
stralucite scoli pianistice si a adancit, in talmacirile sale
concertistice sau in inregistari de prestigiu, opusuri
pianistice foarte diverse ale repertoriului traditional.
Deopotriva, reflectiile sale asupra creatiei
interpretative pianistice sunt marturii ale unui spirit
ager si dibaci in manuirea exemplara atat a sunetelor,
cat si a cuvintelor. Maestrul Alfred Brendel constituie
pentru comunitatea noastra academica un model
paideic, un spirit formativ si o cale de urmat in cariera:
talent, seriozitate, competentd, cunoastere - sunt cele
patru coloane care sustin cariera stralucita a unuia
dintre cei mai mari muzicieni ai vremii noastre.

RECTOR,
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Schubert, Brahms, Schumann.

n 1996, Philips lanseazi un ciclu de 25 de discuri intitulat
»The Art of Alfred Brendel”. Recent, a aparut un dublu CD,
intitulat ,Artist’s Choice”, cu lucrarile sale preferate. Are 3
discuri in cadrul colectiei casei Philips, "Mari pianisti ai
secolului 20”. Alfred Brendel a fost rasplatit cu numeroase
premii si distinctii: Premiul Societatii Liszt, Premiul
Gramophone, Grand Prix de [’Academic de Disque Frangais,
Deutsche Schallplattenpreis, Premiul Academiei discului
din Japonia, Premiul Siemens, Premiul Venezia, Léonie
Sonning Musikpreis, Robert Schumann Preis, Herbert von
Karajan Musikpreis, medalia Hans von Biilow a
Filarmonicii din Berlin. in decembrie 1998 a devenit
membru de onoare al Filarmonicii din Viena. Este Doctor
Honoris Causa al Universitatilor din Londra, Oxford, Yale si
la Hochschule fiir Musik din Graz si Weimar. Din 2009 este
membru al Academiei germane pentru limba si poezie
(Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung).In 2010 i se

decerneaza Goldenes Ehrenzeichen fiir Verdienste des Land
Wien.

Adevarata personalitate renascentistd, Alfred Brendel este
atras si preocupat si de alte domenii artistice: pictura,
arhitectura, sculptura, teatrul, filmul si, mai presus de toate,
literatura. Alaturi de muzica, scrisul constituie o sursa
constanta de exprimare; dupa cum marturiseste artistul
insusi, literatura ramane, pentru totdeauna, cea de-a doua lui
existentd. Alfred Brendel manuieste sunetele si cuvintele cu
aceeasi dexteritate, fantezie, ingeniozitate; in ambele
ipostaze ne transmite idei, cu maxima implicare si pasiune. A
publicat volume de eseuri (Nachdenken tiber Musik, Musik
beim Wort genommen, Uber Musik), o carte de convorbiri cu
Martin Meyer (Ausgerechnet ich), proza scurti, poezie. In ceea
ce priveste opera sa literara, Stiddeutsche Zeitung lanseaza un
indemn: ,nu doar pur si simplu citite, ci savurate, lasate sa se
topeascaindelungin gurd”.

Cu doua saptdmani fnaintea Implinirii varstei de 78 de ani,
Alfred Brendel decide sa-si incheie sirul aparitiilor in
concerte publice. La 18 decembrie 2008, la Musikverein,
alaturi de Orchestra Filarmonicii din Viena, Alfred Brendel
interpreteaza Concertul KV. 271 de Mozart, in cadrul
concertului de adio. Se dedica insa in continuare muzicii prin
conferinte, prelegeri, cursuri de maiestrie.

Inregistrarile lui Alfred Brendel sunt un etalon in intelegerea
si interpretarea muzicii si ne garanteaza ca cei ce vor urma
aceasta cale vor avea acces la miezul si sensul profund al
muzicii. Spirit ales, Alfred Brendel este sinonim cu
perfectiunea, cu profunzimea, cu smerenia in fata partiturii,
dar si cu nelinistea cautarilor, cugetarea indelungata,
revelatia si iluminarea textului muzical. Brendel recunoaste
ca interpretul este o personalitate scindata intre implicare si
detasare, Intre Indoiala si incredere In sine. Nu agreeaza sa fie
considerat un , filozof al pianului”, ci mai degraba un ganditor,
un artist care se adanceste in reflectie. Cu toate ca este
apreciat drept ,cel mai spiritual si filozof dintre pianisti”
(Joachim Kaiser), Brendel considera ca ramane un muzician
al instinctului, care revendica controlul intelegerii. Pentru
Brendel, afectul este alfa si omega, totul pleaca de la afectul
transmis prin filtrul gandirii, care observa si discerne
calitatea sentimentelor, le diferentiaza pe cele nobile de cele
nesincere. Tocmai de aceea, mesajul sau, care porneste din
suflet, isi atinge repede si sigur tinta, sufletul ascultatorilor.
Intr-un interviu publicat in Die Zeit, Alfred Brendel indica o
lista imaginara a invitatilor la concertul sau de adio. Lista
incepe cu Shakespeare, ajunge la Daniil Harms si Mozart. Pe
lista mea imaginard, Alfred Brendel are un loc privilegiat; din
fericire, invitatul nostru de onoare nu a ramas in spatiul
imaginatiei, ci avem privilegiul sa fie chiar in mijlocul nostru,
in Bucuresti, mai la estul Europei centrale! Pentru aceasta i
multumim!

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Zubin Mehta

Laudatio - 12 septembrie 2011
Horia Andreescu

Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti devine
astazi, prin prezenta maestrului Zubin Mehta fn acest cadru
festiv, un punct cardinal in geografia spirituala si muzicala a
timpului nostru.

Nascut la Bombay intr-o familie de muzicieni, in sanul
careia isi incepe instructia muzicald, Zubin Mehta fsi
continua studiile In 1954 la Viena, la clasa lui Hans
Swarowsky.

Dupa numai patru ani, In 1958, Zubin Mehta castiga
concursul international de dirijat de la Liverpool si i se
acorda, de asemenea, premiul Academiei de vara de la
Tanglewood. Incepand cu 1961 este invitat si dirijeze la
Filarmonica din Viena, Berlin si Filarmonica Israeliana.

La varsta de numai 28 de ani Isi face aparitia revelatorie in
cadrul festivalului Enescu (1964). Periplul sau in calitate de
director muzical al multor orchestre include Montreal
Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic Orchestra,
New York Philharmonic, Teatro Maggio Musicale
Fiorentino din Florenta, Israel Philarmonic Orchestra - pe
care o pastoreste din 1977, iar in 1981 este numit pe viata
director muzical. In domeniul operei, dupa debutul cu
“Tosca” de la Montreal In 1963, Zubin Mehta dirijeaza in
cele mai importante teatre de opera din lume: Opera de Stat
din Viena, Metropolitan Opera New York, Royal Opera
House, Covent Garden, La Scala, Chicago, Florenta, Salzburg
Festival, Opera de Stat din Miinchen, al carei director

muzical este timp de opt ani. De asemenea, este
presedintele Festivalului Mediteranean de la Valencia, unul
dintre cele mai prestigioase festivaluri muzicale din lume.
Lista onorurilor si premiilor sale este impresionanta,
neputand fi toate cuprinse in aceasta prezentare. Alegem
doar cateva dintre ele: cetdtean de onoare al Florentei si Tel
Aviv-ului, distinctia "Inelul Nikisch” oferita lui de Karl
Bohm, apoi membru de onoare al Operei de Stat din Viena,
Operei de Stat Bavareze, Gesellschaft der Musikfreunde
Viena si dirijor de onoare al multor orchestre de prim rang
din lume. Familia Imperiala Japoneza i-a conferit in 2008
ceamai mare distinctie: “Praemium Imperiale”.

Acestea sunt cateva din piscurile extraordinarei activitati
desfasurate in tot timpul si pretutindeni de catre maestrul
Zubin Mehta. S3 addaugam si implicarea sa sociala si
educativa care se manifestda constant, caci maestrul este
preocupat de descoperirea si scolirea multor tineri
talentati din toata lumea. Atat in India, prin intermediul
Fundatiei Muzicale ce poarta numele tatdlui sau, Mehli
Mehta, cat si in Israel, prin scoala de muzica Buchmann-
Mehta din Tel Aviv, el impartaseste din preaplinul
experientei, talentului si sufletului sdau unor tineri
muzicieni aspiranti chiar daca acestia sunt fara posibilitati
materiale. Implicarea sa filantropica, precum si
generozitatea sa proverbiald au In contemporaneitate o
valoare deosebitd, pentru ca devin un exemplu de urmat si
pentru alti artisti.

Temperamentul arzator ce strabate interpretarile sale, in
special in talmacirile simfoniilor lui Bruckner si Mahler,
apoi In muzica lui Richard Strauss ori in operele lui Verdi
sau Puccini, da un specific manierei sale dirijorale, atat de
personale, energice siinflacarate. Firescul sensului frazarii,
adancimea viziunii si vigoarea sustinerii formale, dublate
de claritatea intentiei expresive, de o mimica sugestiva si o
gestica uluitor de eficienta sunt caracteristicile acestui stil
dirijoral fascinant.

Suntem mandri si recunoscatori ca va avem printre noi,
stimate Maestre Zubin Mehta! Fie ca bagheta de magician a
lui Zubin Mehta sa impartaseasca din preaplinul darurilor
sale si slujitorilor Muzicii din Romania.

Dinu Lipatti, celebrul pianist roman, absolvent al acestei

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, Intrunit in sedinta din 29 august 2011, a
hotarat acordarea inaltului titlu de Doctor Honoris
Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti maestrului Zubin Mehta, muzician de
anvergurd mondiald, ale cdrui interpretari dirijorale
marcheaza istoria muzicii secolului al XX-lea. Stilul
dirijoral electrizant, fervoarea magica pe care o degaja
asupra publicului, intensitatea si vigoarea trairii
interioare - toate acestea constituie insusiri ale unui
destin muzical exceptional, inceput in India natala,
continuat apoi in Viena studiilor sub indrumarea lui
Hans Swarowsky si permanent reinnodat in periplul
dirijorului principal al celor mai importante orchestre
din America si Europa. Numirea sa in 1981 ca director
muzical ad vitam al Israel Philarmonic Orchestra,
nenumaratele distinctii si premii acordate, precum si
inregistrarile de referinta ale unui vast repertoriu
simfonic si vocal-simfonic reprezinta punctele nodale
ale unei cariere muzicale exceptionale. Maestrul Zubin
Mehta este, de asemenea, un fin cunoscator al situatiei
politice mondiale, un comentator patrunzator al
situatiei din Orientul Mijlociu si un neobosit militant
pentru ajutorarea celor saraci, oprimati ori loviti de
soarta - victime ale catastrofelor naturale sau
nedreptatilor sociale. Pentru toate acestea, pentru
intelepciunea si exemplaritatea sa muzicald si moralg,
maestrul Zubin Mehta si-a castigat in inimile noastre un
loc aparte, in care admiratia si pretuirea sunt unite de
un lucrurar: dragostea pentruun om adevarat.

RECTOR,
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universitati muzicale din Bucuresti, spunea urmatorul
lucru: "Nu va serviti de muzica, serviti-o!”. Avem aici un
exemplu de implinire a acestui principiu simplu, de a servi
muzica prin tot ceea ce face: carismaticul Zubin Mehta.

PARTENERIATE K%j

Creatia muzicala contemporana - proiect de cooperare interuniversitara
Europe through the eyes of Russians — Russia through the eyes of Europeans

Interviu realizat de Angela Sindeli, asistent DRIPC

In cadrul acestui proiect, compozitori din noud tiri
membre ale Uniunii Europene (Austria, Bulgaria, Marea
Britanie, Romania, Polonia, Letonia, Italia, Franta,
Ungaria) au compus noi lucrari dedicate Rusiei, in timp ce
autori rusi apartinand unor generatii diferite au compus
piese dedicate tdrilor europene partenere. “Dialogul
muzical si influenta reciproca dintre cele doua culturi
(rusa si europeana) au devenit deja traditie, iar acest
proiect doreste sa initieze un nou stadiu de comunicare la
nivel artistic Intre Rusia si Europa secolului XXI.” (prof.
Alexander Sokolov, rector al Conservatorului “Piotr I.
Ceaikovski” din Moscova).

Angela Sindeli: Care a fost scopul recentei vizite la
Conservatorul “Piotr I. Ceaikovski” din Moscova?

Dan Dediu: Am fost invitat de catre directorul Centrului
de Muzica Contemporand din cadrul Conservatorului
moscovit, compozitorul Vladimir Tarnopolski, care e si
profesor de compozitie acolo. Ca partener in proiectul
european derulat de Conservatorul ,Ceaikovski” am
acceptat sa compun o lucrare care sa evoce ceva din
cultura ruseasca. M-am oprit asupra lui Snitke si Denisov,
doi colosi ai muzicii ruse dupa Sostakovici. Astfel, am scris
lucrarea Hyperkardia III. In memoriam A. Schnittke e E.
Denisov pentru 15 instrumente soliste. Pe 18 mai s-a
cantat aceasta lucrare in interpretarea ansamblului
Studio Novii Muziki al Conservatorului, dirijat de Igor
Dronin.

A.S.: Ce obiectiv si-a propus acest proiect finantat de
Comisia Europeand la Moscova?

D.D.: Obiectivul a fost cunoasterea reciproca mai
adancitd, cacinu prea stim ce se intampla pe scena muzicii

contemporane: nici rusii nu stiu ce facem noi, si nici noi nu
stim ce fac ei. Informatia a ramas undeva la nivelul anilor’70.
Dupa generatia lui Denisov si Snitke, nu mai stim prea mult
despre compozitorii care sunt astazi proeminenti. Dupa cum
nici ei nu mai stiu de noi dupa generatia de aur: Vieru, Olah,
Niculescu, Stroe. Reluarea legaturilor este un obiectiv pe
care-lavem in vedere.

A.S.: In calitatea dvs. de compozitor, ati reprezentat,
deopotrivd, Universitatea Nationald de Muzicd Bucuresti si
scoala romdneascd de compozitie. Ar fi interesant sd afldm
detalii despre prezenta dumneavoastrd in cadrul concertului
dedicat Romdniei.

D.D.: Concertul dedicat Romaniei s-a desfasurat in Sala
Rachmaninov a Conservatorului si a cuprins sase lucrari:
patru lucrari consacrate, semnate de Anatol Vieru, Horatiu
Radulescu, Filip Herskovici (pe versuri de Ion Barbu),
Alexandr Radvilovici (pe versuri de Tristan Tzara) si doua
prime auditii, anume piesa mea si o piesa a tanarului
Vladimir Gorlinski, care I-a omagiat pe Horatiu Radulescu.
Sala a fost arhiplina si atat Gorlinski, cat si eu am primit
ovatii la scena, lucru care m-a incantat, trebuie s-o recunosc.
Nu se intampla prea des, mai ales la muzica contemporana.
Asa ca am tinut sa mentionez acest fapt, care poate parea
lipsa de modestie, dar care spune ceva despre interesul
publicului moscovit pentru arta contemporana.

A.S.: Cum apreciatinivelul artistic al evenimentului?

D.D.: Foarte profesionist. Atat interpretii, cat si publicul au
fost plini de caldura si de implicare. Mi-a placut foarte mult
seriozitatea cu care abordau lucrarile contemporane,
precum si interesul pe care l-au avut vizavi de muzica
romaneasca. De altfel, la conferinta pe care am tinut-o la
Conservator am prezentat si cateva lucrari romanesti, care
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au avut un succes imediat. In special Simfonia a Ill-a de Olah
si Capricci si Ragas de Stroe au suscitat comentarii si
intrebari.

A.S.: Care este perspectiva de cooperare intre UNMB si
Centrul de Muzicd Contemporand al Conservatorului “Pl
Ceaikovski”?

D.D.: Am avut o Intrevedere cu rectorul Sokolov si am decis
sa semnam un parteneriat intre institutii, iar apoi sa
accesam programul Erasmus Mundus pentru schimb de
profesori, mai intai. Cat priveste relatia cu Centrul de
Muzica Contemporana, aceasta este extrem de buna si
activa. Probabil ca in viitorul apropiat i vom putea saluta pe
compozitorii siinterpretii ansamblului sila Bucuresti.
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ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



Anul Il « Nr. 11 « Noiembrie 2011 « 12 pagini

25 ESEISTICA

Muzica si jocul de sah

conf.univ.dr. Mircea Tiberian

=n

Regele poate fi asemuit cu “sunetul de referinta” care
se misca arareori, dar a cdrui pierdere definitiva
inseamna sfarsitul partidei. Regina ar fi melodia care
se plimba in toate directiile fara sa tina seama de
numadrul casutelor peste care trece. Ea e cea mai
impetuoasa piesa din perimetrul jocului, fiind in
acelasi timp ocrotitoarea regelui si a celorlalte piese,
dar si zana sau vrdjitoarea, sursa combinatiilor
imprevizibile. Turnurile reprezinta constructiile
acordice, armonia. Aria lor de actiune deschide
perspective orizontale si verticale. Prezenta lor
constituie un factor de stabilitate In cimpul actiunilor.
Deplasarile oblice ale nebunilor sunt asemenea
ascensiunilor si coborarilor pe scarile muzicale. Daca
tabla de sah ar fi o partiturd, nebunii s-ar misca treptat
pe coordonatele spatiului si ale timpului muzical.
Misterioasele deplasari ale cailor ar putea fi deschideri
melodico-armonice, neume sau arhetipuri de miscare,
schimburi ale “punctelor de observatie” implicand
decizii prealabile si nu doar simple lansari pe culoar.
Cele 4 case pe care le strabat caii ne duc cu gandul la
schimbarile temporare ale sunetelor de referinta care
se fac de obicei din cvarta in cvartd, din patru In patru
trepte; de altfel, aspectul vizual al piesei de sah
respective trimite la grafia cifrei 4, dar si la virgula sau
la derivatul acesteia, semnul de intrebare. Daca
miscdrile cailor sunt intoarceri spre lateral si salturi
amintind mai mult de “caii de iarba” decat de galopul
traditional, pionii sunt mici entitati ce avanseaza pas
cu pas intocmai ca pedestrasii, ale caror forte
combative rezidd mai ales in numarul lor. Sunt de
temut aliniati In falange, atunci cand se sustin unii pe
altii, Insa, odata izolati, devin vulnerabili si soarta le e
cumva pecetluita. Mai devreme sau mai tarziu dispar
sub copitele cailor, atinsi de lanciile nebunilor sau
inghititi de formatiunile pionilor adversi. Dar pionii nu

sunt numai soldati asa cum nicijocul de sah nu e numai
razboi; el poate fi privit ca o calatorie sau chiar o
configurare spatiald. Intr-un astfel de context, pionii ar
putea fi exploratori, cercetasi sau vestitori. Ei sunt
intocmai sunetelor trimise, a expresiei sonore, a
modalitatii sub care ni se prezinta actul muzical; odata
emis, sunetul nu mai poate fi chemat tnapoi. Pionul nu
cunoaste miscarea retrograda, si tabla de sah devine
pentru el o stramtoare Termopile de unde nu se mai
poate retrage. Vazuta de sus, miscarea pletorei de
pioni se aseamana configuratiei de armonice din care
se naste “culoarea” sau “Infatisarea” gestului muzical.
Deschiderea catre necunoscut se face cu ajutorul lor.

S-ar putea argumenta ca muzica, actul muzical nu e un
joc cu adversar si, cu atat mai putin, o luptd; caci unde
ne-am putea reprezenta intr-un demers muzical
formatiunea de piese adverse? Fara sa incercam
imersiuni in profunzimile filozofiei, indraznim doar o
intrebare: poate fi considerata lumea o simpla
afirmatie, un demers de acelasi sens, ori am putea sa
ne-o Inchipuim ca pe o rezultanta (mai mult sau mai
putin armonioasa si echilibratd), un camp pe care se
intalnesc forte disjuncte sau chiar planuri si obiective
contrarii. N-ar putea realitatea sa semene cu un teren
de lupta? N-am putea imagina lumea ca pe o cetate
troiand unde zeci de generatii, cu naturi si obiceiuri
diferite, 1si confrunta fortele, interesele sau capriciile?
Aceasta viziune se aseamana pe alocuri cu noile
conceptii dualiste ale stiintei moderne. Glumind, am
putea sa ne Intrebam daca raza si particula coexista
chiar atat de pasnic pe cat ni se pare. Oare 1n spatele
[erusalimului nu se ascunde campul de batalie din fata
Troiei, chiar dacd, dintr-o anumita perspectiva, toate
acestea se pot numi si lerihon (cetatea daramata prin
sunet)?

Omul joaca sah cu el insusi, aranjand vectori si
atractori in toate demersurile sale. Este pe rand pion,
turn, cal, regina si nebun, dar, mai ales, este rege de alb
si de negru alternativ si in acelasi timp, major si minor,
ascendent si descendent, ritm si armonie, metru si
sincopa. Sau poate ca fiecare jucator nu e decat o piesa
pentruun altjucator aflatdeasupralui.

EXEGETICA &7

Musicology Today

lect.univ.dr. Florinela Popa

La doi ani de la aparitia primului sau numar, revista online
Musicology Today se bucurd de o vizibilitate in continua
crestere in randul publicatiilor de profil - o
demonstreaza, printre altele, recenta sa indexare in
prestigiosul RILM - Répertoire International de
Littérature Musicale

(vezi http://bibliolore.org/2011/06/27 /musicology-
today/). Prin diversitatea limbilor in care apare
(engleza, germana si francezd), ca de altfel si prin
pluralitatea traditiilor muzicologice pe care le
promoveaza, revista UNMB urmadreste cu consecventa
un obiectiv pe care sil-a fixat de la bun Inceput, si anume
acela de a oferi scrisului muzicologic de la noi atat de
necesaradeschidere internagionala.

De curand, cele patru numere din 2010 ale revistei
Musicology Today au aparut si in varianta tiparitd, intr-
un volum consistent, publicat in conditii grafice
deosebite, la Editura Universitatii Nationale de Muzica.
Ghidat de editorialele pe care Valentina Sandu-Dediu le
semneaza in deschiderea fiecarui numadr, cititorul are
posibilitatea sa parcurga in formatul de carte o suma de
studii, eseuri, recenzii, grupate tematic. Primele doua
numere (din ianuarie-martie, aprilie-iunie) au fost
dedicate unor muzicieni aniversati in 2009 si in 2010
(Joseph Haydn, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Frédéric
Chopin, Paul Constantinescu, Nicolae Brandus).
Urmatoarele doua (iulie-septembrie, octombrie-
decembrie) au adus in prim-plan ideea de ,,punti” -
peste timp (Brailoiu, Chopin, Widmann), respectiv peste
experiente artistice (dirijat, interpretare, compozitie,
scris). O simplda enumerare a autorilor publicati in
numerele din 2010 este elocventa pentru nivelul
stiintific al revistei: Klaus Aringer, loana Raluca Voicu-
Arnautoiu, Thomas Kabisch, Speranta Radulescu,
Helmut Loos, Dorotheea Redepenning, Clemansa Liliana

Firca, Nicolae Brandus, Jean-Jacques Nattiez,
Lavinia Coman, Reinhart Meyer-Kalkus,
Carmen Manea, Maria Brzuchowska, Iulia
Micu, Anna Granat-Janki, Liviu Danceanu,
Despina Petecel-Theodoru.

Acelasi volum Musicology Today propune spre
lectura cateva carti de muzicologie, recenzate
de loana Marghita, Anamaria Calin, Loredana
Iatesen, Valentina Sandu-Dediu. Nu lipsesc din
cuprins prezentdri succinte ale autorilor, si
nici rezumatele in limba engleza ale tuturor
studiilor. Calitatea materialelor publicate e
garantata si de implicarea in procesul de peer-
review a unor specialisti ca Maria Sabina-
Draga (Universitatea Bucuresti), Stefan Firca
(The Ohio State University School of Music,
USA), Corneliu Dan Georgescu (Berlin),
Antigona Radulescu (Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti), Speranta Radulescu
(Muzeul Taranului Roman, Bucuresti), Laura
Manolache (Universitatea Nationald de
Muzica din Bucuresti), Haiganus Preda-
Schimek (Viena), Laura Vasiliu (Universitatea
de Arte,,George Enescu”, Iasi).

Indiferent de forma in care e accesata, online
sau print, revista Musicology Today invita la
parcurgerea unor lucrdari muzicologice de
calitate si,de cenu?,lascriereaaltora.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Festivalul international ,,George Enescu”

Luna septembrie a stat sub semnul Festivalului international ,George Enescu”. Universitatea noastra A

aparticipatla evenimentul-maraton in diferite formule, oglindite in urmatoarele instantanee.

!
GEORGE ~ ENESCU
FESTIVAL

DESPRE CONCURSUL , GEORGE ENESCU”

“Aceasta competitie se inscrie 1n primul nivel, ca dificultate si ca
prestanta, din lume” - interviu cu Florin Croitoru

Stimate domnule profesor Florin Croitoru, cum caracterizati
Concursul “Enescu”? In ce categorie il includeti in comparatie
cu alte competitii?

Dupa parerea mea, si cred ca nu numai a mea, e limpede ca in
ultimii ani, de cand s-a reluat tradifia aceasta minunata a
Festivalului si Concursurilor "George Enescu", aceasta
competitie se Inscrie In primul nivel, ca dificultate si ca
prestantd, din lume. Dau cateva nume comparativ:
Indianapolis din Statele Unite, Kreisler din Viena, Jacques
Thibaud de la Paris. Adica este un concurs de mare
anvergura. Acest lucru este demonstrat de altfel chiar si de
programul amplu pe care il putem observa in brosura de
concurs. Intinderea lui este, iarasi, una destul de ampl3, pe
patru etape, ceea ce nu e tocmai la indemana oricui, ca
violonist sau pianist, anul acesta si ca violoncelist.

Ce calitdti sunt necesare in general, si dacd existd o anumitd
tendintd sau anumite veleitdti interpretative apreciate acum
mai multdecdtaltddata?

Grila de calitati pe care un potential membru de juriu le
asteapta de la un concurent cred cd este aproape
neschimbatd. Probabil exista si puncte de vedere mai
diferite aici, e normal sa fie asa, suntem cu totii diferiti, dar in
general cred cd au ramas aceleasi calitdti care se cauta
dintotdeauna: o prezenta solistica clara, bine conturatd,
maturd, unde nu mai vorbim despre scapari de intonatie, de
memorie sau de ordin tehnic, de redare a partiturii... Vorbim
dejadelaunnivel foarte inaltin sus.

In ceea ce priveste editia de anul acesta, ati intdlnit tineri pe
care nu-i cunosteati si pe care i-ati apreciat in mod deosebit?

Sau, dimpotrivd, o plasatila un nivel mediu?

Mie mi se pare ca fiecare editie aduce elemente deosebite si,
cu sigurantd, noutati, adica nume pe care nu le cunoastem. E
normal sa fie asa, vin generatii noi. Fiind concurs
international, avem de-aface cu concurenti din zeci de tari. E
absolut normal sa descoperim nume noi. Ca nivel general, al
prestatiei concurentilor, mie mi s-a parut un nivel puternic,
cu mici exceptii, un nivel din care erau greu de delimitat
valorile inalte - ma gandescla detalii foarte mici, concurentii
buni fiind relativ apropiatiintre ei.

Sidin punctdevedere al prezentelor romdnesti ?

Prezenta romaneasca la editia 2011 nu a fost una foarte
numeroasa. Am avut elemente foarte bune prezente in
concurs fie din Romania, fie romani stabiliti in alte {ari Ins3,
din pacate, juriul, per total, a considerat ca altii au fost mai
buni, prin urmare, nici un concurent roman nu a ajuns in
Finala.

Daca ar fi sd compardm generatia de astdzi cu generatiile
trecute? Ativorbitdespre o generatie puternicd...

Nu, am spus ca a fost o prezentd puternica ca nivel la editia
2011 a Concursului. Generatia de azi, dupa parerea mea,
comparativ cu cea, sa zicem, de acum 20 de ani, e una mai
slaba. Nu din punct de vedere al talentului nativ care, sunteti
de acord ca este unul extraordinar. Cel pufin prin partile
astea ale lumii - Romania, Rusia, in special spre Est mergand
- se descopera niste talente formidabile. Dar din punct de
vedere al disciplinei mentale, al pregatirii, al maturitatii, al
concentrarii energiilor pregatitoare si al momentului
prestatiei pe scena, din pacate, mie mi se par mai putin solid

pregatiti tinerii nostrii
violonisti de azi. Indiferent
din ce tara vin. Cel putin cei
care au fost la editia 2011.
Poate sunt multi pe care nu
i-am auzit, din diverse
motive.

Dacd ar trebui sd faceti o

listd a sfaturilor pe care le-

ati oferi unui muzician in

formare?

Sunt aceleasi care se dau

dintotdeauna, anume ca

talentul nu este suficient,

trebuie dublat de 0 munca

asidud, in toate directiile

posibile, in directia cunoasterii in primul rand (nu putem
executa numai o partiturd, trebuie sa o intelegem). Si cred ca
publicul asta asteapta de la un viitor solist - tdlmacirea
muzicald a unei partituri, astfel incat el sa patrunda in lumea
compozitorului respectiv. Ori interpretul, uneori, nu mai are
rabdare sau timp sa faca si cercetare pe marginea partiturii.
Se mulfumeste de multe ori cu o insiruire de note mai mult
sau mai putin precisd, dublatd de un teatru vizual care, pe
mine unul, nu ma impresioneaza catusi de putin. Eu cred ca
muzica trebuie ascultata si simtita de catre public, nu
ardtata vizual de cdtre interpret. Asta tine de pantomima si
cred canuare nimic In comun cu emotia artistica.

a consemnat Irina Boga

“Gradul de dificultate a fost foarte ridicat” - interviu cu Marin Cazacu

Stimate domnule profesor Marin Cazacu, cum intdmpinati
initiativa unei editii de competitie Enescu ce cuprinde si o
sectie destinatd violoncelului?

Evident, cu mare satisfactie. Marturisesc cd, desi exista o
doza de neincredere in reusita sectiei de violoncel, la
insistentele mele din ultimii ani, a fost acceptata
provocarea de a deschide un nou capitol in istoria
Concursului International "George Enescu". Le mulfumesc
si prin intermediul ziarului Acord domnilor loan Holender
si Mihai Constantinescu pentru increderea acordata
violoncelului. De altfel, reusita acestei sectii a demonstrat
statutul deosebit pe care 1-a capatat violoncelul in ultimele
decenii prin nivelul de exceptie al multor instrumentisti si
prin puterea sa de seductie asupra publicului.

Cum caracterizati Concursul "Enescu”, in ce categorie il
includetiin comparatie cu alte competitii?

Am sa ma refer strict la sectia de violoncel la care am fost
presedintele juriului. Comparativ cu celelalte concursuri
internationale, deja consacrate, Concursul "Enescu” se
poate incadra printre cele maiimportante din Europa si din
lume. Gradul de dificultate a fost foarte ridicat, iar
componenta juriului remarcabila prin prezenta unora

dintre cei mai apreciati si stimati violoncelisti si profesori
dinlume.

Ce calitati sunt necesare unui tdndr aflat in concurs, existd
tendinte noi sau veleitdti aparte ce sunt apreciate astdzi in
special?

Ideal ar fi ca un tanar sa aiba toate calitatile incepand cu
nivelul tehnic, cultura muzicala si creativitate. in general,
nivelul tehnic al violoncelistilor a crescut enorm in ultimii
50 de ani, iar diferentierea intre ei se face prin capacitatea
extraordinard a unora de a se exprima cu un ton frumos si o
traire artistica in deplin acord cu muzica pe care o
interpreteaza. In intreaga lume sunt apreciati solistii care
imbina perfectiunea tehnica cu maiestria interpretativa ce
deriva dintr-o abordare complexa a fenomenului artistic cu
ample cunostinte stilistice si componistice.

Cum caracterizatieditia din acestan?

De neuitat! A fost un mare succes atat prin prezenta celor
peste 35 de violoncelisti din intreaga lume, cat si prin
nivelul exceptional pe care l-au demonstrat.

Dar prezenta romdneascd, compardnd generatiile de astazi

cu trecutul?

Fiind prima editie a sectiei
de violoncel, nu o putem
compara cu altele, dar, asa
cum au apreciat si colegii
mei din juriu, nivelul
violoncelistilor romani a
fost foarte bun si cu mari
posibilitati de evolutie.

Ce ati recomanda pe viitor

tinerilor aflatiin pregdtire?

Pentru cei ce iubesc aceasta

profesie si doresc sa

impartaseasca si altora

frumusetea si profunzimea muzicii clasice, le recomand sa
trateze pregatirea de zi cu zi cu daruirea si dragostea pe
care o manifesta fata de idealurile varstei lor. Le mai
recomand sa aiba entuziasm, constantda in munca,
deschidere catre noi orizonturi si sa se autoevalueze corect
siobiectiv. Progresul deriva din asumarea adevarului.

a consemnat Irina Boga

“Suntem foarte atomizati”

prof.univ.dr. Octavian Nemescu

In primul rand, numarul de lucriri prezentate la concurs in
editia aceasta au fost cu mult mai putine decat in cea
trecuta. Probabil ca fixarea unei taxe de 50 euro a
contribuit In buna masura la aceasta "seceta". Dar oare nu
cumva exista si alte cauze ca, bundoarg, lipsa de interes a

tinerilor fata de creatia muzicala culta?

Din pacate, noi, membrii juriului, am avut in fata partituri si
nu marturii sonore, deci prezenta grafica a constituit
singura modalitate de evaluare. Eu unul as fi preferat
contactul direct cu muzica auzita. Apoi, aprecierile
aceleiasi piese de catre membrii juriului au fost foarte
diferite In multe cazuri: 10, 4,7, etc. la aceeasi lucrare. Asta

vadeste faptul ca suntem foarte atomizati. La fel si
concurentii. Majoritatea dintre ei merg pe carari deja
demultbatatorite.

Lucrarile care au atras atentia si au fost premiate erau
foarte spectaculoase grafic, fiind si ele scrise pe "retete" de
acum 30-40 de ani: neo-ligetiene, texturisto-
pendereckiene (din prima perioada a creatiei sale), neo-
spectralisme franceze. Bernard Cavana, membru francez al
juriului, era convins ca acesti castigatori sunt francezi de-ai
lui. Astea sunt modelele predate oficial acolo si poate la
Berlin. Cand colo, au fost din Coreea de Sud. Pentru a doua
oara consecutiv, asiaticii castiga acest concurs. De unde se

vede ca sectiile de
compozitie ale
conservatoarelor
superioare din Paris
sau Berlin sunt
frecventate de
asiatici si mai putin
de bdstinasii
europeni.

Am tras concluzia ca Europa si, ca atare, rasa alba se afla la
crepuscul. Civilizaia actuala este macinata de multiple
crize.
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“Program deosebit in festival” - interviu cu pianista Dana Borsan

Cum apreciati participarea
dumneavoastrd la Festivalul
“George Enescu”?
Este o onoare pentru mine, ca de
altfel pentru orice interpret, sa
particip in acest festival a carui
anvergura a crescut in mod
constant, de la o editie la alta,
oferind publicului sansa intalnirii
cu mari orchestre si mari artisti.
Asadar, alaturarea numelui meu
afestora a Insemnat o mare
raspundere.
Prin ce s-a distins ultima editie fatd de altele la care ati mai
participat?
Mi-am adaptat programul uneia dintre liniile directoare ale
repertoriului festivalului, si anume, Enescu si contemporanii
sdi. In acelasi timp, am ciutat si prezint o lucrare inedits,
necantatd in mod obisnuit in stagiunile de concerte din
Bucuresti. Am propus Concertul pentru pian si orchestrd de
Hanns Wolf, lucrare scrisa in 1929 si interpretata, pana in
prezent, doar de compozitorul insusi, in anii 1930.

Stiu cd existd in biografia dumneavoastrd un loc special pe care
flocupd concertul compozitorului german de secol 20.
intr-adevir, este un concert care a insemnat foarte mult in
cariera mea. Este exact cum se intampla in viata, cand ai o
intalnire intdmplatoare cu cineva si nu stii cum 1iti va marca
destinul. Pot afirma cd acest concert mi-a influentat parcursul
profesional intr-un mod semnificativ. Deocamdata sunt
singurainterpretd aacestui concert, in Intreagalume.
Propunerea de a Invata aceastd lucrare, venita din partea
maestrului Ludovic Bacs, m-a determinat sa iau contact cu
aceasta partiturd, chiar dacad la inceput am ezitat sa o includ in
repertoriu. Initial, Tn 1997, am pregatit concertul pentru a-1
inregistra pentru o casda de discuri din Germania
(K.U.Classics), alaturi de Orchestra Nationalda Radio si
maestrul Ludovic Bacs, si pentru a-1 prezenta, in prima auditie
in Romania, pe scena Salii Radio. A fost o munca imensa si
contra-cronometru: aveam la dispozitie o partitura scrisa de
mand, necunoscutd, cantatd doar de compozitor in urma cu 70
de ani, pe care a trebuit sa o descifrez, sa o imaginez si sa-i
gasesc sensul. L-am descoperit pe pianistul Hanns Wolf, din
scriitura concertului ce emana o virtuozitate provocatoare, de
0 anvergura pianistica lisztiand, impletita cu Ceaikovski si
Rahmaninov - multe acorduri, octave, armonii dense, pasaje
de bravura, etc. Este un concert de mare suflu romantic,

extrem de spectaculos, amplu si dens, cu o orchestratie
luxuriantd, cu teme consistente, arcuri de tensiune
grandioase, culminatii impresionante, contraste puternice,
osciland intre vehementa tonului, implicare, dramatism si
pasaje lirice, poetice sau inflexiuni orientale ( partea a II-a -
Scena de dans exotic).

Acest concert mi-a deschis multe usi: Inregistrarea altor
discuri, la aceeasi firma din Germania, programarea in
numeroase concerte si recitaluri in spatiul german, difuzarea
inregistrarii in SUA si altele, prin efectul dominoului...

Cum caracterizati concertul din acest an?

Ideea de a prezenta concertul in festival a fost sustinuta de
domnul Mihai Constantinescu. Am avut bucuria sa cantalaturi
de o orchestra pe care o pretuiesc foarte mult si de care ma
leaga nenumadrate colaborari - Orchestra Filarmonicii din Iasi,
iar dirijorul a fost exceptional: Sébastian Rouland este un
muzician francez, tanar, cu numeroase contracte la pupitrul
orchestrelor europene. Extrem de muzical, sensibil, cu un
temperament puternic, maleabil, a coordonat cu placere
partitura pe care o cunostea in cele mai fine detalii. O
colaborare care mi-afacutoreald placere.

a consemnat Antigona Radulescu

Viniciu Moroianu

Editia din acest an a Festivalului "George Enescu" a
reprezentat pentru mine cea mai consistenta si onorantd
participare (a saptea).

Initiativa ARTEXIM-ului de a propune doi solisti romani intr-
0 partiturda romaneasca de patrimoniu a trecut prin
examenul de acceptare al redutabilei Orchestre de camera
"Academy of St.Martinin the Fields" (CV siinregistrare). Mai
cantasem, intr-o trecuta editie, cu Basel Kammerorchester la
Sibiu; acum era vorba, in plus, de renumele urias al
ansamblului si de scena Ateneului. Ne-am pregatit minutios,
Luiza Borac (pianul I) si cu mine, mai ales ca urma sa avem o
singurd repetitie, In dimineata concertului din 20
septembrie, pentru o partitura de dificultatea multipla a
Simfoniei concertante de Dinu Lipatti. Artistii londonezi au
venit, fireste, pregatiti, cu atitudinea lor obisnuita de lucru
serios si eficient, spre a da viagd unor stime scrise de mana si
necorectate... Solo-urile ample ale sefilor de partidad au vadit

inspiratie si frumusete de sunet, din prima clipa. Oarecum
rezervati la Inceput, lucrarea i-a "prins" treptat, dirijorul
britanic Jaime Martin, basc de origine, coaguland caracterele
muzicale doinite sau dansante, pe care le-a explicitat cu
patrundere si putere de convingere.

La concert, s-a cantat in echipd, cu bucurie si antren, publicul
(re)descoperind o lucrare absenta din programe de cateva
editii de Festival (o prezentasera regretata Lory Walfisch si
Julien Musafia. In decembrie trecut, s-a putut auzi la Ateneu,
intr-o versiune In care am colaborat cu Vlad Dimulescu si
Orchestra UNMB, dirijata de Alexandru Ganea). A fost bisat
Finalul ("faster" - a anuntat dirijorul). Am repetat Concertul
a doua zi, la Castelul Cantacuzino din Busteni. Imi amintesc
cu placere inclusiv de recuziterul oaspete, precis ca un
ceasornic.

Pentru mine a fost un reper de viata artisticd, ce a succedat
muncii tenace si discrete de "antrenament” al unui student

merituos din clasa de

pian, Mihai Ritivoiu, care a

parcurs cu un timpuriu

profesionalism cele patru

etape ale Concursului

"Enescu", atribuindu-i-se

Premiul III si Premiul

pentru Sonata de Enescu.

Alti doi studenti

ajunsesera in semifinala

mai demult (Andrei

Licaret si Simona

Strungaru), dar performanta lui Mihai m-a bucurat cu
osebire, fiind, deopotriva, o incercare pentru mine de aaduce
un reprezentant al Scolii noastre de pian in Finala acestui
Concurs, dupa trei editii de pauza.

Despre iubire... Victor Rebengiuc, Bianca si
Remus Manoleanu in recital

Prin prezenta noastra la mai toate editiile Festivalului
“George Enescu” de dupa 1989, am dorit sa marcam
importanta creatiei romanesti de lied in contextul muzical
european. La cea de a XX-a editie din toamna acestui an, ne-
am gandit sa oferim publicului materializarea unei idei a
compozitorului Stefan Niculescu, de a alege dintre
contemporanii lui George Enescu doar compozitorii care fac
parte din generatia sa: Béla Bartok, Igor Stravinski, Maurice
Ravel, Anton Webern, Alban Berg, Serghei Prokofiev.

Pentru a intregi aria spirituald a Timpului lui Enescu, 1-am
invitat pe actorul Victor Rebengiuc sa recite in acelasi
concert din poetii contemporani lui Enescu: Paul Verlaine,
Charles Baudelaire, Rainer Maria Rilke, Arthur Rimbaud,
Octavian Goga, George Bacovia, Alex. Macedonski, Vasile
Voiculescu, Lucian Blaga, lon Minulescu,Tudor Arghezi, Emil
Botta.

Alternanta momentelor de poezie cu cele muzicale a netezit
calea spre o mai nuantata aprofundare inspre Frumosul
ideilor muzicale.

Recitalul, In ansamblul sadu, ca tematica (...Despre iubire) si
selectia repertoriala au relevat si revelat ,perspectiva
creatoare din prisma personalitaii enesciene”.

Am abordat cu emotie doud lucrdri enesciene aflate in
proprietatea Muzeului National ,George Enescu”: Dédicace si
Pensée perdue.

Liedurile de Barték reprezintd de asemenea o creatie
muzicala inedita pe versurile unei poetese necunoscute (de
fapt, frumoasa fata a unui padurar din Satu-Mare).
Muzicologul si profesorul care si-a legat pentru mul{i ani
destinul de universitatea noastra, Francisc L&szlo, ne-a
inmanat manuscrisul intregului ciclu, pe care l-am
interpretatla Cluj, in prima auditie, cu aniin urma.

Esenta poemelor haiku ale poetilor Akahito, Mazatsumi,
Tsaraiuki a oferit prin ineditul lor o pata de culoare creatiei
miniaturilor lui Stravinski.

Necunoscute publicului roman au fost si cele doud epigrame
de Ravel, pe versuri de Clément Marot.

Un compozitor, acelasi poem, doud variante muzicale - una
foarte romantica din 1900, cealalta seriald din 1925 - au

marcat momentul Alban Berg, cu liedul Schliesse mir die
Augen beide (Adoarme-mi ochii) pe versurile poetului
Theodor Storm.

Aparitia fugara a lui Webern prin cele doua cantece, Der Tag
ist vergangen (Ziua s-a sfarsit) si Gleich und Gleigh
(Deopotriva) a Intrerupt aura cavalereasca creata de muzica
lui Ravel.

Vocea si-a gasit, in sfarsit, In vocalizele lui Prokofiev, taramul
deschisin care s-a desfasuratin voie.

Am continuat cu un, foarte drag noua, lied de Enescu, Présent
de couleur blanche, tot pe versuri de Clément Marot ca si
Ravel.

Enescu a incheiat rotund recitalul de la Ateneul Roman cu
acest fabulos lied enescian pentru pian si voce - Regen
(Ploaie) - de patru pagini, in care vocea are trei pasagere
interventii de doar cateva masuri, compus In 1903 si retusat
in1936.

Ce a fost frumos? Constructia prin repetitii a intregului
program.

Ce a fost dificil? Selectia impusa de timpul limitat pe care am
perceput-o ca pe o usoara constrangere.

Si Inca mai dificil? Schimbarea de stare muzicala si poetica,
printr-o simplaintoarcere de pagina.

Un ecou al gandurilor si
cercetarilor pro-enesciene, de la

cunoastere spre recunoastere
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Simpozionul international George Enescu este, pentru
continutul Festivalului dedicat marelui artist, o
componentd importanta care, de 15 editii, rdspunde unei
preocupdri muzicologice de prima marime. Este vorba de
spirala ascendentd a cercetdrilor care invitd la cunoasterea
operei si gandirii marelui artist, lumina a muzicii secolului
al XX-lea.

Asa cum am inteles, asistand la toate editiile
Simpozionului, descrierea, cercetarea, aprofundarea,
perspectiva sunt trepte care trebuie parcurse atat de catre
muzicologianationald, catsi de muzicologia internationald,
pentru a ne implini menirea unei mereu mai
bune..”recunoasteri”.

Prezenta editie, organizata si desfasurata in primele zile de
festival, cu atentd ordonare tematica de catre Biroul de
muzicologie al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, sub
semndtura prof.univ.dr. Mihai Cosma, a oferit autorilor de
comunicari, din tard si de peste hotare, un teren de afirmare
in care am selectat numeroase si valoroase contributii
personalizate. Remarcam participari profesionale care au
apartinut fireste si cadrelor didactice din UNMB — Sectiunea I,
Eseistica si documentare, Nicolae Brandus, Lavinia Coman,
Nicolae Gheorghitd, Olguta Lupu, Florinela Popa, Alina
Bottez, Antigona Radulescu; Sectiunea II, Oedipe, Irina Boga,
Grigore Constantinescu; Sectiunea III, Interferente, Andrei
Téanasescu, Mihai Cosma, Sanda Harlav-Maistorovici;
Sectiunea IV, Studii aplicate, loana Croitoru, Marcel Frandes.
0 nouad generatie se afirmd, in paralel cu cei varstnici. Ceea
ce se spune poate contribui la dezvoltarea literaturii
enesciene, la fel de utila ca si mereu alte interpretari ale
operei muzicale de catre mereu alti artisti. Nu exista final
pentru reluarea muzicii, nu exista porti inchise pentru
lectura partiturilor, analizarea lor sau pentru a cunoaste si
studia mai bine parcursul existential enescian. Mai mult si
mai bine, iata si in plan teoretic contributia Simpozionului,
tezaurizat de altfel, cu maxima exigenta, in volumele care
pastreaza contributiile participantilor sub o formula
editoriala care face cinste realizatorilor acestei editii.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 7



EVENIMENT !

AnulIIl « Nr.11 « Noiembrie 2011 12 pagini

Prima editie a workshop-ului de Compozitie
din cadrul Festivalului “George Enescu”

prof.univ.dr. Doina Rotaru

In perioada 4-7 septembrie a avut loc un eveniment inedit:
prima editie a workshop-ului de Compozitie organizat in
cadrul Festivalului International “George Enescu” de catre
Universitatea Nationalda de Muzica din Bucuresti. Excelenta
idee a directorului Festivalului a avut un cadru de
desfasurare minunat: Studioul de Operad si sala “Dinu
Lipatti” ale Universitatii de Muzica bucurestene.
Workshop-ul si-a propus promovarea celei mai tinere
generatii de compozitori romani, masteranzi si doctoranzi
ai Universitatii de Muzica din Bucuresti, Universitatii de
Arte din lasi si Academiei de Muzica “Gheorghe Dima “ din
Cluj-Napoca. Astfel, 16 tineri compozitori, unii deja
cunoscuti, altii mai putin, si-au prezentat cate o lucrare in
cele 4 concerte de dupa-amiaza ce au avut loc in frumosul
Studio de Opera: Stelian Ababei, Veronica Anghelescu,

Bogdan Chiroscd, Sebastian Dumitrescu, Zolt Garai, Matei
Gheorghiu, Gabriel Malancioiu, Mihai Maniceanu, Darie

Nemes-Bota, Diana Rotaru, Adina Sibianu, Sabina
Ulubeanu, Cristina Uruc, Dan Variu si Alin Vacean.

Interpretarea a fost excepfionala. Soprana Bianca
Manoleanu si pianistul Remus Manoleanu, alaturi de
doctoranzii si masteranzii Mihai Murariu (pian), Sorin
Rotaru (percutie) si Radu Stan (clarinet), au sustinut
primul concert. Celelalte trei concerte au fost interpretate
de foarte tanarul ansamblu dedicat muzicii noi “Icon Arts”,
ansamblu format in vara anului 2009 in cadrul festivalului
omonim de la Cisnddie-Sibiu. Tinerii interpreti care fac
parte din “Icon Arts” sunt muzicieni din filarmonicile
transilvanene: Cluj-Napoca, Sibiu si Brasov. Foarte tanarul
dirijor al ansamblului, Gabriel Bebeselea, este extrem de
talentat si entuziast. Licentiat al Academiei de Muzica din
Cluj, el este in prezent masterand la Universitatea
Nationalda Muzicd din Bucuresti, la clasa lui Horia
Andreescu. Atat dirijorul, cat si membrii ansamblului au
realizat un adevarat tur de forta pregatind si apoi
prezentand publicului 12 lucrari In trei zile succesive, iar
interpretarea lor a starnit admiratia si entuziasmul
compozitorilor si a tuturor celor prezenti 1n sala.
Contributia lor a fost, dupa parerea mea, revelatia
workshop-ului. Intr-unul din concerte, ansamblului “Icon
Arts” i s-au alaturat patru tineri cantareti: soprana
Veronica Anusca, mezzo-soprana Sorana Negrea, tenorul
Nicolae Simonov si basul Mihai Teodoru. O alta prezenta
interpretativa in concert a fost cvartetul de tineri fagotisti
alcatuit din Cristian Buciumas, lonut Mardare, lonut Rosca
si Alexandra Neaga. In sal4, printre prieteni, familie, colegi
si curiosi, au fost si cei patru compozitori invitati din

strdindtate, personalitati importante ale lumii muzicale
contemporane si membri ai juriului de compozitie:
Zygmunt Krauze, Bernard Cavanna, Mikl6s Maros si Hubert
Stuppner. Dupa fiecare concert, maestrii si-au spus
impresiile si sugestiile legate de fiecare dintre lucrarile
cantate.

O alta componentd importanta a workshop-ului s-a
desfasurat in cursul diminetilor celor 4 zile - fiecare dintre
cei patru compozitori invitati a sustinut o conferinta in care
si-a expus conceptiile estetice, ideile, tehnicile
componistice, oferind publicului numeroase exemple din
muzica proprie.

Organizarea excelenta a intregului workshop s-a datorat in
primul rand entuziasmului tinerei compozitoare Cristina
Uruc, studenta Tnanul Il de masterla UNMB. Moderatorul
concertelor si al discutiilor a fost tAnara muzicoloaga Alice
Tacu, studenta in anul Il de masterla UNMB.

Toti cei prezentila workshop, de lamaestrila studenti, dela
participantii activila public, si-au exprimat dorinta ca acest
workshop sa continue la fiecare dintre editiile urmatoare
ale festivalului “George Enescu”. A fost o bucurie pentru noi
toti!

Workshop-ul de Compozitie

Veronica Anghelescu - master Compozitie, anul 11

Workshop-ul de Compozitie din cadrul Festivalului
,George Enescu” a reprezentat, pentru mine, un
eveniment foarte important.

Anul acesta, am avut cu totii sansa ca, in cadrul celui mai
prestigios Festival de muzica din Romania, workshop-ul
de Compozitie sa fie sustinut de catre compozitori foarte
importanti ai momentului. Am avut cu totii o sansa
extraordinara, aceea de a fi ascultati si Indrumati de catre
ei, si, de asemenea, un prilej de a lua parte la conferintele
sustinute de acestia in cele patru zile ale workshop-ului.
Doresc sa ma refer cu deosebire la aceste conferinge si la
cei patru oaspeti de peste hotare care au avut
generozitatea de a-si impartasi experienta profesionala
studentilor, masteranzilor si doctoranzilor din centrele
universitare din Bucuresti (UNMB), Cluj (Academia
,Gheorghe Dima”) silasi (Facultatea de Arte).

Artist original, ce se considera mai degraba autodidact,
compozitorul francez Bernard Cavanna s-a nascut in
1951, fiind pianist ca formatie. Henri Dutilleux l-a
indrumat sa-si dezvolte talentul componistic inca de la o
varsta frageda. Apreciazda in mod deosebit creatia
compozitorului roman Aurel Stroe, astfel ca, In anul 2000,
alaturi de Laurence Pietrzac, arealizat un emotionant film
in memoria lui Aurel Stroe, care a castigat premiul special
al Juriului la Festivalul Classiques en images / Musée du
Louvre, fiind preluat si vizionat apoi in cadrul mai multor
prestigioase festivaluri de film. Din 1987, este directorul
Scolii Nationale de Muzicd din Gennevilliers, Franta. In
cadrul conferintei sustinute la UNMB, Bernard Cavanna a
vorbit despre estetica sa, mentionand ca a fost foarte
putin - sau deloc influentat - de catre scoala franceza de
Compozitie. Unul dintre instrumentele sale preferate este
acordeonul, un instrument la care cantase si tatal sau, si
pe care il utilizeaza deseori in lucrari. Participantii la
workshop au putut audia un trio pentru viola, violoncel si
acordeon, o lucrare frumoasa, ce exploreaza virtutile
timbrale ale acordeonului, pornind de la conceptul de
timp dilatat. Este impresionanta dragostea si admiratia
lui Bernard Cavanna pentru compozitorul roman Aurel
Stroe, cdruia, de altfel, i-a dedicat si un dublu-concert
pentruvioard, violoncel si orchestra.

Compozitorul Miklés Maros s-a nascut in Ungaria, in
1943. A urmat cursurile Academiei de Muzica din
Budapesta, sub indrumarea lui Ferenc Szab6, mutandu-se
ulterior in Suedia, la Stockholm, completandu-si studiile
la clasa compozitorului Ingvar Lidholm. Un rol
semnificativ in dezvoltarea sa componistica il are
intalnirea cu Gyorgy Ligeti. Creatia sa este vastd,

cuprinzand lucrari simfonice si camerale in toate genurile.
Este membru al Academiei Regale de Muzica din
Stockholm. In cadrul workshop-ului, compozitorul s-a
concentrat mai mult pe auditii, oferind spre ascultare
mostre din lucrari cat mai diferite, pentru ca auditorii sa isi
poata contura o imagine cat mai extinsa despre creatia sa.
Un alt participant remarca: ,,Aceasta este o muzica fericita”.
Miklés Maros exploreaza virtutile timbrale ale
instrumentelor, oferind spre auditie, In acest sens
(impreuna cu partitura) o lucrare pentru violoncel solo si o
alta pentru clarinet solo (a carei prima auditie a fost
realizata de celebrul interpret roman Aurelian Octav Popa).
Am putut audia, de asemenea, un Concert pentru pian si
orchestrade coarde.

,Dacd mintea Incearca sa controleze muzica prin
intermediul ideilor - este gresit”, afirma Hubert Stuppner.
Nascut in Italia, 1944, a urmat cursuri de perfectionare la
Darmstadt cu Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel,
Gyorgy Ligeti si [annis Xenakis. Este Doctor in muzicologie;
sustine conferinfe la cele mai importante academii de
muzica din Europa si este membru a numeroase jurii de
Compozitie. Deopotriva preocupat de teorie si muzicologie,
Hubert Stuppner realizeaza o clasificare inedita a muzicii
contemporane, urmand modelul dantesc si asezand
compozitorii In cercuri, conform esteticilor componistice
ale fiecaruia. La primul nivel (sau cerc), Stockhausen
dialogheaza cu Nietzsche; la nivelul sase intalnim ideea de
»anorexie In muzica”; la nivelul opt, Messiaen, cu simfonia
Turangalila si ideea de sincretism in muzic3; la nivelul
doisprezece, noul expresionism si noul eclectism. Stuppner
afirma c3, azi, se scrie ,muzica despre muzica”, o muzica
»second-hand”, compozitorii continuda ceea ce altii au
abandonat. ,Avem nevoie de originalitate”, afirma
compozitorul Hubert Stuppner; ,poate ca nu putem sa mai
fim originali, dar trebuie sa incercam toata viata”.
Compozitorul polonez Zygmunt Krauze, nascut in 1938, a
studiat pianul si compozitia la Academia de Muzica Chopin
din Varsovia, apoi la Paris cu Nadia Boulanger. Oferind celor
prezen{i la workshop cateva detalii ale esteticii sale
componistice, Krauze si-a declarat afinitatea cu pictorul
avangardist Wiadislaw Strzeminki, artist care picteaza
utilizind numai tonuri de alb. ,Contactul cu tablourile sale
a fost ca o iluminare pentru mine”, povesteste
compozitorul. ,,Atunci mi-am dat seama ce trebuie sa fac cu
muzica mea”. Aceasta estetica ,unitarianistd” evita
contrastele, fara sfarsit si fara Inceput. Muzica sa necesitd o
noud perspectivi a receptdrii. In anii ’60, a creat un
adevdrat trend prin colaborarea sa cu arhitecti care au

construit spatii destinate In mod special audierii muzicii
sale. ,Oamenii vin, ascultd, pleacd, sau se plimba prin
diferitele incaperi ale expozitiei, avand diferite puncte de
vedere, in functie de pozitialor fizica”. Muzica sa se plaseaza
in opozitie cu estetica poloneza a ultimilor ani; Krauze
opteaza pentru forme orchestrale omogene. Dar nu se
indepirteazi de estetica modernd. In plind avangardi,
Krauze scrie ,Gloves music”, ,Stones music”. Concertul
pentru pian si orchestra este prima lucrare care 1l
caracterizeaza, conform spuselor sale. Pianul este
desincronizat fata de orchestra, beneficiind de o scriitura
libera, In timp ce partitura pentru orchestra este notata in
masura. ,Pianistul se poate exprima, astfel, liber”, explica
compozitorul. Un alt concert, pentru patru piane si
orchestr3, se intituleaza ,Letters” si reprezinta o serie de
»scrisori muzicale” citre prietenii sdi intru muzica: Toru
Takemitsu, Lutostawski, Scedrin.

Cateva cuvinte despre ansamblul Icon Arts si dirijorul sau -
cei care au interpretat lucrarile tinerilor compozitori din
acest workshop, in cadrul concertelor ce au urmat celor 4
conferinte. Icon Arts Ensemble este o formatie de muzica
noud, fondata in 2009 1n cadrul festivalului omonim
desfasurat cu regularitate la Cisnadie, in judetul Sibiu.
Dedicat promovarii muzicii contemporane, ansamblul Icon
Arts reuneste tineri muzicieni de la orchestrele importante
din Transilvania (Filarmonica de Stat Sibiu, Filarmonica de
Stat Brasov, Filarmonica de Stat Transilvania Cluj-Napoca).
Incd de la infiintare, ansamblul a fost dirijat de tanarul
dirijor (si colegul nostru de facultate) Gabriel Bebeselea.
Icon Arts Ensemble are deja multe realizari. in 2010, a
colaborat cu dirijorul olandez Theo Wolters si cu actorul
Bogdan Saratean pentru punerea in scena si interpretarea
»Povestii soldatului” de Igor Stravinski. Repertoriul lor
cuprinde atat lucrari ale unor compozitori binecunoscuti
(Doina Rotaru, Dan Dediu), cat si prime auditii ale tinerilor
compozitori (Alin Gherman, Cristina Uruc, Dan Variu, Mihai
Murariu). Au concertat in mai multe orase din tar3,
participand la festivalurile specifice.

Gabriel Bebeselea, dirijorul formatiei, este unul dintre cei
mai talentati tineri dirijori ai Romaniei. In prezent discipol
al lui Horia Andreescu la UNMB, el si-a Inceput studiile
dirijorale la Cluj-Napoca, la clasa maestrului Petre Sbarcea.
A debutatin 2006 la Sibiu, cu Sibiu Youth Orchestra, al carei
prim-dirijor este siin prezent. Este invitat curegularitate sa
dirijeze Filarmonica Sibiu, Filarmonica Odorheiu-Secuiesc,
Filarmonica Satu-Mare, Orchestra de Camera Liutaria,
Orchestra Harmonia Cordis, Opera Nationala Cluj-Napoca.

continuare in pagina 9
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In noiembrie 2010 a castigat premiul I la Concursul
International de Dirijat Jeunesses Musicales (Bucuresti). in
prima parte a anului 2011 a efectuat un prestigios stagiu
la Royal Concertgebouw (Amsterdam). Urmarind evolutia
larepetitii si pe scend a acestei formatii si a dirijorului sau,
nu am putut sa nu fiu impresionata de profesionalismul si
daruirea lor. Cate doudsprezece ore de repetitii, discutii
atente cu fiecare compozitor, studierea fiecarui detaliu al

partiturii si un respect desavarsit fata de muzica sunt doar
cateva dintre calitatile lor. As adauga precizia si
temperamentul energic al dirijorului, care nu a omis nici un
detaliu pentru ca aceasta serie de patru concerte, desi
cuprindeau lucrari ale unor compozitori aflati la
inceputurile carierei, sa fie laTnal{ime”.

Nu in ultimul rand, as dori sa le mentionez pe cele doua
colege ale mele care s-au implicat in organizarea

Festivalului,George Enescu” cu multa daruire si pricepere:
Cristina Uruc, cea care a fost si coordonatoarea workshop-
ului (avand grija ca totul sa decurga conform planificarilor),
si Alice Tacu, moderatoarea evenimentului, cea care s-a
ocupat de concertele ce au urmat conferintelor, asigurand
totodata si traducerea simultana. Am apreciat
profesionalismul lor, daruirea fata de muzica si efortul
depus pentru caacest evenimentsa fie o reusita.

Matei Gheorghiu - compozitor, Finlanda

Despre workshop am suficiente lucruri bune de spus. Unul dintre ele este legat de faptul
ca ansamblul /con Arts a facut o treaba minunata cantand atat de multe piese sila un nivel
mai ridicat decat am vazut pana acum in Romania. Cam acesta este nivelul pe care ar
trebui sa-1 tina toti cei care canta muzica noud, mai ales cand multi dintre cei care sunt
considerati muzicieni titrati canta la un nivel oarecum mediocru. Ma refer la pasaje
improvizate, nesincronizari, un continuu rubato si un tempo lent. Boala aceasta veche nu
am intalnit-o la Icon Arts. Compozitorii invitati la workshop m-au surpins in mod placut
nu numai pentru ca ei Insisi sunt compozitori buni, ci mai ales pentru ca au zis lucruri
cinstite despre lucrarile noastre si nu au criticat distructiv si “intelectual”, asa cum fac
multi profesori la workshop-urile din strdindtate. Ideea a fost excelenta si ar trebui
repetata pentru a spori interesul si a creste nivelul atat al compozitorilor, cat si al
interpretilor.

Sebastian Dumitrescu - compozitor, Finlanda

Impresia generala pe care am avut-o la workshop a fost buna. Calitatea ansamblului Icon
Arts a fost foarte buna. in schimb, prima zi, in care s-au cantat piesele mai "mici" (adici
duete etc.) mi s-a parut diferita de urmatoarele trei zile, si nu din cauza componentei
pieselor. Icon Arts s-a pregatit profesionist pentru executarea lucrarilor; nu acelasilucru
s-ar putea spune despre interpretii din prima zi - (unele) piese au fost cantate aproape
prima vista, iar talentul/experienta/calitatea interpretilor nu au putut compensa in
intregime lipsa repetitiilor. Mi s-ar parea foarte potrivit un workshop care sa contina
numai lucrari pentru ansamblu, fara a fi nevoie de a "arunca resturile” in prima zi de
concert. Compozitorii invitati au sustinut prezentari foarte interesante si m-am bucurat
mult sa-i cunosc. De asemenea, sfaturile date compozitorilor-studenti au fost
pertinente, la obiect si foarte folositoare.

Gabriel Malancioiu - compozitor, Timisoara

Multumiri interpretilor pentruimplicarea in proiect si organizatorilor pentruideea unui
workshop de compozitie! A fost o buna ocazie de a cunoaste creatia colegilor de
generatie si de a veni In contact cu personalitadti ale vietii muzicale europene. Am
apreciat ideea ca dupa fiecare concert acesti compozitori cu experienta sa isi exprime
parerea asupra lucrarilor ascultate, publicul avand posibilitatea de a asista la aceste
discutii. Consider ca numeroasele concerte cu muzicd romaneasca din Festival (la care

am avut acces) laolalta cu ideea acestui workshop constituie semnele unei binevenite
preocupari in directia promovarii muzicii autohtone in cadrul Festivalului “George
Enescu”.

Diana Rotaru - compozitor, Bucuresti

Workshop-ul de compozitie mi s-a parut o idee excelenta si sper din tot sufletul sa aiba
loc de acum inainte la fiecare editie a Festivalului “George Enescu”. O surpriza deosebit
de placuta a fost calitatea interpretilor - in cazul meu a fost vorba de ansamblul Icon Arts,
dirijat cu mare har si inteligenta muzicald de Gabriel Bebeselea. Ma bucur foarte mult sa
vad ca apar in Romania ansambluri tinere din ce In ce mai bune si mai entuziaste
dedicate muzicii noi. Extrem de interesanta a fost si interactiunea cu cei patru invitati
straini, compozitori de talie mondiala, pe care am fost foarte norocosi sa ii avem aici, dar
siniste profesori foarte buni si foarte diferiti Intre ei. Mi se pare deosebit de util ca tinerii
compozitori din Romania sa ia contact si cu alte conceptii estetice decat cele promovate
in general aici. Multe multumiri organizatorilor si, in special, Cristinei Uruc!

Andrei Marcovici - ansamblul Icon Arts, percutie, organizator, Sibiu

Ansamblul Icon Arts este foarte tanar si fara prea multa experienta in ceea ce inseamna
un workshop de Compozitie sau un festival de o asemenea talie, cum este Festivalul
“George Enescu”; cand am plecat din Sibiu, dupa o saptamana intensa de repetitii, nu
stiam la ce sa ne asteptam si cum vom fi primiti. Colegii mei stiau doar ca trebuie sa se
prezinte la cel mai inalt nivel, indiferent de scena pe care cantg, de ora, de faptul ca este
sau nu un concert, un recital, sau daca compozitorii pieselor respective sunt draguti,
impresionati de rezultatul repetitiilor sau critici. Noi, in proportie de 100% ardeleni,
venim destul de speriati spre capitala si ne gandim la multe alte lucruri organizatorice
inainte sa desfacem instrumentele si sa scoatem partiturile din geanta.

Cu totii am asteptat sa-i cunoastem pe cei 11 compozitori. Am fost extrem de surprinsi sa
vedem ca toti au avut o reactie pozitiva fata de munca noastra si fata de ceea ce am putut
aratain cele 3 zile de workshop si concerte.

in concluzie, ansamblul Icon Arts, destul de numeros de aceasti dati - adici 20 de
persoane, plus dirijorul Gabriel Bebeselea -, a gasit extrem de interesantd, educativa si
foarte constructiva aceastd idee a unui workshop de Compozitie, si sperd ca in anii
urmatori sa mai colaboreze alaturi de compozitorii romani.

Subiectde basm

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Asteptam cu un interes aparte concertul Orchestrei Romane
de Tineret, pe care organizatorii Festivalului l-au aliniat n
seria ,,Mari orchestre ale lumii”. Care poate fi explicatia
acestei includeri in cadrul manifestarilor din septembrie, la
programele simfonicelor desfasurate la Sala Mare a
Palatului? O dovada ar fi abundenta de public. De asemenea,
ideea ca tineretul, sub forma de ansamblu orchestral
,comunitar” pe plan national, are dreptul de a fi considerat
mai mult decat o speranta, reprezentand argumentat ceea ce
vine in lumea muzicalad. Exista astfel de initiative si in alte
centre culturale ale lumii. Proiectul "Orchestra Romdna de
Tineret — spirit enescian si traditie europeand" a pornit la noi
din necesitatea racordarii tinerei generatii de muzicieni
romani la exigentele si aspiratiile artistice europene. In
perimetrul nostru, Orchestra aceasta este rodul unei idei care a
luat fiinta prin efortul creator intreprins, in 2008, de catre
Marin Cazacu, sprijinit de Fundatia Prietenii muzicii -
Serafim Antropov. Chiar fard vreo informatie detaliata, stim
ca membrii sdi, marea majoritate cu varste cuprinse intre 18 si
25 de ani, au fost selectati, pentru anotimpul de vara la Sinaia,

dintre cei mai buni la nivel national, pregatirea tehnica si
artisticd fiind asiguratd de la infiintare de maestrul Cristian
Mandeal. Intre 2008 si 2009, concertele sustinute in ambianta
Festivalului International "Enescu si muzica lumii" la Sinaia,
Busteni, Bragsov si Bucuresti au cunoscut un impresionant
succes, sub bagheta lui Cristian Mandeal si, pentru
"Eurovision-Tineri muzicieni", sub conducerea lui Horia
Andreescu -2010.

Programul urmarit din Festival dovedea increderea dirijorului
in rezultatele muncii de pregétire, caci oferea publicului muzica
de Stravinski — Suita a II-a din Pasarea de foc, Ravel — poemul
La Valse, Enescu — Rapsodia nr. 2 in La Major si, ca supliment,
Valsul trist de Sibelius, Hora staccato de Dinicu-Vladigherov.
Pentru a rezona prin entuziasm si varsta, ca solist a fost invitat
americanul David Garett in Concertul pentru vioara gsi
orchestra de Beethoven. O personalitate incitanta prin
originalitatea comportamentului imbinat cu constienta
implicare in talmacirea muzicii clasice. Atagamentul fata de
tinerii muzicieni este o cauza ce poate fi receptata emotional
pentru rezultatul muncii generoase de constructor a lui Cristian

Mandeal, caci viitorul este privit, fara vreo ezitare, cu o
dragoste care reprezinta cea mai buna replica fata de posibila
manie datorata trecutului recent. Da, se poate, ascensiunca este
demonstrata! Cea mai buna orchestra de tineri isi are locul, sa
nu ne indoim. Astfel, increderea in muzicienii apartinand
acestei categorii de varsta basmeste despre “tineretea fara
batranete”.

Impresii despre Orchestra Nationala de Tineret

loana Jijian, Vioara, anul I master

In 2009 am avut ocazia si particip pentru prima oari la unul din proiectele Orchestrei
Romane de Tineret. De atunci pana in prezent am reusit, spun eu, sa-mi schitez macar o
viziune a ceea ce inseamna acest minunat grup de tineri care se intrunesc periodic sub
egida maestrilor Marin Cazacu si Cristian Mandeal.

Nu ne dorim decat sa facem muzica (suna poate banal, dar este motivatia esentiala); sa
ne exprimam prin prisma sunetelor si sa dovedim ca in ciuda tuturor piedicilor de ordin
financiar sau birocratic, in Romania se poate sa prezentam in fata unui auditoriu avizat
sau neavizat (in fond nici nu conteazad) un program realizat la un nivel profesionist.
Pentru asta exista reguli sine qua non, un fel de acord tacit acceptat si indragit de toti
membrii acestor proiecte, indiferent de statutul lor. Disciplina, seriozitatea, studiul
responsabil, respectul fata de muzica si fata de colegi, constientizarea faptului ca
intotdeauna este loc de mai bine si c3a, asa cum ne invata maestrul Mandeal -
automultumirea reprezinta conditia fatala a artistului -, toate acestea formeaza crezul
nostru.

Personal stiu ca am castigat enorm facand parte din aceasta orchestra atat pe plan

profesional, catsi uman. Avem sansa de a invata muzica la un nivel inalt, de a ne dezvolta
repertoriul si de afla multe din secretele deslusirii unor partituri. Programul repetitiilor
sau suprapunerea lor cu alte activitati artistice ori scolare nu mai reprezinta decat un
puzzle al organizarii timpului, mai ales cand discutam la acest nivel. Dincolo de aceste
aspecte, exista intotdeauna emotia revederii tuturor colegilor, care intre timp au
devenit adevarati prieteni. Experientele traite impreuna pe scena creeaza de multe ori
o conexiune greu de prins in cuvinte si poate imposibil de inteles pentru cei ce privesc
din exterior.

Participarea in cadrul Festivalului ,George Enescu” a adus cu sine multa munca, emotii,
dorinta de a face o impresie foarte buna si, nu in ultimul rand, curajul de a ne asuma o
identitate ce poate fi comparata macar cu “mari orchestre ale lumii”.

Nu potspune decat: Multumesc!

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 9



IN MEMORIAM 6,

AnulIIT e« Nr. 11 « Noiembrie 2011 « 12 pagini

In memoriam Lory Wallfisch, Doctor Honoris Causaal UNMB

lect. univ. dr. Sanda Hirlav Maistorovici

Vestea trecerii la cele vesnice (18 septembrie 2011) a pianistei
si profesoarei Lory Wallfisch in zile luminate de sarbatoare
artistica, tocmai cand Festivalul ,,George Enescu” era in toi, a
indoliat inimile multor muzicieni si melomani care au
cunoscut-o pe aceasta Mare Doamna a Muzicii, care a facut din
cauza promovarii muzicii romanesti pe mapamond un crez
vital.

in zilele Simpozionului dedicat,Orfeului Moldav” era asteptati
sa lanseze in Romania volumul Capodopere enesciene de Pascal
Bentoiu, a carui traducere, realizatd cu migald si acribie, a
daruit-o continentului de peste ocean si vorbitorilor de limba
engleza, tipdrita la o prestigioasd editurd americana.

Dar cine este de fapt Lory Wallfisch?

S-a nascut in Romania, la Ploiesti, la 21 aprilie 1922, intr-o
familie de intelectuali (tatdl ei era directorul rafinariei Noris,
distrusa in timpul bombardamentelor, iar mama sa, Carola
Feldstein, era pianistd). Familia s-a mutat la Bucuresti pentru a
cultiva talentul muzical al lui Lory, asigurandu-i pregatirea cu
cei mai ilustri pedagogi ai timpului: Florica Musicescu, Mihail
Jora, loan D. Chirescu, Mihail Andricu. fn anul 1944, s-a cis3torit
cu violistul Ernst Wallfisch, discipol al lui Enescu. in timpul
prigoanei evreilor, ajutati de Yehudi Menuhin, care i-a cunoscut
in casa lui Enescu, tinerii casatoriti emigreaza mai intai in
Elvetia, apoi in Anglia, stabilindu-se in cele din urma in SUA.
Ernst si Lory Wallfisch au constituit un duo celebru care a
concertatin intreaga lume: in cele doua Americi, Canada, Africa
de Nord, Australia, pand in momentul mortii fulgeratoare a lui

Ernst, in 1979. Cariera concertisticad a pianistei a stat si ea sub
semnul succesului: a cantat in cadrul celor mai apreciate
festivaluri de la Edinburgh, Venetia, Besangon, sub bagheta
unor mari dirijori, printre care W. Furtwangler, imbratisand
deopotriva si nobila menire de pedagog la Smith College
Northampton Massachussets. A t{inut nenumarate cursuri de
maiestriein Italia, Germania, Elvetia, Argentina, Irlanda, Anglia.
in anul 1981, cu prilejul Centenarului nasterii lui Enescu, a
fondat, aldturi de cei mai mari muzicieni ai timpului (Lord
Yehudi Menuhin, Marta Casals Istomin, Mihai Brediceanu,
Sergiu Comissiona, Dinu Ghezzo, Marius Constant, Lawrence
Foster, Mstislaw Rostropowitch, Julien Musafia, Sherban Lupu,
Ida Haendel, Sergiu Schwartz, David Williams s.a.), The George
Enescu Society of the United States, sub egida careia a organizat
festivaluri Enescu in SUA, concerte dedicate muzicii romanesti,
si a decernat anual premii tinerilor valorosi din intreaga lume,
interesati de creatia enesciana.

Dupa o lunga perioadd de exil, Lory Wallfisch a revenit in
Romania ei dragda cu prilejul primei editii a Festivalului
International ,Dinu Lipatti” (1991), imbracata in frumoase ii
romanesti care li alinau dorul de tara lui Enescu, purtandu-le cu
o nedisimulatd mandrie. A interpretat atunci, alaturi de Julien
Musafia, Simfonia concertantd pentru doud piane si orchestrd de
Dinu Lipatti, colegul si prietenul ei drag. Si-arecdpatat cetatenia
romana. Venea de citeva ori pe an in Romania ca sa puna o
floare si sd rosteasa o rugdciune la mormantul bunicilor din
Cimitirul Evreiesc din Ploiesti, ca sa cante cu diferite orchestre

din tara natald (Ploiesti, Bucuresti,

Timisoara, Oradea) sau sa

impdrtaseasca din experinta ei

artistica muzicienilor mai tineri. Era

nelipsitd de la simpozioanele

Enescu. In cadrul uneia din ultimele

editii ale Festivalului, a prezentat la

Ateneul Roman, aldturi de muzicieni

de prestigiu, Cvartetul op. 16 si

Cvintetul cu pian op. 30 de George Enescu. Desi era la varsta
senectutii, Lory Wallfisch era o prezenta scenica tonica, avea o
minte clarda, un suflet candid, o noblefe innascuta, o
generozitate de sorginte enesciana si foarte multa stiinta
artistic-muzicald pe care o daruia cu bunatate si amabilitate
tuturor celor interesati. [ubitd, respectata si venerata de toti
muzicienii, Lory Wallfisch a fost investita la 29 octombrie 1999
cu titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti. Pentru nepretuitele servicii aduse
culturii romanesti, ea a primit din mainile scriitorului Augustin
Buzura Premiul Fundatiei Culturale Romdne, iar orasul ei natal a
distins-o cu Titlul de Cetdtean de Onoare al Municipiului Ploiesti.
Aceasta a fost Marea Doamna Lory Wallfisch, care, departe de
tara sa natald, dar mistuita de dorul ei, si-a pus intreaga viata in
slujba muzicii romanesti. Acum odihneste in Cimitirul din
Northampton alaturi de sotul ei iubit si alaturi de parintii ei
despre care vorbea cu veneratie. Odihneasca-se in pace!

ANIVERSARI 3

Un cantec aniversar pentru Ulpiu Vlad

Thomas Beimel (traducere din limba germana de Christina Stefanescu)

Pentru toti cei ce inca nu o stiu: Ulpiu Vlad este un cantaret. Nu-1
auzim, dar el canta continuu: in sinea sa, in si din toatd inima.
Cand l-am Intalnit de curand pe Ulpiu Vlad la Bucuresti, am fost
fmpreund la un concert. $i din nou am remarcat gestul sdau
caracteristic: muzica incepe, el porneste cronometrul si se uita
din cand in cand la el; muzica se sfarseste, el opreste
cronometrul; masoard durata concretd, fizicA a ceea ce a
ascultat. Este un gest pe cat de banal, pe atat de plin de mister.
Candl-amintrebatde ce face acestlucru, mi-ardaspuns:

Mdsor timpul. Fiecare componentd muzicald are spatiul ei, pe
care-1 percepem diferit in functie de esenta valorii emise, ce nu
vreau sd-mi scape. Incerc sd am dimensiunea reald la tot ce se
petrece in lucrare. Asta imi dd sigurantd si bucurie. Md ajutd sd
ierarhizez lucrarea.

Ulpiu Vlad mdasoara valoarea interioara a muzicii, a esentei
acesteia, care nu este divizibild In parametri descriptibili
individual, o esentd care nu poate fi analizatd obiectiv.
Cerceteaza calitatea muzicii in raport cu valoarea profund
intrinsecd a cantului - dincolo de dimensiunea timpului real.

Ca o astfel de calitate fundamentald, metafizica a muzicii exista
sicd eaeste unaesentiald, In jurul careia se va centra intreaga sa
operd componisticd, i s-a revelat lui Ulpiu Vlad in urma unei
intalniri.

in 1971, in primul an de activitate ca asistent al
etnomuzicologului Harry Brauner, Ulpiu Vlad se afla intr-o
calatorie prin unele sate, pentru a face inregistrari pe teren.
Undeva, prin Deltd, a intdlnit un batran, pe care l-a rugat sa-i
cante ceva.

Eram incd foarte tdndr atunci cdnd am descoperit folclorul,
folclorul viu, autentic, cel cu adevdrat fantastic!

Intr-o seard, dupd ce am incercat zadarnic toatd ziua sd gasim
ceva interesant, I-am rugat pe bdtrdnul care s-a tinut toatd ziua
de noi - prin soare i praf, fdrd sd dea nici cel mai mic semn cd de
faptpeelil cdutam - sd ne cante ceva. I-am dat sd bea o dusca ...
si cdnd a inceput sd cdnte s-a petrecut ceva formidabil - ca un
trdasnet! - cu totul incredibil! M-am pierdut; nu mai stiam sd
folosesc aparatul, cum sd instalez mai repede microfonul... L-am
rugat ,sd astepte putin, sd nu uite ce a cdntat si sd reia acelagi
cantec cdnd 1i fac semn”. Am pregadtit totul, dar el a inceput sd
cante un cdntec la fel de frumos, insd foarte diferit.“Nu, nu pe dsta.
Ala dinainte!”,Bine”. Si din nou, parcd din altd lume, a inceput un
cantec nemaiauzit. Mi-am dat seama atunci cd am in fatd un
creator adevdrat, un om ddruit, care canta, cdnta pentru el atat
de profund incat numai lumina ochilor sdi realiza schimbarea...
Am stat putin de vorbd si mi-a spus: ,intram seara-n baltd sd tai
stuf, cdntam o baladd si apdrea Soarele”. Md uitam la el ca la o
minune, nu-mi venea sd cred cd acel om, atdt de sdrac si de
singur, poate schimba timpul. As fi vrut sd-i dau ceva, dar nu
aveam. Se fdcuse tarziu. Un nod in gdt md sugruma din ce in ce
mai tare, asa cd ne-am despdrtit, mulfumindu-i cum mai puteam
vorbi. Dupd multi ani am inteles cd bdtranul avea dreptate, cd
muzica e de fiecare datd aceeasi si numai increngdtura cdilor
pe care se ajunge la ea se schimbd mereu.

Ulpiu Vlad nu mai este un compozitor care produce opere
independente, inchise in sine, avand fiecare un inteles diferit.
Mai degraba, putem spune ca inventeaza o muzicd unica, o
materializare a unui cant neintrerupt, ce dureaza in timp si care
isi are existenfa intr-un spatiu metafizic aflat dincolo de
concretul palpabil.

Conceptul de creatie este pentru mine foarte liber. Cred cd se
poate face orice, cu conditia de a se crea necesitatea acelui lucru
sidea-linsufleti.

Se spune cd suntem fdcuti dupd chipul si asemdnarea lui
Dumnezeu. El ne dd viatd, ne insufleteste. Noud ne-a ldsat
libertatea sd Insufletim muzica, arta in general si tot ce credm. E
ceva foarte profund, e inima vietii.

Aceasta atitudine principiald de bazad a condus in mod necesar,
mai Intai, la o structurare in cicluri a muzicii percepute in
interior, iar ulterior, la disolutia totala a conceptului de creatie.
Cu toate acestea Ulpiu Vlad nu pierde din vedere realitatea si
ramane congtient ca el, in calitate de compozitor, trebuie sa
traduca ideile sale pentru interpreti, ciarora trebuie sa le
prezinte fie partituri conventionale, fie concepte, dandu-le
astfel posibilitatea de a produce sunete si de a le conferi
sensuri. Ar mai fi de adaugat aici ca pentru calitatea rezultatelor
nu este deloc neglijabil faptul ca Ulpiu Vlad este dotat cu o
inteligenta deosebitd, care i-a permis sd atingd in arta medierii
diplomatice un nivel de subtilitate uimitor. (Acest lucru este
valabil siin afara activitatii sale de compozitor.)

Fara indoialg, ciclul sdu supradimensionat intitulat "Mozaic”, la
care a lucrat timp de patru ani, din 1974 pana in 1978, a
constituit o etapa hotaratoare pe drumul parcurs pana la cantul
neintrerupt.

Cu ,Mozaic" a reactionat la experiente concrete, care le sunt
familiare multor compozitori. Un duo 1l roaga sa scrie o piesa.
Cand piesa este gata, duo-ul nu mai exista. Apoi, un dixtuor i
solicitd o compozitie. Cand termina lucrarea, si acesta si-a
incetatactivitatea.

Asadar, m-am gdndit cd trebuie sd scriu ceva care sd poatd fi
interpretat in orice combinatie imaginabild: o creatie globald.
Ciclul Mozaic are nelimitate posibilitdti de suprapunere atdat
intre instrumentele orchestrei simfonice, cdt si intre acestea si
vocile umane. Astfel, pe langd piese solo, pot fi construite duouri,
triouri, cvartete, cvintete, piese pentru orchestrd de coarde,
orchestrd de camerd, etc. Nu mi-a fost usor sd mentin
esentialitatea muzicii — chiar si pentru cazul interpretdrilor la
instrumente solo - si sd gdsesc o modalitate, o zond sonord, un
taram al sunetelor in care sd poatd fi cuprinse toate
ingemdnadrile, ca de pildd: piculind cu tubd sau trombon,
soprand, percutie...

Mozaic este un hipercontrapunct. Este produsul unei speculatii
foarte complexe, in care au fost analizate si luate In calcul toate
combinatiile posibile, nu doar cele ale instrumentelor, ci si
pozitiondrile in spatiul temporal, cum sunt de exemplu
succesiunea sausuperpozitia.

Am urmdrit transformarea diferitelor materii sonore si aducerea
lor la o formd in care sd poatd coexista. Am pornit de la ideea cd
nu existd formd, sunet sau culoare pe care sd nu le fi creat si
armonizat natura inaintea omului. Mi-am oprit gandurile, am
ascultat ploaia, pdsdrile, rasdritul si apusul Soarelui in lumina
lamurei si am inteles cd e posibil. De fapt, nu a fost chiar atdt de
simplu.

Cu Dincolo de vise, In cele din urmd, Ulpiu Vlad a depasit stadiul
clasic de intelegere cu privire la rolul compozitorului. Ca sistem
generativ de creatie spontand, acumularea de semne incluzand
si un convolut de indicafii si reflectii reprezinta un salt
extraordinar in istoria dificilei relatii dintre compozitor si
interpret.

Ca interpret, imi amintesc de primul meu moment de
surprindere si totald lipsa de intelegere. Fara o activitate de
intermediere pe parcursul primului stadiu de repetitii,
ansamblul nostru, Partita Radicale, nu ar fi gasit niciodata calea
spre a intelege aceastd lucrare ca pe un fundament pentru
crearea muzicii. Multele detalii ale discutiilor purtate atent, iar
apoi incercarile de a concretiza in sonoritati tot ceea ce fusese
spus, mi-au ramas pentru totdeauna in amintire. A insistat pe
premiza intru totul decisiva de a te transpune intr-o stare in
care esti deschis tuturor posibilitatilor formidabilei acrobatii
de ganduri pe care o impune Dincolo de vise, atunci cand doresti
ointerpretare serioasd aacesteia.

A concepe complexitatea si a o atinge prin supozitii, care in
parte sunt dintre cele mai contradictorii. A imbogdti acele
sonoritati impregnate de frumusetea atat de caracteristica
pentru muzica lui Ulpiu Vlad, nu doar prin variatiuni sau
ornamente, ci si, de pilda, prin inten{ionate momente de liniste
sau prin conexiuni ideatice plurivalente, care permit cu greu
transpuneri nemijlocite din punct de vedere tehnic, dar care se
insinueaza ca o sursa continuad de imaginatie in,,cantul” creatin
comun.

Dar cel mai mult a insistat Ulpiu Vlad asupra faptului ca nimic sa
nu ramana la fel, ca nimic sa nu ramana pe loc. Sarcina
interpretului: de a realiza irepetabilitatea momentului concret
- ca imagine a naturii - printr-o variatie permanenta si prin
metamorfozare.

Putem sd ne incdrcdm ascultdnd o floare, aceeasi floare care nu
este niciodatd la fel, pentru a crea energia dinaintea si din timpul
interpretdrii, energie ce dd posibilitatea comunicdrii in planuri
superioare, unde fiecare cdntd pentru el si toti sunt perfect
impreund, unde se primesc §i se transmit impulsuri creatoare
chiar in actiuni divergente, unde se uneste expresia fard sa se
urmdreascd intregul si se creazd deschideri pentru nasterea
muzicii, muzicii adevdrate, unice, care nu se mai aude, se simte.

in muzica lui Ulpiu Vlad se articuleazi o veche ecuatie
europeand a unui echilibru bine calculat dintre unitas si
varietasintr-o noui dimensiune. in muzica sa se imbini estetica
cu etosul pentru a da nastere unui act voluntar, care este in afara
oricdrui control si verificare. Calitatea muzicii sale provine din
acea seriozitate care nu poate fi atestata stiintific, dar care
poate fi totusi perceputa cu certitudine, ca o scufundare intr-un
curent sonor. Cantul care se afla dincolo, ne insoteste si ne
invaluie. Ulpiu Vlad 1-a descoperit. Si pentru aceastafl felicit.
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Mondomusica la Cremona

prof.univ.dr. Lavinia Coman

in ultima dup-amiaza a lunii septembrie, drumul de cca. 100
km de la Milano, aeroportul Linate, pana la Cremona m-a
purtat prin cdmpia Lombardiei, in lumina unui soare de vara
tarzie. Am strabatut la pianura padana. Localitatile anuntate
de indicatoarele rutiere pareau a fi coborate din cartile de
istoria artelor: Piacenza, Montefeltro, Novara, Busseto (locul
de bastind al lui Verdi), Fiorenzuola, Parma, Bergamo,
Mirandolo, Monferrato, Vareze, San Donato, Mantova etc. Pe
tot parcursul, postul national Radio Italia transmite numai
muzica italiana, din toate genurile, de la pop la house, cu zeci
de formatii si cantareti indragiti, precum Mannoia sau Laura
Pausini. Sunt emisiuni interactive, iar ascultatorii se arata
pasionati de aceasta muzica a lor si nu o doresc pe a altora!
Drumul de intoarcere mi-a relevat, duminica dimineat3,
aceeasi politica de promovare, la postul public de radio, a
muzicii nationale.

in mod traditional, la ultimul sfirsit de siptimani din
septembrie, orasul Cremona organizeaza un mare targ de
instrumente muzicale cu coarde, construite artizanal. Este
expresia concretd a mostenirii multiseculare a lutieriei
cremoneze, care i-a dat pe Stradivari, Guarneri, Amati. Anul
acesta, In onoarea celor 300 de ani ce se Implinesc de la
inventarea pianofortelui de catre padovanul Bartolomeo
Cristofori, targului de instrumente cu coarde i s-a alaturat,
pentru prima datd, un targ de piane. Cele mai mari firme din
lume ca Yamaha, Kaway, Steinway etc. au participat cu
exponate de o mare diversitate de tipuri. Judecand dupa
afluenta extraordinara de vizitatori, dupa pulsul tranzactiilor,
targul de piane a fostun succes si se varepeta, probabil, In anii
viitori. Programul general al marii manifestari Cremona fiere
a cuprins numeroase activitati adiacente de profil:
demonstratii, concerte, recitaluri, conferinte, interviuri,
discutii, colocvii. Astfel, sambatda, 1 octombrie, sala de
conferinte Notantica a gazduit lucrdrile celui de al treilea
Colocviu international de didacticd muzicald. Sesiunea de
dimineatd a avut ca tema Reforma si curriculum-ul vertical:
asteptdri si schimbdri in invdtdmant. Prezidate de profesorul
Emanuele Beschi, lucrarile au oferit puncte de vedere ale
reprezentantilor institutiilor de Invatdamant muzical. Au
vorbit Bruno Civello, director general AFAM (Formare
Artistici si Muzicala de Nivel Inalt), Pascale De Groote din
Utrecht (Olanda), presedinta AEC (Asociatia Europeana a
Conservatoarelor), Giuseppe Furlanis, presedinte CNAM
(Consiliul National pentru Formarea de Nivel Inalt), Bruno
Carioti, presedinte al Conferintei Directorilor
Conservatoarelor de Muzicd din Italia, director al
Conservatorului ,A. Casella” din LAquila, Paolo Gasparin,
presedinte al Conferinfei Nationale a Studentilor, Ciro
Fiorentino, referent pentru Scoala Civici de Muzica din
Milano, Daniele Ficola, profesor la Conservatorul ,V. Bellini”
din Palermo si Marco Fracassi de la Institutul Superior de
Studii Muzicale ,C. Monteverdi” din Cremona. Pe langa
sustinerile oficiale, au fost numeroase interventii, s-au purtat
discutii vii intre profesori si reprezentantii Ministerului
Invatdmantului. In final, au fost conturate mai mult probleme
legate de tensiunea dintre tradifia muzicala extraordinara a
Italiei si aspectele sociale contemporane cu care se confrunta
instruirea muzicala din aceasta tara. S-a vorbit despre
necesitatea ca fiecare liceu de muzica din Italia sa-si
construiasca o identitate proprie, speciald, nefiind nici scoala
medie, nici conservator. A fost sustinuta ideea de a se dezvolta
didactica instrumentelor care, avand o puternicd traditie
acumulata in timp, s-a schimbat mult in ultima vreme pentru
araspunde la nevoia de a crea imagini noi ale profesionistului
instrumentist. S-a vorbit despre nevoia de a se discerne mai
bine talentele autentice pe parcursul anilor de scoala medie
de muzicd, despre necesitatea de a avea un filtru, pentru a
garanta educarea talentelor adevarate si nu doar a copiilor
veniti la scoald cu o buna instructie muzicald din familie sau
din scoala elementara. E necesar sa se construiasca modele
de competente profesionale, iar pentru aceasta profesorii
trebuie sa comunice intre ei, sa discute, sa nu ramana izolati
in fata provocarilor ce vin. S-a insistat asupra verticalizarii
cerintelor si a solutiilor, asupra recrutdrii profesorilor dupa
criterii unitare. S-a cerut Intarirea dialogului si colaborarea
pe verticala intre profesorii din ciclul preuniversitar si cei din
facultatile de muzica, aratandu-se ca exista in Italia scoli
foarte bine integrate, altele putin integrate si unele care sunt
total neintegrate cu exigentele invatdmantului universitar.

Pe plan institutional, s-a cerut reglementarea relatiilor dintre
director, presedinte si consiliul academic al conservatorului,
stabilirea atributiilor clare ale fiecaruia deoarece lipsa de
reglementari precise a dus la blocaje in functionarea
institutiei, fara voia participantilor la actul de conducere. A
fost invocata nevoia de diversificare a colaborarii dintre
facultati, ca de exemplu, dintre facultatea de muzica si sectiile
de tehnologia sunetului, fizica, automatica etc., in cadrul
cercetirii academice interdisciplinare. in facultatea de
muzicd s-a cerut calitatea Inalta a profesorilor si, prin urmare,
acursurilor, la toate disciplinele.

S-a cerutimperios ca formarea muzicala initiala sa se asigure
pe baze practice pentru intreaga populatie scolard, caci astazi
putini copii fac educatie muzicald practica in scolile generale.
S-a aratat ca reforma trebuie pornitd de la bazd, nu de la vdrf,
din conservatoare. La rdddcina problemei se afld copiii, a spus
un profesor de corn, care a aratat ca in Italia e o mare lipsa de
instrumentisti pentru orchestre, teatre, fiindca e nevoie de
elevi la aceste specialitati. Cauza se afla in slaba preocupare
pentruarecruta copii cuaptitudini inca din clasele mici.

S-au prezentat probleme legate de echivalarea studiilor, a
diplomelor absolventilor din generatiile trecute, problema
juridicd, problema de legalitate si de recunoastere a
diplomelor vechi fata de cele rezultate dupa implementarea
reformei. In sfarsit, s-a ficut auzit un apel puternic din partea
Ministerului Instructiunii: dorim ca reforma sd ajungd la
consumarea deplind, credem cd procesul de implementare a
durat destul, sistemul trebuie fdcut sd functioneze armonic,
autonomia nu inseamnd separare totald de ceilalti, ci eforturi
sinergice. Apelul se sfarseste cu indemnul: E timpul sd
incheiem reforma, s-o termindm! In ecourile acestui indemn, a
sunat dramatic pledoaria finala a doamnei Pascale De Groote,
care le-a cerut factorilor decidenti ca in cadrul reformei (iar
uneori in ciuda reformei!) sa mentina acea traditie de aur a
muzicii italiene, sa salveze acele elemente de baza care au
facutdin Italialeaganul culturii muzicale europene.

Sesiunea de dupa amiaza, la care am fost participant activ cu
studiul meu despre invdatamantul pianistic din Romania, s-a
intitulat Pianofortele in conservatoarele italiene si europene:
cercetare, didacticd si productie artisticd. Primul conferentiar,
Francesco Possenti, profesor de didactica la Conservatorul
din Latina, a vorbit despre Predarea pianului la vdrsta
copildriei: tendinte si sugestii. Instruire mecanicd sau
dezvoltare creatoare? Domnia sa a aratat ca motivatia copiilor
pentru studiul muzical s-a modificat puternic in urma
accesului larg la muzica prin internet, telefonul celular, MP3
etc., ceea ce impune schimbari majore in didactica si studiul
pianului. Autorul propune largirea si multiplicarea tipurilor
de improvizatie la instrument, explorarea resurselor
pianului, practicarea euritmiei, coordonarea psihomotorie, a
raportului dintre gest si sunet, gimnastica pentru muzicieni
etc. Prin programul IMMC, prezentat la Congresul ISME de la
Bologna 1n anul 2008, el propune adoptarea unui curriculum
multidisciplinar integrat.

Profesorul Ettore Borri, directorul Conservatorului din
Novara, a prezentat Probleme ale didacticii pianului
referitoare la invdatamantul adultilor. Domnia sa a identificat
urmadtoarele trasaturi caracteristice ale predarii pianului la
persoanele adulte: 1. e necesar sa gasim un repertoriu
adecvat care sa faciliteze punerea bazelor cantatului la pian,
piese de mare valoare si expresivitate, nu prea dificile tehnic,
dar nici prea simple ca problematica intelectuala; 2. trebuie sa
constientizam faptul ca elevul adult nu urmareste formarea
unor abilitati tehnice deosebite si nu va aborda lucrari de
amploare concertisticd; 3. ca elevi la pian, adultii se dedica
intentionat, pasionat, puternic motivat Invatarii, ei stiu sa-si
dozeze capacitatile, timpul simodul de lucrulainstrument; 4.
adultul se autofinanteazd; 5. adultul studiaza constient, pe
probleme, nu e dispus sa repete de multe orilarand pasaje ori
piese intregi; 6. adultul poate pune In actiune toate grupele de
muschi si articulatii de care are nevoie pentru a canta si
rezolva concomitent mai multe tipuri de probleme tehnice; 7.
adultul are alegeri si cerinte constiente (stie ce vrea, are
gusturi artistice pe care sile asuma); 8. adultul e apt, dispus si
chiar dornic sa primeasca, odata cu indicatiile propriu-zise
privind cantarea unor piese, cat mai multe cunostinte de
istoria muzicii, teoria muzicii, forme, stiluri, legaturi cu alte
arte, idei culturale de orizont larg; 9. in familie si ambientul
social, acesti adulti care studiaza pianul aduc un mediu
educational deschis pentru muzica, fiind o adevarata
pepinierd unde se formeaza un public avizat al vietii muzicale
de nivel inalt.

Profesorul si fortepianistul Andrea Coen a cautat sa raspunda
la intrebarea: Are nevoie fortepianul de o didacticd specifica?
El s-a referit la istoricul si renasterea recentd a acestui
instrument, la caracteristicile lui mecanice si de sonoritate, la
tehnica specifica necesara, la selectia repertoriului abordat,
la scolile din Italia care au specialisti si clase de fortepiano, la
principalii reprezentanti ai genului pe plan mondial si la
realizdrile lor deosebite.

Cainvitata din partea UNMB, eu am sustinut comunicarea cu
tema O privire istoricd asupra scolii romdnesti de pian. Am
schitat drumul artei pianistice pe teritoriul Romaniei, cu
ajutorul unor imagini filmate, punctand aportul muzicienilor
italieni in acest domeniu, apoi am zdbovit asupra organizarii
invatamantului muzical instrumental in perioada actuald, cu
specificul si problemele cu care ne confruntam. Trebuie sa
remarc ca aceste aspecte legate de implementarea reformei
au starnit cel mai mare interes din partea auditorilor. S-a
demonstrat si cu aceasta ocazie ca reforma rezolva unele
aspecte, dar pe de altd parte aduce probleme si provocari

profesionale, legislative etc. in Romania si, deopotriva, in alte
tari din Europa, multe din aceste probleme fiind asemanatoare.
Inincheierea colocviului, pianistul si profesorul Oleg Marcev a
prezentat tema Concertistul si didactica pianului. 1zvorata din
experienta proprie a unui pianist de mare performanta,
sustinerea domniei sale a Intdrit un adevar indeobste cunoscut
potrivit caruia cel mai bine inveti un lucru atunci cand il predai
(explici) altuia. Principiile sale provin din traditiile glorioase
ale scolii pianistice ruse, pe care le aprofundam si le respectam
cu totii ca pe un model neintrecut.

Laincheierea colocviului, profesorul Ettore Borri, initiatorul si
sufletul manifestarii, s-a considerat multumit de felul in care au
decurs lucrdrile si mandru de faptul cd s-a realizat astfel,
pentru prima datd in Italia, o intdlnire pe tema didacticii
pianistice, initiativa ce trebuie neaparat sa fie continuata.
Programul intens al zilei petrecute la fiera cremonese s-a
incheiat In apoteozd, prin participarea la concertul de orga
sustinut de Mihail Radulescu la marea catedrald a orasului.
Alaturi de peste o mie de persoane, am asistat la un program
din creatia lui J.S. Bach, de o tinuta muzicala impresionanta.
Concertul a fostaclamat cu entuziasm si Intregit de doua bisuri
minunate. Am primit cu mare admiratie arta desavarsita a
acestui organist care,dupd cum am pututsaremarc, este foarte
iubit in Italia. Ceea ce nu mi-a atenuat frustrarea provocata de
citirea CV-ului din programul de concert, unde nu se
mentioneaza locul de nastere si nici scoala, conservatorul in care
s-a format artistul romdn... La iesirea din catedrald, am rdmas
cateva minute in eleganta piatd dreptunghiulara, am privit
indelung Baptisteriul, splendida fatada a domului construit in
cel mai pur stil lombard, precum si turnul, il torraccio, cum il
numesc cu familiaritate cremonezii, inalt de 110 metri, cel mai
inalt turn de dom din estul Europei, care se vede, ziua si
noaptea, delaodepartare de 10 kilometri.

La finalul unei zile cu activitate neintrerupta intr-un spatiu
imens clocotind de miscare si sunet, pot remarca faptul ca
organizatorii acestei mari manifestari culturale cu caracter
comercial dintr-o localitate micd precum Cremona au gasit
resurse de bani si timp pentru a initia o activitate adiacenta
privitoare la starea invatamantului muzical din Italia.
Colocviul nostru a fost sprijinit de toti factorii implicati, de la
reprezentant{ii Ministerului Instructiunii si pana la simplii
profesori de educatie muzicala in scolile elementare din
intreaga Italie. Prin discutiile vii care s-au purtat, participantii
au aratat ca soarta educatiei muzicale a tinerei generatii ii
intereseazd si 1i priveste personal. Fie ca aceastd atitudine sa se
manifeste cit mai curand siin Romania!

0 a doua idee care se contureaza practic, este aceea c3, pentru
anii viitori, UNMB are in Cremona fiere o oportunitate serioasa
pentru a merge la fata locului, a incerca si a achizitiona
instrumente de coarde si piane de cea mai buna calitate, la
preturinegociabile, posibil avantajoase.

Ce ramane la urmg, dupa o atare experienta si care ar fi ideea
generala care s-o rezume? Poate aceea ca muzica ramane un
factor de baza al vietii; densitatea evenimentelor la care am
participat, afluxul extraordinar de public vizitator la cele doua
targuri de instrumente, larma continua a pianelor si viorilor
care cantau concomitent in zeci de standuri, toata aceasta
pulsatie sonora neintrerupta imi va ramane pentru mult timp
in memorie, ca o explozie de vitalitate creativa, care neaga cu
violenta CRIZA.
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Tinerii profesori dau examen

prof. univ. dr. Lavinia Coman

Primele trepte in cariera didacticd sunt marcate de
examene. Cain fiecare vara, siin vacanga trecutd, intre 22
si 31 august, profesorii de muzica au parcurs examenul
de definitivare in Tnvatamant si pe cel pentru obtinerea
gradului didactic II. Anterior, intre 20 si 24 iunie,
Departamentul pentru Pregatirea Personalului Didactic
din universitatea noastraa oferit candidatilor cursuride
pregatire intensiva, sustinute chiar de catre profesorii
implicati In examen, cu dezbaterea si sistematizarea
problemelor de baza din programa care se afla publicata
pe site-ul departamentului.

In sesiunea actuald, pentru definitivat s-au prezentat 45
de candidati la Pedagogie muzicala si 26 de candidati la
Instrumente/Canto. La examenul pentru obtinerea
gradului II s-au prezentat 44 de candidati la Pedagogie
muzicald si 8 candidati la Instrumente. Probele au
decurs normal, fara incidente. Rezultatele s-au situat
prioritar in zona notelor bune si foarte bune, fara nicio
nota de 10. Au fost trei candidati care nu au promovat
examenul, din cauza neputintei de a solfegia, constatata
de comisie la proba orala. La probele scrise, evaluatorii
au putut observa ca neajunsuri destul de frecvente o
capacitate redusa a candidatilor de a judeca logic, de a
organiza informatiile in cadrul discursului, folosirea
defectuoasa a vocabularului uzual, asimilarea
insuficienta si haotica a cunostintelor de baza din
domeniul specialitatii, o culturad generala precara.

Am cules cateva perle din lucrarile scrise de tinerii
profesori, absolventi de data recenta ai invatamantului
nostru muzical universitar. Le oferim maijos.

Odatd cu revolutia francezd si cdderea lui Napoleon se
instaureazd in sufletele oamenilor pesimismul si teroarea.
In aceastd perioadd cuvantul “libertate” este persecutat.

In aceastd epocd se instaureazd o cruntd teroare, se sapd o
prdpastie intre stdrile sociale, iar perioada in care soldatul
umbla cu bastonul in ranitd a apus.

Temele care predomind in Romantism este exaltarea “eului’, a
sentimentelor, a pasiunilor.

Vesmdntul mohordt e o temd de creatie a artistilor romantici
ce duce la destine tragice si la profilul eroului rdazvratit, de
exemplu: Chopin si Schumann mor prematur.

Din pdcate nevdzdndu-gsi idealul implinit si pe un fond uman
de sensibilitate aparte, multi dintre ei vor avea un sfdrsit
tragic. Schumann moare nebun, Chopin si Schubert mor
prematur, Poe va fi invins de alcoholism si cu sigurantd mai
suntsi alte exemple in acest sens.

In muzicd se va pune accent pe lucrdrile simfonice care vor fi
singurele care pot cuprinde profunzimile romantismului.

Ca o caracterizare generald, artistul (compozitorul) nu mai
este vdzut ca o slugd (sd compund la comandd) ci ca o
persoand care isi transcrie trdirile, sentimentele,
experientele pe muzicd.

Romantismul este epoca in care dispare conducdtorul
orchestrei ca si simplu cdrmaci care “bate mdsura” si apare
dirijorul orchestrei care directioneazd instrumentistii din
punct de vedere ritmic cdt si al nuantelor, desendnd din
baghetd melodia.

Spiritul de patriotism national si dorinta de a cunoaste
poporul atrage un interes viu pentru folclor. Chopin scrie
poloneze, Liszt compune rapsodii ungare, rapsodie spaniold,
rapsodie romdnd.

Marile teme ale literaturii ca: Faust, Manfred, Olandezul,

Hamlet, Romeo si Julieta sunt teme care oglindesc
framdntdrile omului, cdntarea idealului, a binelui si
adevdrului.

Limbajul romantic cunoaste o mare coloristicd prin
dezvoltarea dinamicd si agogicd.

Frederic Chopin este un autor romantic, iar “Simfonia
Fantasticd” este o lucrare romanticd intrucdt apartine

aceleiagsi epoci.

Liszt a fost cel care pentru prima datd a introdus cdntatul
fard partiturd.

Liszt aldturi de Wagner a pus bazele "Scolii muzicale
germane”.

Tehnica instrumentald provine din limba greacd care
fnseamnd artd sau mestesug.

Unele temperamente mai agitate, colerice cdteodatd nu
reusesc sd se concentreze pdnd la capdt, atunci eu ii rog sd
fnchidd ochii ca sd prindd cu urechea melodia, ca sd nu-i
distragd stimulul vizual.

in incheiere, citeva perle onomastice, culese de-a lungul
ultimelor sesiuni de examene: Frei Schutz, Al Bamberg,
Arnold Schwarzeneger a inventat dodecafonismul, Yehu din
Menuhin, Volkswagen Amadeus Mozart!

SCRISORI DIN EUROPA &

Graz - intre traditie si modernitate

Andreea Chiselev, Sintezd muzicologica, anul I Master

Ultimele zile in Graz.. cred ca a sosit timpul
retrospectivei...

Cu sprijinul Universitatii noastre prin programul
CEEPUS, plecam In urma cu patru luni de zile intr-un
semestru de studii la Graz, un oras foarte apreciat de
studentii internationali si mai ales de studentii
universitatilor de muzica. Capitala europeana a culturii
in anul 2003, cel de-al doilea oras ca marime al Austriei
avea sa-mi rezerve o multitudine de fatete gata sa fie
descoperite.

Desi stiam ca orasul nu este unul foarte mare, am ales in
primele saptamani sa circul cu mijloacele de transportin
comun, dar asta doar pana cand am realizat ca stradutele
orasului sunt scurtaturi care ma fac sa ajung cu usurinta
la destinatie. Stiam de asemenea ca studiul muzicologiei
este aici mpartit intre Universitate (Karl-Franzens
Universitdt) si Universitatea de Arta (Kunstuniversitdt
Graz), ceea ce ma determinain fiecare dintre primele zile
de cursuri sa caut in imensul campus locatia in care
trebuie sa ajung. Dupa inevitabila etapa de acomodare a
inceput perioada de studiu, care a ajuns deja... la final.
Asacaartrebuisatrecdirectlasubiect.

Muzicologiala Graz

Un Master in Muzicologie la Kunstuniversitdit Graz este
bazat pe seminarii, impartite in cateva module tematice
(de exemplu Estetica muzicala, Etnomuzicologie,
Psihologia muzicii si Acustica etc.). Pentru absolvirea
unui seminar, studentii trebuie sa sustinuta un referat si
sa redacteze un studiu muzicologic de aproximativ 15
pagini. In ceea ce priveste cursurile propriu-zise (acestea
nu au si un seminar atasat), modalitatea de evaluare este
un examen oral de 20-25 de minute. La Universitate se
pune in schimb accent pe Muzicologia sistematica, de
aceea ai putea crede uneori ca specializarea ta s-a
transformat din Muzicologie in... Psihologie. Cerinte
mari, dar si oferta pe masura din partea profesorilor atat
din punctde vedere profesional, cat si uman.

Ma alatur desigur colegilor care au povestit la finalul
stagiului despre avantajele unei mobilitati la o
universitate partenera, cum ar fi: descoperirea unei noi
culturi, accesul la un nou sistem de Invatamant,
perfectionarea cunostintelor de limbi strdine si, poate in

primul rand, dezvoltarea personalitatii - ca artist si ca om.

Universitatea de Muzica

,0ganizare!” as crede ca este motto-ul dupa care se
functioneaza aici, unde totul pare a fi ordonat dupa
modelul cartilor dintr-o biblioteca. Apropo de bibliotec3,
probabil colegii mei ar fi incantati de ideea de a primi un e-
mail de reamintire de fiecare data cand un termen de
predare se apropie, precum si de posibilitatea de
prelungire on-line a materialelor imprumutate. La fel ca la
noi, trezitul dis-de-dimineata este o calitate indispensabila
a studentului dornic de a studia, deoarece inca de la
primele ore ale zilei apare o lista pe care te poti Inscrie
pentruaprimi o sald de studiu...in ziua urmatoare.

Viata culturala

Daca alegeti sa efectuati o mobilitate de studii la Graz,
bogatia si diversitatea vietii culturale va vor ocupa
probabil majoritatea timpului liber. In fiecare zi exista
optiuni precum: concert (cameral, simfonic, de jazz sau
muzica pop), opera (,clasica” sau ,moderna”), teatru (de
asemenea ,clasic” sau ,modern”), muzee si expozitii de
arta sau evenimente in cadrul unor festivaluri traditionale.
lar studentii Universitatii de Muzica din Graz se pot
considera deja parte a vietii culturale a orasului, deoarece
pentru stagiunea permanentad de manifestari artistice care
i are ca protagonisti sunt puse in vanzare bilete si
abonamente.

Viatade zi cu zi

,Liniste!” pare a fi acum motto-ul. Oamenii - mergand pe
jos, cu bicicleta sau masina - nu par niciodata grabiti sau
stresati, de parca viata s-ar desfasura Intr-o alta
dimensiune, in care grijile cotidiene dispar. Pe
compartimentul destinat aruncarii sticlelor este scris: ,Va
rugam sa nu produceti zgomot la orele pranzului si dupa
orele 21”. Cineva care sa-ti zambeasca si sa-ti multumeasca
apare la tot pasul - de la doamna careia ii oferi locul in
autobuz si refuza pentru ca nu are mult de mers pana la
vanzatoarea de la magazin sau functionarul de la primarie.
Veiavea foarte rar ocazia sa fii nervos in Graz.

Traditie simodernitate

O sintagma prin care pot fi descrise atat arhitectura
orasului, cat si locuitorii sai: la fiecare pas te poti lasa
surprins de vechi si nou, de culori, verdeatd, aer curat,
oameni placuti, copii zambind. Privindu-i diversele fatete,
potitransforma micul oras Intr-un intreg univers.

lar daca vrei sa simti ca acest univers iti apartine, e
suficient sa urci cele 260 de trepte ale Schlofiberg-ului
(poti opta si pentru liftul construit in munte sau pentru
funicular), de unde vei putea admira intregul oras, precum
si cel mai frumos apus de soare pe care l-ai vazut vreodata.
Este de asemenea locul din care simteam ca pot privi in
departare...pana acasa.

Pagina 12

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



	acord_pagina1
	acord_pagina2
	acord_pagina3
	acord_pagina4
	acord_pagina5
	acord_pagina6
	acord_pagina7
	acord_pagina8
	acord_pagina9
	acord_pagina10
	acord_pagina11
	acord_pagina12

