UNMB

RICERCAR - Regis lussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta

Periodic de informatie universitara

Johann Sebastian Bach, Ofranda muzicald

ACORD

Director fondator: Dan DEDIU

Anul XI ¢ Nr. 43 ¢ lulie - Noiembrie 2019

www.unmb.ro ¢ acord@unmb.ro

Un model paralel al cercetarii si creatiei muzicale
prof.univ.dr. DHC Dan Dediu, presedintele Senatului UNMB

Acesttext reprezintd o reluare liberd a ideilor expuse in discursul tinut in data de 23 martie 2019 la Academia Nationald de
Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, cu ocazia organizdrii conferintei European Platform of Artistic Research in

Music (EPARM), co-organizatd de Asociatia Europeand a Conservatoarelor (AEC).

Inca din cele mai vechi timpuri muzica
a fost legatd de ideea de cercetare. In
timpul Renasterii tarzii si al barocului
timpuriu din Italia, gasim un gen
instrumental numit ricercare, care
inseamna chiar cercetare in limba
italiana. Care era ideea ricercare-ului?
Explorarea tonalitatilor diferite. Si
ce anume este explorarea? Este o
incercare de a calatori intr-un teritoriu
necunoscut. Ea consta in doua mari
directii: inventia - ce poate fi definita
ca activitatea gasirii modurilor inedite
de a gandi si de a vedea lumea, a unor
carari mentale ce n-au mai existat - si
descoperirea - vazuta ca o activitate de
areleva lucruri si idei ce exista, dar au
fostascunse vederii noastre.

Dar cercetarea este inextricabil legata
de practica muzicald. Sa ne gandim
la caietele de schite ale lui Mozart,
care noteazd fulgurant inceputuri
de temd, pentru a si le aminti apoi,
sau Beethoven, al carui atelier
componistic se aseamana unei fabrici
de mobila, caci din caietele sale
de schite putem observa si simti
transformarile materialului melodic si
armonic, de la debut si pana la finalul
piesei. Astfel, ne putem intreba: sunt
caietele de schite ale compozitorilor
relicve ale procesului de cercetare sau
nu? Este procesul compunerii unei
piese muzicale - deci ceea ce numim
creatie artistica - asemanator cu
procesul cercetarii stiintifice? Daca ne
uitam la schitele lui Stravinski pentru
Sacre du printemps observam un
puzzle de idei, asemenea pieselor unui
motor ce asteapta sa fie asamblate si
puse la locul potrivit; daca ne uitam la
transcrierile de folclor ale lui Bartdk,
la schitele Incalcite si complexe ale lui
Enescu, la cantecul pasarilor surprins

de Messiaen intr-o pletora de notite
scrupuloase si notate minutios,
atunci observdm o preocupare
precompozitionald permanentd, care
se poate asimila cercetarii. La fel se
intampla si cu procesul interpretarii
muzicale. Daca asistam la o repetitie a
unui cvartet de coarde sau a unei
orchestre, daca privim un masterclass
pentru pianisti sau cantadreti, vom
sesiza imensa cantitate de energie,
gandire si coordonare a mintii cu
simtirea, a auzului cu miscarea fizica,
a senzatiei cu intentia, cu nimic mai
prejos decat sondarea scrutdtoare a
microcosmosului de catre fizicieni
ori a macrocosmosului de catre
astronomi.

Cele trei zone. Doua modele

In mod uzual, putem concepe trei zone
de desfasurare a activitatilor specific
muzicale: zona muzicologiei, care se
imparte in noua segmente de interes
(cf. Grove Dictionary): istorie si stil,
teorie si analiza, critica textului,
cercetare de arhiva, lexicografie
si terminologie, organologie si

iconografie, practica interpretarii,
estetica si teoria estetica, dans si
istoria dansului; zona interpretdrii
muzicale poate fi impartita in trei
mari segmente: interpretare
instrumentala, interpretare vocala si
dirijat (care pot fi rafinate prin
directiile muzicii pentru un solist,
muzica de camera, cea corala,
simfonica si vocal-simfonica);
zona compozitiei include procesul
componistic - cu proliferarea
materialului (organizarea inaltimilor,
ritmurile, dinamica, timbrurile,
spatializarea, configuratia),
elaborarea formei si a sonoritatii -
notatia si partitura.
Pornind de la aceste trei zone putem
imagina doua modele de intelegere a
relatiei intre cercetarea muzicala si
creatia muzicala. Pe de o parte, se
poate propune un model diacronic,
care ar concepe cercetarea si creatia
ca fiind forte opuse si complementare:
muzicologia ar apartine atunci
stiintelor umaniste, iar interpretarea
si compozitia ar constitui parti ale
artei muzicii. Pe de alta parte, exista
si o alta posibilitate, anume aceea de
a concepe cercetarea si creatia ca
fiind asemenea unor pistoane gemene
ale aceluiasi mecanism mental de
explorare. Acesta ar fi modelul paralel,
bazat pe integrarea prin fuziune a
cercetarii si creatiei, ca doua activitati
ce Tmpartasesc aceleasi stadii ale
procesului exploratoriu. In cele ce
urmeaza, vom adanci acest model
paralel al cercetarii si creatiei
muzicale, convinsi fiind de
similitudinea proceselor mentale
implicate in fiecare dintre zonele
prezentate mai sus.

(continuare in pagina 2)
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Cele sase stadii

Atat cercetarea, cat si creatia trec
printr-un proces mental misterios,
care totusi poate fi impartit in cateva
stadii de evolutie temporald, asupra
carora vom putea reflecta punctual si
vom putea compara diversele
activitati zonale ca fiind esentialmente
echivalente. Iata stadiile propuse in
cadrul modelului paralel: informarea,
analiza, proiectarea, procesarea,
adaptarea, finalizarea.

logic-muzical, prin optiunea pentru
diverse frazari, cel tehnic-
instrumental, prin indicatii de
digitatie, grifuri, arcuse, respiratii,
cezuri; compozitorul se va adanci in
munca pre-compozitionald, lucrand
asupra scarilor sonore de utilizat,
asupra ritmurilor, gesturilor,
motivelor, temelor, volumelor,
registrelor, densitatilor.

Al treilea stadiu - proiectarea -
propune un proiect ideatic. In
muzicologie se vor formula ideile

Muzicologii vor elabora treptat textul
articolului, al studiului sau al eseului.
Interpretii vor incepe procesarea
partiturii prin repetitii, Inregistrari
speciale (pentru obtinerea unei
distantari obiective), evaluare critica
a diverselor momente ale piesei,
snururi (pentru a se obisnui cu
acumularea energiei temporale si
a-si antrena rezistenta fizica).
Compozitorii vor sintetiza schitele,
se vor concentra pe intentionalitate,
vor ,ancora” o posibila versiune

Cercetare Creatie Cercetare + Creatie
Informare Analiza Proiectare Procesare Adaptare Finalizare
Idei principale,
. . - . Context si ipoteze, Elaborarea Grafice, scheme, .
Muzicologie Bibliografie ’ B ) . Concluzie
segmentare cartografiere, textului rezumat
inregistrare date
Editii ale O e el . . - Sala de concert,
N Forma, digitatie, | Propunerea unei |Repetitii, evaluare s Concert
Interpretare partiturii, o e : conditii fizice
. o frazare versiuni critica, snururi . (spectacol)
inregistrari si psihice
Procesul Forma3, Ancorare,
ers Instrumentatie, | precompozitional, traiectoria proliferare a Partitura, . "
Compozitie L . . . . . . . Prima auditie
g gen, alte lucrari elaborarea discursului, detalii materialului, stime, repetitii
materialului de scriitura compunere

Primul stadiu comun cercetarii si
creatiei este informarea. Muzicologii
se vor informa despre tema aleasa,
interpretii vor consulta editii ale
partiturii, vor asculta Inregistrari, iar
compozitorii vor strange informatii
despre ansamblul si instrumentele
(sau vocile) pentru care intentioneaza
sa scrie, vor cauta alte compozitii
scrise in acelasi gen sau pentru acelasi
ansamblu de alti compozitori.
Informarea este esentiald pentru,anu
reinventa roata” si pentru o buna
plasare culturala in campul
cunoasterii.

Cel de-al doilea stadiu este analiza.
Muzicologul poate urma drumul
unei analize detaliate a contextului
si a partilor; interpretul poate initia
demersul analitic pe mai multe
paliere: cel conceptual, prin realizarea
unei analize de forma, care sa-l faca
sa inteleaga articulatiile piesei, cel

principale si chiar unele ipoteze de
lucru, se va cartografia domeniul
ideatic (prin harti mentale), se
vor Inregistra date diverse (prin
fise de lecturd). In interpretarea
muzicala, proiectul se va constitui
prin propunerea unei variante
interpretative, prin lucrul asupra
,punctuatiei” fluxului sonor
(respiratii, dinamica) si prin stabilirea
spunctelor fierbinti” ale piesei
,maxime” si ,minime” expresive).
In compozitie se va putea incerca
proiectarea unei forme de ansamblu,
impreuna cu stabilirea unei traiectorii
provizorii a muzicii (directia sa de
evolutie) si se pot colecta detalii de
scriitura (de la strategii de
instrumentatie, efecte, ornamente,
accente, etc).

Urmeaza procesarea, cel de-al
patrulea stadiu si miezul intregii
activitati de cercetare si creatie.

a compozitiei, folosindu-se de
proliferarea materialului muzical,
scriitura instrumental-vocala,
auto-analiza permanenta si protentie
(plasarea imaginara in timpul ideal
al interpretarii si derularea mentala
a fluxului sonor), intr-un cuvant, vor
compune.

(continuare in pagina 3)
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I EVENIMENT

Luna septembrie aanului 2019 a polarizat atentia comunitatii noastre academice prin organizarea unui eveniment stiintificde
anverguri, Conferinta Internationalid de Muzicologie cu titlul Musical and Cultural Osmoses in the Balkans. in materialele
urmatoare sunt cuprinse cateva din aspectele principale ale acestei manifestari de prestigiu.

Pas cu pas, catre o universitate normala

conf.univ.dr. Costin Moisil

Rezumat: Articolul prezintd conferinta
RASMB a IMS desfdsuratd in UNMB in
2019. Pentru inceput ardt ce este o
conferintd muzicologicd
internationald si ce presupune
organizarea ei. Sugerez, apoi, o
legdturd intre tema acestei conferinte -
Osmoze culturale si muzicale in
Balcani - si modul in care participantii
au actionat la acest eveniment si inchei
subliniind rolul de mediator intre Est si
Vest pe careil joacd Bucurestiul.

Ca discipol al profesorului Dinu
Ciocan, voiincepe cu axiomele:

i. exista muzici;

ii. exista muzicologi care studiaza
muzici;

iii. exista societati de muzicologie care
publica reviste stiintifice si
organizeaza conferinte in care
muzicologii 1si prezinta cercetarile si
facschimb deidei.

Societatea Internationala de
Muzicologie (IMS - International
Musicological Society) este cea mai
importanti organizatie de acest tip. In
cadrul ei functioneaza mai multe
grupuri de studiu, dedicate unui
anumit subiect de cercetare: cantus
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planus, Stravinski, muzicologia
digitala, opera venetiana din secolul al
XVlI-lea etc. Exista insa si grupuri -
numite asociatii regionale - care
investigheaza nu un subiect, ci o
regiune cu particularitati aparte si o
istorie comuna: Asia de Est, America
Latina, tarile slavilor rasariteni,
Balcanii. Cea mai recenta conferinta a
Asociatiei regionale pentru studiul
muzicii din Balcani (RASMB - Regional
Association for the Study of Music of the
Balkans) a fost organizata de catre
universitatea noastra, in perioada 2-6
septembrie 2019.

Conferintele RASMB au loc la fiecare
doi ani, Intr-o universitate sau

facultate de muzica dintr-o tara sud-
est-europeana, si aduna peste 100 de
participanti. Acestia iau parte, zilnic, la
trei-patru sesiuni stiintifice; In fiecare
sesiune, trei sau patru muzicologi
prezinta cate o comunicare si raspund
intrebarilor colegilor. (Numarul mare
al participantilor cere ca simultan sa
se desfasoare doua sau trei sesiuni.)
Poate chiar mai importante decat
sesiunile muzicologice sunt
evenimentele In cadrul carora
participantii pot comunica informal:
pauzele de cafea dintre sesiuni,
receptiile si concertele oferite de
universitatea gazda.

(continuare in pagina 4)
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Dupa procesare, este randul celui de-
al cincilea stadiu - adaptarea - sa preia
rezultatele si sa le prezinte intr-o
maniera specifica sau format anume.
Muzicologii vor elabora grafice,
scheme, titluri, subtitluri si rezumate
ale textului pe care l-au scris, pentru a
putea fi inteles cat mai clar si mai
eficace. Interpretii vor avea nevoie sa
se adapteze conditiilor salii de concert
sau spectacol. Uneori este necesar
chiar un feedback al unei urechi
antrenate si obiective, diferita de cea a
protagonistului, pentru a constientiza
ce si cum trebuie adaptat in
interpretare, pentru obtinerea celui
mai bun rezultat posibil in conditiile
date. Iar compozitorii vor definitiva, in

acest stadiu, elaborarea partiturii,
scoaterea stimelor si isi vor putea
antrena comportamentul si eficientiza
prezentalorlarepetitii.

In fine, cel de-al saselea stadiu este
finalizarea. In muzicologie se vor
formula ideile concluzive, in
interpretare se va sustine concertul
sau spectacolul, iar in compozitie se va
prezenta partitura in prima auditie in
concert, spectacol sau Inregistrare.

Se remarca astfel activarea aceluiasi
mecanism de producere a cunoasterii
muzicale, cercetarea si creatia fiind
activitati ce izvorasc din impulsul
explorator al fiintei umane si, ca atare,
se suprapun si se contopesc in actu.
Astfel, este normal sa gasim creatie in

cercetare si cercetare in creatie.

[atd, la pagina 2, un tabel comparativ
cu stadiile evolutiei temporale ale
procesului de cercetare/creatie
artistica, expus pe cele trei zone de
desfasurare a activitatii muzicale:
muzicologie, interpretare, compozitie.
Referitor la tabelul din pagina
anterioara, observam ca informarea si
analiza tin In mod clar de cercetare.
Proiectarea este in mod clar creatie,
dupa cum si procesarea poate fi vazuta
ca parte a creatiei. In fine, adaptarea si
finalizarea combina cercetarea si
creatia intru obtinerea unui rezultat
relevant din punct de vedere stiintific
(muzicologia) sau estetic
(interpretareasi compozitia).
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Organizarea unei conferinte are in
vedere tot felul de sarcini: de la
planificarea bugetuluila cumparatul si
spalatul paharelor, de la pregatirea
discursurilor oficiale la verificarea
periodica a sapunului la toalete.
Desiela Ion, pe umerii careia a stat
povara conferintei din septembrie,
expune cu delicatete si modestie
etapele organizarii acesteia (vezi
pagina 7 a acestui numar). In fapt,
munca pentru o conferinta - in
particular, pentru conferinta de la
UNMB - este istovitoare si poate fi
cuantificata in mii de telefoane,
zeci de mii de e-mailuri, zeci de seri
si nopti de lucru peste program. In
sute sau chiar mii de mesaje
WhatsApp in timpul conferintei,
confirmand in cateva secunde ca
0 sarcinda noud a fost preluata si,
peste cateva minute, rezolvata.
Succesul unei conferinte sta in echipa
de organizare si coordonatorul
acesteia. Atunci cand RASMB
decide ca o anumita universitate
va fi gazda unei conferinte, ea
are probabil In vedere nu atat
renumele institutiei sau viata
muzicald din acel loc, cat
persoana care isi asuma rolul
de organizator. Calitatile
profesionale, intelectuale si
etice ale unui cercetator -
verificate in timp, prin
participarea acestuia la viata
muzicologica internationala - sunt
cele care dau incredere RASMB ca o
conferintd organizata de respectivul
cercetator poate fi o reusita. Aceleasi
calitati il ajuta pe organizator sa
obtina finantari si parteneriate cu
diverse institutii, permitandu-i sa
achite cheltuieli de regie si onorarii
pentru interpreti, sa obtina
discounturi pentru cazarea si masa
participantilor si sa mediatizeze
conferinta. Un organizator cumpatat
si Intelept poate achizitiona bunuri
pentru buna desfasurare a conferintei,
care sa ramana In patrimoniul
institutiei dupa ce conferinta s-a
incheiat.

Conferinta organizata de UNMB in
septembrie 2019 a fost cu adevarat
una de succes. Participantii

au apreciat fnaltul nivel
stiintific al comunicarilor,
calitatea concertelor de
muzica lautareasca si
bizantina - interpretii
fiind Taraful Bucurestilor
si, respectiv, Formatia
Psalmodia -, grafica site-
ului si a brosurii, volumele
tiparite de Editura UNMB
si perfecta sincronizare a
echipei organizatorice. Membrii
acesteia din urma mi-au confirmat
cd principalul merit i{i revine
presedintelui Comitetului de
organizare, prorectorul Nicolae
Gheorghita. Calm, chibzuit, dar
hotarat, eficient si staruitor, a lasat
senzatia ca totul merge lin si ca
nu exista obstacole insurmontabile:
,Hai ca le rezolvam pe toate, step by
step!” e propozitia cu care si-a
incurajatadesea colaboratorii.

Buna organizare a castigat de indata
increderea cercetatorilor si a condus
la o participare numeroasa si de
inalta tinuta. Alaturi de obisnuitii
conferintelor RASMB - profesori la
facultatile de muzica din Salonic,
Zagreb, Viena etc. ca Evi Nika-
Sampson, Maria
Alexandru, Vjera Katalini¢,
Stanislav Tuksar ori
Nina-Maria Wanek - au
sosit la Bucuresti si alti
distinsi muzicieni, unii
dintre ei pentru prima
data in Romaénia sau la
o conferinta RASMB:
Charles Atkinson
(Wiirzburg), Ivan Moody
(Lisabona), Laura
Emmery (Atlanta), Brian

HNATIOMAL

URIVERSITY QIF
Mmusic
BUCHAREST

nmbre

Foto: Sorin Antonescu

Walter Zev Feldman
Foto: Sorin Antonescu

Thompson (Hong Kong), Gregory
Myers (Vancouver), Eva-Maria de
Oliveira Pinto (Weimar) sau Walter
Zev Feldman (Abu Dhabi). Cel din
urma, poate cel mai de seama
specialistin muzica otomana si muzica
evreiascd, a sustinut prima dintre
cele doua keynote lectures, cealalta -
cu nimic mai prejos - fiind oferita de
catre Valentina Sandu-Dediu
(Rezumatele comunicarilor si
biografiile participantilor sunt
disponibile pe site-ul conferintei,
www.ims2019bucharest.ro).
Tema conferintei - Osmoze
culturale si muzicale in Balcani -
a pus in lumina amestecul
in proportii variabile dintre
elementele orientale, apusene
si locale. Sesiunile In care s-a
dezbatut relatia dintre muzica
si politica si cele de muzicologie
bizantind s-au bucurat de cea
mai vie participare. Prezenta in
numdr mare a cercetatorilor
cantului din bisericile ortodoxe
siorientale le-a dat prilejul acestora sa
hotarasca infiintarea unui nou grup de
studiu in cadrul IMS, Music of the
Christian East and Orient.

(continuare in pagina 5)
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Influentele multiculturale s-au simtit
nu doar in muzicile analizate, ci si
in comportamentul participantilor.
O prima categorie, sa-i spunem
»,apuseand”, au reprezentat-o cei
care si-au planificat actiunile cu
gandul la ceilalti participanti si la
organizatori. Dimpotriva, participantii
yorientali” au tinut cont mai ales de
ei Insisi. Comportamentul acestora
din urma ne este familiar, l-am
intalnit nu o data in simpozioanele
din Romania. Astfel, un muzicolog se
vadeste cd este ,,oriental” atunci cand:

- comunicarea sa are o legatura
firava cu tema simpozionului sau
recicleaza cercetari mai vechi, pe
care participantii le cunosc deja;

- nu e interesat de faptul ca strainii
nu sunt familiarizati cu
obiectul comunicarii sale;
-nuraspunde la e-mailurile
organizatorilor sau evita sa
spuna,multumesc”;

-se plange ca organizatorii/ §
statul/institutia la care
este angajat nu 1i platesc
deplasarea, traducerea
textului comunicarii sau }
madcar cazarea si masa;

- nu respecta termenele
limita sau dimensiunile
rezumatului sau timpul
alocat prezentarii;

- isi concepe textul nu ca
pe o prezentare orald, ci ca pe un
articol ce urmeaza sa fie publicat
intr-o forma scrisa. Prin urmare,
textul este lung si stufos si il obliga pe
vorbitor sa citeasca selectiuni din
acesta si sa incheie zambitor cu
formula: ,Am sdrit peste anumite

pasaje, le veti putea
citi in volumul
tiparit.”;

- nu doreste sa
ia parte la toata
conferinta si pleaca
dupa ce si-a sustinut
comunicarea;

- nu pune intrebari m#*
pe marginea ¥
comunicdrilor
celorlalti participanti
si nu ia parte la
discutiile informale din pauze;

- vorbeste in limba materna cand de
fata sunt straini;

- nu anuntd ca nu poate ajunge la
conferinta decat, cel mult, in ultimul
moment.

Foto: Sorin Antonescu

Parca pentru a confirma toate
cliseele, Romania s-a dovedit placa
turnanta intre Orient si Occident,
participantii romani prezentand,
dupa caz, trasaturi apusene sau
orientale. In schimb, muzicologii
UNMB au fost ferm ancorati in
paradigma europeana. Marturisesc
ca - dupa 20 de aniin
§ care participanti
- ,orientali” m-au tot
adancit in defetism,
lehamite si
deznddejde -
comunicarile
tinerilor muzicologi,
studentii
profesorilor
Valentina Sandu-
Dediu si Nicolae
Gheorghita, m-au
emotionat profund:

Foto: Sorin Antonescu

Foto: Sorin Antonescu

au fost consistente, limpezi, cu o doza
bine madsurata de umor, prezentate
bine, intr-o engleza de toata lauda.
Cu riscul de a fi considerat patetic,
snob sau incult, trebuie sa spun ca
m-am simtit martorul unui moment
istoric, cel 1n care
muzicologia bucuresteana
a devenit parte deplina a
celei europene. Am simtit
cd am pasitin normalitate.
N-as vrea sa inchei inainte
de a mentiona componenta
,orientala” a UNMB. Ca in
atatea radnduri, membrii
comunitdtii academice au
fost mai degraba indiferenti
fata de evenimentul de
exceptie si personalitatile
pe care universitatea
noastra le-a gazduit. (De
data aceasta, Festivalul
Enescu si sesiunea de admitere au
constituit o buna scuza.) Tocmai de
aceea, mi se pare cuvenit sa mentionez
numele celor care nu doar ca au luat
parte la aceasta conferinta - ca
vorbitori sau auditori -, ci si pe care
i-am vazut constant, de-a lungul
ultimilor ani, la evenimentele
muzicologice importante din
Bucuresti: George Butca, Ana-Maria
Cazacu, Dan Dediu, Ana Diaconu,
Lavinia Francu, Nicolae Gheorghita,
Vlad Ghinea, Desiela Ion, Lorena
lIonita, Olguta Lupu, Benedicta Pavel,
Florinela Popa, Antigona Radulescu,
Speranta Radulescu, Valentina Sandu-
Dediu, Vlad Vaidean. Faptul ca
muzicologia romaneasca a reintrat azi
innormalitate li se datoreaza.
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In cautarea istoriei pierdute

Lorena Ionitd - Muzicologie, anul IV

Zilele de Inceput ale lunii septembrie se
anuntau cu mult timp Tnainte a fi
momente de surescitare mentala, dar si
emotionalda pentru muzicieni si nu
numai. Penduland intre concertele din
cadrul Festivalului George Enescu si
cuvantarile pregatite de Societatea
Muzicologica Internationala,
muzicianul bucurestean s-a bucurat in
acest inceput de toamna de adevarate
confruntari intelectuale de-a lungul a
cincizile (2-6 septembrie).

,Musical and cultural osmoses in the
balkans” a fost titlul dat evenimentului
de anvergura internationald, cum nu
foarte des este dat sa se intample in
comunitatea stiintificd muzicala a
acestei parti de continent - cu peste 100
de vorbitori, cu diversitate si dinamica a
activitatilor (mese rotunde, prezentari
tematice, conferinte cheie, recitaluri
rare) - care a privit o tema calda, foarte
ofertanta din punct de vedere academic
si totodata proaspata datorita
multitudinii de controverse si intrebari
pe care le trezeste muzica in zona
balcanica. Astfel ca numeroasele
comunicari, gazduite de comunitatea
stiintifica a Universitatii de Muzica din
Bucuresti, au fost grupate in teme de
interes general (de la politica la destinul
cantului bizantin), fara a fi lipsite de
inflacarate discutii pe care curiosii
cercetatori si auditorii le propuneau pe
baza celor auzite.

In acest context, ultima zi (6
septembrie) a inceput cu patru
prezentdri extrem de interesante ce au
fost introduse In marea tema a erei
post-comuniste. Asadar, politicul se
caracteriza printr-o imagine-harta in
care patru state balcanice (Grecia,
Albania, Bulgaria, Bosnia si
Hertegovina) deveneau subiectul de
cercetare si de dezvoltare a
interesantului fenomen politic. Desi
incropirea unei cercetdri de asemenea
fel searataafio provocare chiarsiinera
capitalismului, asa cum invitatii
afirmau, instinctul de clarificare si
ordonare obiectivda a evenimentelor
istorice este un fapt de nelipsit din
munca cercetdtorilor.

Mediate de emeritul muzicolog croat
Stanislav Tuksar, ultimele patru
conferentiare ale acestei subsectiuni
si-au indreptat discursurile spre zonele
cirora le apartineau. insi doar trei

dintre acestea au reusit sa bucure
publicul prin prezenta in persoana la
Bucuresti. Astfel ca ziua a fost deschisa
de Katerina Tsioukra (doctoranda a
Universitatii loniene din Corfu), al carei
interes stiintific se indreapta inca din
anii studentiei catre infiltrarea
politicului in straturile nomenclaturilor
muzicale din Grecia. Lucrarea sa,
intitulata ,Modernismul muzical in
Grecia si povestea unui Oscar intarziat”,
pune sub lupa observatiei un eveniment
care a insemnat un punct de cotitura in
muzica greceasca moderna si care este
reprezentat, simbolic, de anul 1962.
Tratat pe larg, subiectul primului
concurs organizat fara interventii
internationale si dedicat redefinirii
directiilor de compozitie ale scolii
nationale grecesti a scos la lumina
interesante aspecte ale istoriei
muzicale recente a Greciei. Cercetarea
aduce la suprafata controversa pe care
numele compozitorului Yannis Xenakis
(castigatorul premiului Intai) o trezeste
cu lucrarea sa Amorsima-Morsima -
consideratd a fi corectata de jurati.
Despre cea de-a doua comunicare, Meri
Kumbe (lector al Universitatii de Arte
din Tirana) spunea ca este rezultatul
sintetic al unei cercetari ce s-a intins pe
o durata de 12 ani. Intitulata ,Impactul
influentei politice asupra muzicii in
tarile post-comuniste. Studiu de caz
asupra Albaniei”, lucrarea sa ordoneaza
intr-o forma unitara descoperirile pe
care aceasta le-a facut, intr-o mare
masura, pe baza cercetarii arhivelor de
stat. Trecerea sintetica prin istoria
Albaniei, din anul 1912 si pana in anii ce
au urmat dupa caderea Comunismului,
s-a reflectat in modul omogen, lejer de
prezentare al invitatei. Marcata de
ideea unei societati profund strabatuta
de factorul religios, comunicarea
conferentiarei s-a axat pe semnalarea
degradarii muzicii albaneze odata cu
instaurarea ateismului politic.

Zhana Popova (cadru didactic asociat al
Facultatii de Jurnalism din Sofia) a
prezentat lucrarea cu titlul ,Politica si
fenomenul muzical bulgaresc Estrada
dupa anul 1990”. Extinsa intr-un
interval generos temporal (anii 1990-
2017), cercetarea de fata isi propunea
sa urmareasca implicarea politicului, si
mai ales a instrumentelor mass-media,
in fenomenul denumit generic
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,Estrada”. Pornind de la definiri ale
termenului - care au starnit lungi
dezbateri pe aceasta tema - pana la
contextualizarea miscdrii muzicale
deservite Partidului Comunist din
Bulgaria, Zhana Popova si-a construit
dezbaterea pe baza a trei exemple (Emil
Dimitrov, Lili Ivanova, Maria Kosev), a
caror cariera a urmadrit-o pana in
prezent. Impdrtiti in doud grupuri -
caracterizate de culoarea albastra si cea
rosie - muzicienii miscarii ,Estrada”
(termen generat de URSS si folosit in
tarile blocului comunist pentru
caracterizarea muzicii de consum) se
aflau in centrul ,presei galbene”, asa
cum autoarea si-a categorisit ariile de
cercetare, insa fara a aduce prea multe
clarificariinacestsens.

Lipsa Amilei Ramovi¢ (muzicolog si
curator din Sarajevo) a dus la
inchiderea inaintea limitei temporale
stabilite a acestei sectiuni. Lucrarea sa
JIn ciutarea autenticitatii in cultura
hibriditatii: problematizarea
identitatilor din cadrul muzicii noi in
Bosnia si Hertegovina”, o cercetare
atractiva a carui continut ne este
dezvaluit de caietul program, a lipsit
publicul de interesantele amanunte
despre problemele redefinirii
granitelor geografice care au dus la
construirea unui specific muzical
divizat in acest caz particular. Ziua a fost
completata de conferinte care vizau
cantul bizantin (,Paleografie si
interpretare practica”) si evolutia pe
plan pedagogic a metodelor de
cercetare, totul fiind incheiat printr-o
sesiune destinata concluziilor finale cu
privire la intreaga desfdasurare a
evenimentului.
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I EVENIMENT

Musical and Cultural Osmoses in the Balkans - o perspectiva organizatorica

drd. Desiela Ion

La scurt timp dupad angajarea mea in
cadrul Directiei de Cercetare, Inovare si
Informare din cadrul Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti,
directorul acesteia, Nicolae Gheorghita,
m-a informat cu privire la un eveniment
foarte important pentru institutia
noastra, care trebuia sa aiba loc la
inceputul lunii septembrie a anului
2019. Era vorba despre o conferinta
de muzicologie organizata de
Universitatea noastra sub egida
Asociatiei Regionale pentru Studiul
Muzicii in Balcani (RASMB), o structura
din cadrul Societatii Internationale de
Muzicologie (International
Musicological Society).
Marturisesc ca initial nu am
evaluat foarte potrivit toate
resursele de care vom avea nevoie
pentru acest proiect, iar cele
saptesprezece luni care ne stateau
in fatd pana la data conferintei Imi
pareau a fi suficiente (chiar prea
multe!). In lunile februarie-martie
ale anului 2018 am iInceput sa
concepem invitatia (Call for
papers), sa gandim titlul
conferintei si cele sase teme
principale indrumatoare pentru
viitorii participanti ai conferintei.
Aveam de luat In calcul, bineinteles, si
conferintele anterioare RASMB, mai
ales cele recente din Cipru (2017), Sofia
(2015) sau lasi (2013), modele pe care
le-am analizat Indelung fnainte de a da
forma invitatiei noastre. Odata
finalizata aceasta etapd, a urmat
trimiterea documentului catre sute de
adrese de e-mail, preluate fie de la
organizatorii celorlalte conferinte, fie
de la cunostinte din domeniu ale
domnului Gheorghita. Centralizarea
datelor nu s-a dovedit a fi un lucru usor,
mai ales ca a trebuit sa fim atenti la
adrese gresite sau repetitive, iar
procesul de trimitere a invitatiei catre
cat mai multi muzicologi s-a intins pe
parcursul mai multor saptamani.

Am stabilit ca data limitd pentru
primirea tuturor propunerilor
participantilor, formate dintr-un
rezumat al lucrarii si o scurta biografie,
safieultimaziaanului 2018, iar inlunile
care au urmat am ales membrii celor
douad comitete ale conferintei, cel
organizatoric si cel stiintific, si am
corespondat permanent cu directorul
executiv al International Musicological

Society, Lukas Christensen, cu care
trebuia sa ne consultam si de la care
primeam aprobare pentru decizii care
implicau organizatia sa.

Provocarile mari au aparut la inceputul
lunii ianuarie, atunci cand a trebuit sa
centralizam zeci de propuneri de
prezentari, primite de la muzicologi din
Europa, America sau Japonia.
Dezvoltasem o procedura foarte bine
pusa la punct pentru a nu incurca
multitudinea de documente pe care le
descarcam zilnic si astfel am decis
prelungirea deadline-ului primirilor de
propuneri panad la finalul lunii februarie.

Foto: Sorin Antonescu

Odata primite, rezumatele treceau prin
procesul de peer-review, care se refera la
trimiterea lor in varianta anonima catre
membrii comitetului stiintific, acestia
completand un formular prin care fie
acceptau rezumatul pentru conferinta,
fieil respingeau din motive exprimate in
respectivul formular. Pana la finalul
lunii martie, toate rezumatele trecusera
prin evaluarea de tip peer-review - fiind
acceptate peste 150 -, iar in aprilie am
inceput sa-i anuntam personal pe toti
participantii de rezultate, cerandu-le sa
confirme participarea la conferinta din
septembrie.

Din acel moment a inceput o
corespondenta permanenta cu toti cei
154 de participanti ai conferintei atat
romani, cat si straini. I-am informat cu
privire la optiunile de cazare, mancare,
transport si cu privire la sesiunile
conferintei, la programadri sau la
concerte. A trebuit sa comunic cu
oameni diversi, cu personalitati diferite
si sa rezolv toate problemele semnalate
in cel mai scurt timp posibil.

In tot acest timp ne-am confruntat
cu cea mai importanta problema a
evenimentului, anume gasirea

sponsorilor pentru finantarea acestuia.
Gandisem o taxa de participare, anume
30 de euro pentru cercetdtori si 10 euro
pentru studentii doctoranzi, dar
suma totald nu acoperea nici macar
producerea kit-urilor conferintei, fara
a lua in calcul cheltuielile coffee break-
urilor din timpul celor cinci zile de
conferinta sau a platii instrumentistilor
celor doud concerte care erau
programate in cadrul saptamanii. Am
aplicat, astfel, pentru diverse finantari
fie la Ministerul Culturii, fie la Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, Raiffeisen Bank sau Patriarhia
Romana, institutii cu ajutorul
carora am putut organiza unul
dintre cele mai importante
evenimente stiintifice din
Universitatea noastra.

In siptimana conferintei, 2-6
septembrie, am mobilizat o echipa
formata din angajati ai
Universitatii, alaturi de cativa
studenti, si Tmpreuna ne-am
ocupat de toate detaliile de
organizare, de cele doua concerte
din cadrul conferintei, de
inscrierea participantilor, de
predarea Kkit-urilor, de aranjarea
coffee break-urilor in pauzele dintre
sesiuni (au existat trei sesiuni paralele,
in trei sali din cladirea Mediatecii),
de filmarea si fotografierea tuturor
sesiunilor si de amenajarea celor doua
cocktailuridin sala Aquarium.

Succesul conferintei s-a datorat tuturor
celor care s-au implicat pana in cel mai
mic detaliu In organizare, insa el ar fi
fost imposibil fara profesionalismul si
dedicarea prorectorului Universitatii
noastre, Nicolae Gheorghita, care a
coordonat fara repros toate etapele si
actiunile din timpul celor saptesprezece
luni de pregatire aacestei conferinte.
Cat despre reactia participantilor? Ei
bine, ea s-a tradus prin numeroasele
aprecieri pe care le-am primit de-a
lungul saptamanii, dar mai ales prin
faptul ca la final cocktailul s-a terminat
mult mai tarziu decat preconizasem.
Se pdrea ca nimeni nu voia ca aceasta
conferinta sa se termine si nimeni nu se
grabea sa plece, asa ca si noi ne-am
conformat situatiei si am mai sorbit inca
un pahar de vin pe terasa cladirii
Mediatecii, intr-o calduroasa si senina
seara de toamna.
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Muzici cu extemporal
prof.univ.dr. Nicolae Brandus

Devine simptomatica o practica nu
tocmai noud, dar din ce in ce mai
agresiva, de aducere in atentia celor
interesati saunuaunor ,restaurari” din
mostenirea Enescu, si anume a unor
schite, proiecte de lucrari abandonate
de autor din varii motive, si a altor foi
razlete... Faptul ca unii si altii isi
valorifica indemanarea (de obicei pe
bani buni) producand tot felul de
extrase din partituri ramase de la
Enescu si schitate mai mult sau
mai putin, in alcatuiri de tot felul
spre includere in concerte
publice ca o creatie a Maestrului,
mi se pare o eroare artistic-
culturala condamnabila si
inacceptabila din punctde vedere §
etic. Sarlatania nu se rezuma la
ceva asemanator cu ceea ce azi se
totafirma ca, plagiate”, ci priveste |
consistenta intrinseca a unei
opere de arta, care, In cazul
muzicii, nu se poate afirma in afara
timpului de autor implicat nemijlocit in
producerea acesteia. Este vorba despre
tot ceea ce priveste o partitura cu
semnatura olografa de autor. Atat. Ea isi
contine timpul integral al productiei,
irepetabil siirecuperabil.

In muzic3, in stadiul post-alfabetic in
care ne aflam, ne este tuturor evident ca
o partitura datata si corect intocmita nu
este opera muzicald, ci memoria
acesteia. Ca obiect inchis (de obicei si
numai ca atare intre doua coperte), o
partitura muzicala constituie proiectul

unei actiuni muzicale care se formeaza
la un alt Nivel de Realitate (vezi
metodologia transdisciplinara). Altfel
zis, si citandu-l pe Stravinski,
compozitorul inventeazd si interpretul
face (evident, opera muzicald). Oricarei
partituri i se pot atasa n grile
interpretative. Procesul crearii operei
muzicale se desfasoara concomitent pe

doua Niveluri de Realitate. (Nu mai
continui in aceasta ordine de idei
pentru cda am facut-o destul pana
acum). Insertia interpretului intr-un
text muzical se petrece Intotdeauna pe
un teren ferm, corect intocmit din punct
de vedere simbolic, si anume pe planul
performantei in timp. Drept care orice
,rescriere” a unei partituri olografe
apare ca o tema de scoala: o alcatuire cu
extemporal! Ce apare in evidentad este
strict abilitatea alcatuitorului de a
produce o muzica, sa-i zicem, macar
suportabila. Exista cazul unor partituri

muzicale care, in perfectiunea alcatuirii
lor simbolice (vezi mai ales cazul Bach-
tatal), sunt apte a fi rezistente oricaror
eventuale transcrieri (traficari), de la
orchestratii si panala computerizare de
tot felul; este Intr-adevar un miracol
prea putin descifrat inca. Spre
deosebire de cazul invers, in care o
intreaga lume simbolica, descifrata sau
nu (inca), exista numai in textul
olograf si nu poate fiinta altfel. Alt
mister semiografic de care poate
ar trebui sa se ocupe o
muzicologie inspirata.

Ar fi mai ales cazul lui Enescu:
partiturile sale fie finite, fie In
diferite stadii de schitare si
proiect sunt impermeabile
oricarei altfel de redactari.
Schitele sale suntindicii despre o
muzica pe care strict personalizat
o purta cu sine de la A la Z. Orice
bine- (maide graba rau-) -facator
care si-a luat un text enescian
descoperit pe mai stiu eu pe unde ca
extemporal pentru ceva care oricum nu
poate fi o creatie enesciana decat
pentru un neavenit, ar trebui bine
cenzurat din punct de vedere moral si
cultural. Deoarece aici nu avem de a
face cu incompetenta sau prostie, ci cu
ceva mult mai grav. Si proliferarea in
spatiul publica unor surogate intitulate
altcumva decat sunt arunca o lumina
nefasta asupra operei unuia dintre cei
mai mari compozitoriai epocii sale.

INFO <))

O delegatie a Academiei Ruse de Muzica Gnessin la UNMB

In octombrie, universitatea noastri a
primit o delegatie de la Academia Rusa
de Muzica Gnessin din Moscova,
formata din Alexei Anatolievici
Kosvanet (prorector pentru activitatile
de concert si creatie, sef al
Departamentului de vioara si viola,
Artist Emerit al Federatiei Ruse),
Natalia Ivanovna Brajnikova
(profesor docentin Departamentul |
ansambluri camerale si cvartete,
directoarea Competitiei
Muzicienilor-Interpreti ,,Muzica.
Talent. Descoperire”), Vladislav
Valierevici Vals (profesor in
Departamentul de instrumente de

percutie si de suflat, artist al firmei
Yamaha), Iana Vladimirovna Iusupova
(directoare in cadrul Academiei Ruse
de Muzica Gnessin), studenta Margarita
Kelberg (vioara) si eleva Sofia Tiurina

Foto: Sorin Antonescu

(saxofon). Profesorii Academiei
Gnessin au sustinut masterclass-uri
(Alexei Anatolievici Kosvanet - vioara,
Natalia Ivanovna Brajnikova - muzica
de camera, Vladislav Valierevici Vals -
saxofon), ocazie cu care studentii
UNMB au putut sa intre in contact
cu celebra scoala rusa, cu
metodele de predare si cu
exigentele ei. De altfel, nivelul
foarte ridicat al membrilor
delegatiei a putut fi vazut si cu
ocazia celor doua concerte de pe
" scena Silii George Enescu, pe care
le-au sustinut.
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,Profuziune de sunete”

—un concert Binder Karoly la UNMB

drd. David Lapddat

Pianist de mare virtuozitate,
compozitor polivalent, Binder Karoly
a concertat sAmbata, 19 octombrie, la
Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti, in cadrul festivalului ,Zilele
Jazzului Maghiar la Bucuresti”, editia
2019. Publicul, alaturi de studentii
sectiei de jazz a Universitatii, aflati sub
indrumarea domnului prof.univ.dr.
Mircea Tiberian (coordonatorul
sectiei, renumit pianist si compozitor
de jazz atat in tara, cat si in
strdinatate), I-au intampinat cu multa
caldura pe oaspetele nostru venit de la
Budapesta sa ne uimeasca prin
intermediul muzicii sale.

Intre 16 si 19 octombrie, s-a derulatin
capitala programul ,Zilele Jazzului
Maghiar la Bucuresti”, organizat de
Institutul Balassi. Timp de patru zile,
interpreti de jazz de pe tot cuprinsul
Ungariei, in diferite formatii: band-uri,
triouri sau duouri, au impanzit
Bucurestiul, sustindnd concerte in
centre culturale importante, precum
Clubul Taranului Roman sau Teatrelli.
Privind evenimentul in ansamblul sau,
muzicieni precum Boros Zoltan,
Zoltan Matrai, Tamas Ittzés sau Alfréd
Falusi au propus publicului si o
perspectiva istorica pornind cu
muzica anilor de Inceput ai jazzului
(ragtime-ul de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si primele decenii ale secolului
XX), trecand prin jazz fusion si free jazz
si ajungand, In final, la jazzul
contemporan.

Evenimentul jazzistic s-a
incheiat sambata seara
odatd cu incantatorul
recital sustinut de
Binder Karoly, in cel mai
important centru muzical
din tara, la Universitatea
Nationala de Muzica
din Bucuresti, sala
Auditorium.

Binder Karoly este si
dirijor de cor academic si
profesor la Academia de
Muzica Franz Liszt din
Budapesta, la sectia jazz.
Muzician de calibru
international, Binder
Karoly este autorula 67 de
discuri (majoritatea fiind
discuri de autor), scriind si
muzica de film si teatru. In
calitate de interpret, a
cantat in numeroase tari,
colaborand cu mari
muzicienidin strainatate.

,0 profuziune de sunete” ar fi un titlu
potrivit pentru a denumi debutul
concertului. Muzica lui Binder Karoly
se gaseste la confluenta mai multor
genuri si culturi. Din repertoriul
concertului nu avea cum sa lipseasca
lucrarea intitulata Stravinsky's dream
about Béla Bartdk, melodie inspirata
dintr-un poem cu acelasi titlu
apartinandu-i poetului Zalan Tibor.
Prima piesa pentru pianul preparat a
transportat auditoriul din Europa in
Africa siapoi in Asia. Pianistul a reusit
sa obtina la pian efecte de percutie
specifice diferitelor zone ale lumii.
Muzica impletita de un adevarat
maestru a curs lin printre efectele de
toba africand, colorate de efectele
gamelor pentatonice asiatice si
gamelan. Jazzul si muzica
contemporand s-au completat in
cadrul aceleiasi lucrari in chip natural
- dupa momentele de maxima
intensitate si duritate, apareau brusc
masuri intregi de un lirism
impresionant, urmat mai apoi de
perioade de asteptare.

Un segment deosebit in derularea
concertului l-a constituit

Foto: binderkaroly.hu

,deprepararea” pianului. Plin de
umor, Binder Karoly a deblocat
coardele pianului, explicand, odata
cu fiecare material scos, efectul
obtinut; astfel, a castigat pe deplin
simpatia publicului.

Pianist de formatie clasica, inspirat
de Bach si Bartok, Binder Karoly a
descoperit pasiunea pentru jazz
din dorinta de a aprofunda arta
improvizatiei, pastrand intacta
dragostea pentru muzica clasica, dar
si pentru folclor. Este un promotor
al muzicii traditionale, un interpret
de mare virtuozitate care depune
marturie pe scena despre urmatorul
adevar, acela ca, pornind de la
propriile radacini culturale, cultivand
traditiile locului de origine, poti
deveni parte a culturii universale.
Binder Karoly a inspirat publicul
prezent in sala Auditorium a UNMB
prin intermediul limbajului universal
al muzicii, promovand In acelasi
timp cu succes cultura maghiara,
demonstrand inca o data ca muzicienii
maghiari, de la Liszt incoace, se
numara printre cei mai buni din lume.
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Decoratia Nihil Sine Deo pentru UNMB

Pe 25 octombrie 2019 Universitatea
de Muzicd din Bucuresti a primit,
pentru a doua oara, decoratia ,,Nihil
Sine Deo”.

Acordata de catre Casa Regalad a
Romaniei, distinctia premiaza,
asa cum este scris si in brevetul
insotitor, meritele institutiei noastre
»la o suta cincizeci si cinci de ani
de la Infiintare, sub conducerea

Foto: Sorin Antonescu

renumitului Alexandru
Flechtenmacher, pentru a onora
contributia pe care profesorii
si studentii sai si-au adus-o la
imbogdtirea culturii muzicale
romanesti. Pentru a onora generatiile
care au predat si Invatat la catedrele
sale, reunind nume cunoscute
mondial, precum George Enescu
si Mihail Jora, si pentru ca siin prezent

reprezinta punctul focal al
| muzicologiei romanesti,
contribuind la edificarea
unor noi generatii de
muzicienide elita”.
Decoratia ,Nihil Sine Deo”
a fost infiintata de Regele
Mihai I la 30 decembrie
& 2009 si se poate acorda
| unui numar de maximum
Iy B 200 de personalitati si
& institutii.
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O reuniune 1n aula Cantacuzino

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

In superba auld a Palatului
Cantacuzino, dupa iIncheierea editiei
,Lumea in Armonie” a Festivalului
International ,George Enescu”,
au urmat noi momente artistice
remarcabile. Aceste rememorari
au fost realizate de
coordonatoarea stagiunii artistice
a Muzeului National George
Enescu, dr. Carmen Carneci.
La propunerea doamnei muzicolog
Lavinia Coman a fost lansat
volumul dedicat marelui dirijor
Constantin Silvestri, publicatie
distinsa cu Premiul UCMR.
Sub egida ,Omagiu 50", autoarea
lucrdrii a marcat Implinirea unei
jumatati de veac de la incetarea
din viata a lui Constantin Silvestri.
Discursul emotionant sustinut in

Buc

aniversarii tenorui roman lon profunivdr. Grigore Constantinescu.
Buzea (cu prilejul implinirii a 85 de Cu acompaniamentul Luizei Borac,
ani de viata si carierd), prezentat cei doi interpreti invitati, tenorul
de semnatarul consemnarilor - Calin Bratescu si baritonul Geani Brad

I MUZEUL NATIONAL ,GEORGE ENESCL”

ALULA Palatului Cantacuzino

fictoriei 141

Vineri, 11 octombrie 2019, ora 18

/estri - Omagiu 50
Aniversare 85

CALIN BRATESCU - tenor

GEANI BRAD - bariton

fata publicului a fost insotit de
versiunile interpretative ale
pianistei Luiza Borac pentru
creatii semnate Silvestri si Enescu:
Suita nr. 2 Copii la joacd, Sonata-
Rapsodie si Carillon nocturne.

Pianista Luiza Borac a initiat in
continuare un concert dedicat

Lansare de carte: CONSTANTIN SILVESTRI

Autoare: Lavinia Coman | premiul UCMR)

Portret 10N BUZEA

Presentare; prof, univ. dr. Grigore Constantinescu

(discipolii marelui cantaret), au
sustinut un convingator recital
vocal, alcatuit din lieduri de
Silvestri, George Enescu, duete
sau arii lirice de Verdi, Puccini,
Massenet sau Rossini. Prezenta
celor trei artisti - Calin Bratescu
(distins cu premii la numeroase
concursuri vocale, colaborator
constant cu orchestre renumite
si dirijori consacrati), Geani Brad
(solist de succes la Milano, Paris,
Dortmund, Palma de Mallorca) si
Luiza Borac (nume consacrat pe
marile scene ale lumii, laureata

| in 30 de competitii internationale,

distinsa cu premiul ,Tanar artist
al Anului”, premiul BBC sau discul
Mozart in Love inaugurat in Franta
de Fundatia Rotary Albi Pastel) -
a oferit o impresionanta
demonstratie care ne asigura,
in astfel de reuniuni, gloria
contemporana.
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Bucuresti - capitala educatiei

cerc.st.dr. Cdtdlin Cretu si lect.univ.dr. Victor Chitic, coordonatorii proiectului

Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti s-a implicat ca actor activ in
proiectul initiat de Centrul pentru
Tineret al Municipiului Bucuresti ca
parte in elaborarea Strategiei pentru
Dezvoltarea Educationala Bucuresti -
capitala educatiei, In baza H.C.G.M.B.
131/23.03.2018.

Proiectul se Incadreaza in contextul
dezvoltarii orasului Bucuresti ca oras
european universitar, unde educatia
joaca un rol deosebit de important,
reprezentand o prioritate strategica.
Pregadtirea, responsabilizarea,
integrarea si afirmarea tinerei
generatii constituie modalitati prin
care prezentul si viitorul unei
comunitati capata contur si
perspectiva, generand implicarea
responsabild, coeziune sociala si
implicit prosperitate.

Educatia In comunitatea locala nu
poate evolua In afara unui context
corect evaluat, a unor oportunitati
stimulative si a unui plan general de
actiune coerent, asumat si sprijinit de
0 majoritate comunitara
semnificativd, operational intr-un

cadru optim structurat, in baza unor
principii si obiective clar definite.
Initierea, promovarea si derularea la
nivelul Municipiului Bucuresti a
demersului Bucuresti - capitala
educatiei a avut ca scop principal
crearea si valorificarea unui context
optim de relationare, comunicare,
cooperare, convergenta, finantare,
integrare, coordonare si actiune in
beneficiul dezvoltarii educationale.

In cadrul UNMB au fost create grupuri
de lucru si initiate discutii cu cadre
didactice, studenti, masteranzi si
doctoranzi, ce au dus la realizarea
unor rapoarte care reflecta starea si
nevoile sistemului de Invatamant

muzical universitar din Bucuresti.
Au fostformulate, de asemenea, cateva
propuneri de proiecte ce vor putea sta
la baza unor viitoare colaborari cu
autoritatile locale in ceea ce priveste
dezvoltarea de programe artistice
comunitare, cu participarea
membrilor comunitatii academice a
UNMB.

Temele de discutii au urmarit
urmatoarele aspecte: abandonul
universitar, predarea-invatarea,
inovarea In mediul universitar,
educatia pentru viata, mediul de
| activitate, voluntariatul in domeniul
. educatiei la studenti si cadre

= didactice, rolul administratiei locale
| prin institutiile specializate in sfera

educatiei, baza materiala a educatiei.
Ca principal obiectiv al acestui grup
de lucru s-a urmarit conturarea
unor propuneri care sa vizeze
consolidarea si dezvoltarea rolului
activ al administratiei publice locale
in educatie, inclusiv prin sustinerea
ideii de constituire la nivel local a unor
institutii publice specializate in
educatie.

INFO <))

Evocare Dan Voiculescu la UNMB

La zece ani de la disparitia prematura
a compozitorului si profesorului Dan
Voiculescu (1940-2009), vineri,
4 octombrie 2019, Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti
a gazduit o manifestare omagiala
menita sa readuca in atentie
contributia muzicianului - figura
legata deopotriva de Conservatoarele
din Bucuresti si Cluj. La realizarea
evenimentului aceleasi institutii si-au
dat concursul, alaturi de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania. Conferentiarii care au evocat
personalitatea lui Dan Voiculescuy,
muzicologi si compozitori din Cluj si
Bucuresti, au fost prof. univ.dr. Gabriel
Banciu, prof.univ.dr. DHC Dan Dediu,
prof.univ.dr. Bianca Luigia Manoleanu,
prof.univ.dr. Cristian Misievici,
prof.univ.dr. Adrian Pop, prof.univ.dr.
Pavel Puscas, prof.univ.dr. Constantin
Ripa, prof.univ.dr. Serban Dimitrie

Soreanu, prof.univ.dr. Valentin Timaru.
S-a adaugat un micro-recital sustinut
de soprana prof.univ.dr. Bianca Luigia
Manoleanu si pianistul conf.univ.dr.
Remus Manoleanu, care a cuprins
lucrari semnate de Dan Voiculescu:
Lauda omului (Nichita Stanescu),
Muzica (Nichita Stanescu), 4 Haiku-uri
din ciclul 12 Haiku-uri pe versuri de
poetijaponezi.

Cu acelasi prilej, sub genericul
,Discipoli ai fondatorului doctoratului
muzical in Romania, Sigismund
Todutd”,
editorial care a constat in lansarea a
doua volume: Sigismund Toduta.
Inedite. Conferinte, interviuri, editie
ingrijita de Mihai Ghircoiasu, si Dan
Voiculescu

personalitdti,
pianista Mira Natalia Gavris.
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Grupajul de materiale urmator surprinde prin ochii catorva dintre cronicarii-studenti ai UNMB momente din
Festivalul Meridian, organizat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, la care Universitatea

noastra este prin traditie partenera.

Concertul de deschidere al Festivalului Meridian - ,Gradina ritualurilor”

Ana-Luiza Han - Muzicologie, anul IV

Festivalul Meridian din acest an s-a
deschis in data de 3 noiembrie cu
concertul ansamblului de percutie
Game al UNMB. Sugestiv imaginat sub
egida universului ,Gradinilor sonore”,
intregul festival urma sa ne
desluseasca un itinerar initiatic ce
a debutat astfel in ,Gradina
ritualurilor”, intermediata de
sonoritatea, culoarea, varietatea,
dar si potentialul ritualic al
instrumentelor de percutie. Am fost
martorii unui program divers in care
au stralucit In egala masura sase
momente artistice. Muzicienii, de un
inalt nivel interpretativ, au purtat
publicul printr-un carusel de emotii,
osciland intre liniste si suspans,
energie si ratiune, exaltare si
serenitate.

Concertul a debutat cu FinAlpha de
Octavian Nemescu, o lucrare ce
semnifica ideal inceputul si sfarsitul,
forma sa de rama incadrand armonios
debutul si incheierea serii. Imaginata
pentru trombon (Florin Pane),
percutie (Alexandru Matei) si mediu
electronic, lucrarea dezvolta o
simbolistica aparte. Ea rememoreaza
evenimentele revolutionare din
spatiul est-european, in special
caderea comunismului, marcand

sfarsitul de secol si
mileniu, sub semnul
»Mortii si Renasterii in
Lumina si Adevar”. Pe
principiul ,sfarsitul este
continutininceput”, prima
parte a lucrarii, intitulata
,Final”, este descrisa drept
o0 ,punte descendenta
de sfarsituri”. Banda
electronica, peste care
s-au suprapus cu vitalitate
instrumentul solist
(trombonul cu doua
pavilioane) si sonoritatile
percutiei (simantra, 3
bongos, 2 tom-tom, toba
mare, gong piccolo, gong
moyen, gong grave,
tamtam), au generat o
atmosferda vibranta,
puternica, atragatoare
catre spiritul gradinii ce
avea sa adaposteasca
ritualul. Puntea
descendentd de sfarsituri
cuprindea elemente
diverse, salturile sustinute ale
trombonului pe dedesubtul unei
tesaturi oscilante generate de banda,
cu interventii distincte ale
instrumentelor de percutie dand

Foto: Sorin Antonescu
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impresia unei imagini Innorate, ca In
asteptarea furtunii.

Momente de liniste covarsitoare,
alternate de pulsatii ritmice obsesive
ajung a se suprapune generand
progresiv o acumulare intensa in
lucrarea lui Joji Yuasa, Interpretation
no. 2 (1983). Cei doi solisti, Alexandru
Matei si Sorin Rotaru, au transpus
ascultatorii Intr-un cadru imaginar
maiestuos, cu sonoritati deosebite,
construite In dialog. in trei sectiuni,
dintre care prima si ultima sunt
dominate de pulsatii ritmice diverse,
deseori In contratimp, zona mediana
intervine cu sunete lungi si surprize
timbrale. Imaginea muzicala astfel
construita parea extrasa dintr-o lume
fantastica. Dincolo de bogatia
culorilor, In lucrarea lui Yuasa sunt
spectaculoase suprapunerile
polimetrice si poliritmice pe doua, trei
sau chiar patru paliere.

(continuare in pagina 13)
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Concertul de deschidere al Festivalului Meridian - ,Gradina ritualurilor”

(continuare din pagina 12)

,Ritualul gradinii” a adus mai apoi o
atmosfera dansanta odata cu aparitia
lucrarii Dans pentru trio de
percutionisti a compozitoarei Diana
Voda, in interpretarea studentilor
Horia Stanciu, Vlad Polgar si
Alexandru Stroe, condusi de
Alexandru Matei. Lucrarea, sustinuta
si structurata timbral de un numar
consistent de instrumente (timpani,
gonguri, toba mare, toba mica,
tam-tam, wood-block, maracas,
sognali, cowbells, bongos, cinel, toaca,
vibrafon, marimbad, trianglu etc.),
a imbinat elemente de virtuozitate cu
pasaje cantabile, expresive. In forma
unui rondo, cu episoade tematice
repetate si momente diverse din punct
de vedere al combinatiilor timbrale,
piesa prezintd un tablou coregrafic
imaginar. Din pricina dificultatii
scriiturii, In sectiunile cu o
pregnanta ritmica accentuata,
in interpretare s-a intrezarit
nevoia unei coordondri mai
clare a accentelor ritmice cu
cele metrice.

Antifonie de Adrian lorgulescu
pentru percutie solo, interpret

reflecta doua lumi
complementare:
marimbafonul
intervine
preponderent in
nuante mari, fiind
suprapus ca un
comentariu extrovert
asupra vibrafonului ce
prezinta un discurs in
nuante reduse, eteric,
gri, interiorizat.
Cuvintele rostite de
interpret - ,da”, ,nu” -
sunt folosite ca elemente ale
dedublarii sinelui. Aceasta
,convorbire” sonora se linisteste In
sectiunea Cantabile, unde melodia
capatd caracter ingenuu. Momentul
de acceptare a conflictului eului
este prezentat de interventia vocii

Foto: Sorin Antonescu
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Interpretii Vlad Polgar, Horia Stanciu,
Liria Tigderu si Alexandru Stroe,
condusi de Alexandru Matei, s-au
transpus in acestideal artistic, reusind
sa dezvolte cu mdiestrie momentele
muzicale complexe ale acestei lucrari.
In procesul de evolutie continua,
structurat pe trei sectiuni ce

Foto: Sorin Antonescu
T

Alexandru Matei, se distinge [§ijeshe-a

drept o serie de dialoguri
intre cele doua oglindiri ale §
eului uman, ca tentativa de
cunoastere si repliere a
acestuia la propria existentd

si ca experienta extrasenzoriala.
Incia din incipit, esenta acestor
personalitati marcante este conturata
prin atribuirea sonoritatii a doua
instrumente diferite, Insa totodata
asemanatoare.

Prin scriitura si timbru, compozitorul

feminine, prin intrebarile muzicale
configurate pe cuvintele ,eu”, ,tu”,
semnificand dizolvarea in doua
prezente distincte. Cele doua voci
folosite in piesda, vocea barbateasca
(da, nu) si vocea feminina (eu, tu),
pot simboliza de asemenea dualitatea
yinsiyangreunita sau
o trimitere catre
nasterea celor doua
genuri din mitul
androginului.

Dedicata ansamblului
Game, lucrarea Noesis
a compozitoarei Doina
Rotaru, pentru cvartet
de percutionisti,
este structurata pe
ideea unei simbioze
dintre ratiune, intuitie
si sensibilitate.

Foto: Sorin Antonescu

il corespund celor trei categorii
de instrumente muzicale de
percutie (lemne, membrane si
metale), compozitoarea a
cultivat In totalitate valentele
expresive generate de aceste
surse sonore.

Cum anuntam din deschidere,
finalul concertului a fost
destinat celei de-a doua parti
a lucrarii FinAlpha de Octavian
{ Nemescu. ,Alpha”, o ,punte
ascendenta de inceputuri”,
aduce speranta ca in fiecare
sfarsit exista un inceput.

Concertul ansamblului Game - condus
si organizat cu energie si imaginatie
de prof.univ.dr. Alexandru Matei -
a purtat si de aceasta data publicul pe
traiectorii muzicale diverse. Tinerii
interpreti, alaturi de maestrul lor,
au reusit sa ridice si de aceasta data
nivelul prezentei scenice intr-o
reprezentatie remarcabila. Acest prim
concert al Festivalului Meridian a
deschis galeria ,Gradinilor sonore”,
lumi imaginare cu o varietate de
culori timbrale, trasee muzicale pline
de emotie, ce au dus gandul la
zugravirea unei imagistici cuceritoare
pe tot parcursul festivalului.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Concertul de la Ateneu

Maria Alexandru - Sintezd muzicologicd, anul II

De ce ne intriga o gradina? Pentru ca
nicio gradina nu este la fel si pentru
cd acolo se afla caminul unor
vietuitoare mistice al caror numar
nu poate fi nicicum definit. Intr-o
gradina totul este viu. Fiecare
componentd a sa are propria viata si
propriul parcurs. Cine poate sa admita
ca n-a avut macar un sentiment de
curiozitate, daca nu de teama, mister
sau chiar o bucurie nejustificabila
atunci cand a intrat pentru prima data
intr-o gradina salbatica? Sa fie oare
conexiunea omului cu natura liantul
care ne trezeste simturile atat de
intens?
I (] Ini '

- -

|1 ey

Emotiile trdite in apropierea unei
gradini mistice au fost traduse si in
muzica concertului din prima zi a
Festivalului Meridian. Atunci, in acea
seara de duminica din data de
3 noiembrie, am putut audia in Sala
Mare a Ateneului Roman un concert
organizat cu ocazia aniversarii celor
30 de ani de la caderea Zidului
Berlinului. Sub titlul ,Gradina frageda/
Pulp Garden”, singurul concert
simfonic din cadrul festivalului a fost
sustinut de Orchestra Filarmonicii
Altenburg-Gera din Germania, care se
inscrie intr-o serie de concerte
realizate in Romania. Muzica viitorului
- o punte spre Europa de Est -
reprezinta sloganul acestui turneu,
condus de dirijorul si directorul
muzical Laurent Wagner.

Programul a inclus o lucrare in
prima auditie romaneasca, special
comandata pentru acest eveniment,
Concertul pentru violoncel
si orchestra al compozitorului
Dan Dediu, dar si Simfonia nr. 1
de]Johannes Brahms.

Conceput ca o piesa de repertoriu,
Concertul pentru violoncel si
orchestra urmareste aceeasi formula
orchestrala a Simfoniei nr. 1 de
Brahms. Cele patru parti ale lucrarii au
titluri emblematice care trezesc
curiozitatea ascultatorului: 1. Vigor, 2.
Shrapnel-Melodies, 3. Secret Requiem si
4. Romanian Pulp Dances.

In travaliul componistic expus in cele
patru parti sunt sudate ,intamplari
sonore” aduse la viata, care prind forta
si isi descatuseaza triumfal energiile
acustice. ,Rune” tematice (Runa Vigor
si Runa Portal), personaje tematico-
ritmice (spiridusul, demonul, cainele
si Fat-Frumos), precum si numeroase
schimbari de straturi sonore sunt
cuprinse in actiunea personajului
principal. Elemente care surprind
agitatia propriei constiinte a
protagonistului inscriu aceasta
exceptionald lucrare pe linia unui
roman fantastic.

Impetuoasa introducere orchestrala
intonata de suflatori constituie prima
,rund” motivica, formata din patru
sunete ale unui arpegiu descendent.
Aceasta tema este preluata de

instrumentul solist cu aceeasi vigoare
interpretativa sau poate chiar cu o mai
mare acumulare de energie, datorita
imboldului sonor intonat de aparatul
orchestral cu cateva secunde fnainte.
Partea a treia a Concertului, Secret
Requiem, aduce un ,solilocviu al
violoncelului” ce interpreteaza un
inceput de ,romanta funebra” - o
melodie sfasietor de trista ce se
dezvolta printre reactii in antiteza ale
aparatului orchestral. In partea a
patra, Romanian Pulp Dances, reapar
pasaje reminiscente ale partii
precedente, din care se desprinde cu o
deosebitd energie un dans in stil
traditional romanesc ce ,aminteste de
Jocul cu bata al lui Barték, din cele 6
dansuriromanesti.”

in partea a doua a serii, sala a pierdut
aproape jumatate din numarul de la
inceput al spectatorilor, insa acest
lucru, pe mine personal, m-a avantajat.
Am putut petrece cateva momente de
maxima concentrare, singura, in loja,
lasandu-ma sedusa de claritatea si
profesionalismul cu care orchestra
Altenburg-Gera a abordat Simfonia
nr. 1 de Brahms - lucrare pentru
zamislirea careia a fost nevoie de nu
mai putin de 21 de ani si pe care,
poate nu intamplator, baronul-dirijor
Hans von Biilow a numit-o ,a zecea”
simfonie beethoveniana.

In final, pot spune ci trei elemente ,cu
puls” au consacrat seara: superbul
Concert pentru violoncel si orchestra
al prolificului compozitor cu viziuni
caleidoscopice Dan Dediu, maniera
exceptionalda de interpretare a
multi-talentatului violoncelist
Mircea Marian si sonoritatea fara
cusur a Filarmonicii Altenburg-Gera.
Nu cred ca am vazut nici macar o
singura persoana cu privirea
incruntata la pauza dintre parti. De la
exprimarea ireprosabila in limba
romana a ambasadorului german,
Cord Meier-Klodt, din deschiderea
concertului, si pana la acuratetea
aproape neverosimila a suflatorilor,
toate au incantat publicul care a
aplaudat minute in sir dupa fiecare
lucrare. Pana si vremea de afara a fost,
parcd, in ton cu atmosfera din sala.
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O gradina a placerilor
Lavinia Frdancu - Sintezd muzicologicd, anul II

Festivalul Meridian ne-a invitat intr-o
,gradina a placerilor”, gazduita de Aula
Palatului Cantacuzino, unde muzici
noi, diverse ne-au captat atentia si
ne-au tinut cu sufletul la gura pana in
final.

Seara a inceput destul de incitant, cu
doua lucrari care au abstractizat
natura sexuala: Fertility Rites pentru
marimba si electronics de Christos
Hatzis (prima auditie romaneasca) si
Serie Rose pentru pian si electronics
de Pierre Jodlowski. Acest prolog le-a
avutin prim-plan pe Irina Radulescula
marimba si Adriana Toacsen la pian,
care au sustinut un soi de haos muzical
calculat cu deosebit profesionalism,
adaugand interpretarii lor si momente
actoricesti. Ambele lucrari au fost
completate de partea electronica, ce
derula, In cazul celei dintii, cantece
traditionale inuite, cantate de femei ca
ritual de fertilitate, iar in cazul celei
de-a doua, pasaje sonore extrase din
filme artistice (inclusiv pornografice).
Un moment extrem de reusit a fost cel
oferit de duoul PERCUSSIONescu,
format din Irina Radulescu si Razvan
Florescu. Cei doi si-au inceput recitalul
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cu Plato’s Cave pentru duo de
percutii, scrisa de Casey
Cangelosi, cu un caracter
arhaic, prin povestea pe care
a urmarit-o (a oamenilor
primitivi, captivi Intr-o
pesterd, care constituie
singura lor ,realitate”).
Folosindu-se doar de bete de
lemn si de podea, tinerii
interpreti au transformat
aceastda prima auditie
romaneasca Intr-un mare succes,
sincronizarea lor fiind perfecta. Au
creat impresia unui tot unitar chiar si
in sectiunea coregrafica a lucrarii,
cand mainile lor au dansat in aer tot
intr-un sincron perfect. Mai departe,
Cave Dweller pentru marimba,
vibrafon si video, din creatia lui
DanDe Popescu, a venit ca o
continuare a precedentei piese, prin
ilustrarea unei paralele dintre omul
primitiv si cel modern. Evolutia
muzicald a fost pusa In scena de cei
doi protagonisti cu acelasi patos si
profesionalism. Pe parcursul
programului, tinerii si-au demonstrat
si abilitatile de solisti, fiecare avand
pe rand aceasta functie
pentru lucrdrile semnate de
Sabina Ulubeanu, Sun Waves
pentru marimba solo si,
| respectiv, de Bart de Vrees,
For flute, or piano, or... pentru
percutionist si video. Foarte
apreciata a fost lucrarea din
urma atat din punct de
vedere componistic, cat si
interpretativ. In timp ce
solistul reda partea muzicala,
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publicul este provocat prin derularea
video sa isi creeze propria poveste,
folosindu-se de personajele principale
(un trandafir, un pistol, un porc de
jucarie, o lume subacvatica, o scara, o
gradind). Imaginatia publicului a
fost starnita si de lucrarea lui Mihai
Maniceanu, Amalga-maglama pentru
marimba si vibrafon, o prima auditie
absoluta. Pornind de la cantecul
pentru copii, O vioard micd de-as avea,
autorul creeaza prin muzica iluzia
unui vis, a unei dorinte care, in final,
se stinge, adaptand cantecul la
versurile O rulotd mica de-as avea/
Toatd vara as pleca, interpretate de
voce si marimba. Muzica alatura
pasajelor originale si altele
sostakoviciene, enesciene sau
inspirate din Jocul dobrogean al
lui Paul Constantinescu.
PERCUSSIONescu si-a incheiat
programul cu Rust and sawdust pentru
marimba si vibrafon, semnata de
Sebastian Androne-Nakanishi, din
nou o prima auditie absoluta, cu un
substrat magic, relatand, parca, un
basm.

Prin , Gradina zen”

Gabriela Bejan - Muzicologie, anul IV

Un spectacol de muzica contemporana
este uneori atipic si poate deveni
inhibitor pentru publicul de concert
traditional. ,Gradinile sonore” ale
Festivalului Meridian au adus in fata
publicului, vineri 8 noiembrie,
,Gradina zen”. Cei trei compozitori
ai serii sunt pe cat de diferiti in
tehnicile componistice, pe atat de
asemadnadtori in ceea ce priveste
curajul experimental.

Here and Now: Gotham pentru mediu
electronic a compozitorului Adrian
Borza a luat nastere datorita
picturilor lui Hieronymus Bosch si
transpune in muzica universul sublim
si inspaimantator al moralitatii
crestine In Evul Mediu - dupa cum ne
spune autorul. Sunetele cinematice
creeaza o imagine de film care te
poarta printr-o lume sonora pe cat de
infricosatoare, pe atat de incitanta.

Atmosfera creata prin bezna totala
din sala iti lasa frau liber imaginatiei,
orasul-masinarie Gotham fiind
personificat de fiecare spectator.
Here and Now: Gotham inglobeaza
o multitudine de stari date de
sonurile electronice neobisnuite
siaflate mai mereu in antiteza.

(continuare in pagina 16)
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Corneliu Dan Georgescu realizeaza
special pentru ,,Gradina zen” muzica si
imaginea scurt-metrajului Monotonie
in argint si aur, aceasta fiind un prolog
pentru lucrarea centrala a serii - Into
My GongSelf. Tranzitia dintre imaginile
dinamice din natura precum marea
involburata sau ploaia si imaginile
mai statice precum maini impreunate
sau ochi te transpun in stari diverse.
Spiritul viu si iscoditor al
compozitorului a primat prin sonurile
originale.

Piesa principala a spectacolului - Into
My GongSelf - este o lucrare care
prezinta trans-realismul arhetipal.
Este un performance complex,
care nu are legatura cu esteticile
contemporane, ceea ce ii ofera o
frumusete aparte. Conceptul are la
baza sincretismul unui limbaj
muzical contemporan de avangarda
cu cel arhaic traditional. Proiectul
interactiv este o provocare atat
pentru artisti, cat si pentru public,
deoarece aduce Impreuna ritualul,
muzica live, dansul, sculptura,

sculptura vivanta si meditatia. Creatia
compozitoarei Mihaela Vosganian este
asigurata de instrumente muzicale
ritualice ca gongurile, bolurile de
cuart si cristal, precum si instrumente
de suflat. Sculpturile realizate de
Raluca Ghideanu infatiseaza parti
ale corpului uman feminin, care isi
propun sa sugereze regasirea sinelui
si desprinderea de lanturile proprii.
Conceptul coregrafic si regizoral
al Lilianei lorgulescu are rolul unui
liant Intre toate elementele
performance-ului.

Tehnicile vocale speciale si

Foto: Sorin Antonescu

onomatopeele au dat fundalului
muzical diverse nuante. Rolul muzicii
de a te transpune intr-o poveste sau
stare este fascinant, iar atmosfera
creatd de lumini, de decor si de dans
te poarta printr-o lume necunoscuta,
cu iz oriental. Savoarea conceptului
este data de puterea artistilor de a te
integra intr-o stare. Faptul ca muzica
nu este una obisnuita si mai ales ca
nu se apropie de zona contemporana,
ofera o altfel de experienta publicului.
Productia, sonurile, costumele se
departeaza de zona moderna si se
indreapta spre experienta ritualica
veche. Aceastd antiteza ofera
magie. Alaturi de Anastasia Grigore
(dans), Armine Vosganian (voce,
instrumente) si Raluca Ghideanu,
Mihaela Vosganian a reusit sa aduca
publicul mai aproape de conceptul
piesei. ,Gradina zen” a fost un
microcosmos al explorarilor, al
neprevazutului si al noilor
experiente.

Electronic Vision 1n cadrul festivalulului Meridian

Dana Mihordea - Sintezd muzicologicd, anul 1

Programul ,Electronic Vision” din
penultima zi a festivalului Meridian
mi-a parut la o prima (si nefondat
rautacioasa) vedere deliciul elitist al
acelui gen previzibil de hipster
millenial ahtiat dupa avangarda.
Prezumtia s-a transformat in
certitudine la o inspectare mai
riguroasa a fituicii tiparite din fata mea.
In ea se regiseau toate ingredientele
specifice unui eveniment cultural
new-age: compozitii obscure din
underground-ul muzicii electro,
scurtmetraje care exploreaza teme
de sexualitate, colaje vizual-muzicale
insolite. Si dupa cum este normal,
certitudinea a devenit la randul ei
infatuare atotstiutoare (meteahna de
care autoarea acestor randuri se face
adesea vinovata). Privind publicul din
Studioul de Opera al UNMB, am putut
sa observ, pe langa figurile ,,de bastind”
ale facultatii, grupuri eterogene de
pusti cu dreaduri si salvari, studenti cu
alura cool imbracati vintage si alte
tipologii similare. Cu un mic rictus
cinic am conchis: era clar, nimerisem

la un miting al hipsterilor bucuresteni
iubitori de muzica noua.

Am intrerupt, in fine, sirul
consideratiunilor de acest gen pentru a
ma instala in atmosfera de suspans
proprie unui inceput de spectacol. Pe
scena Studioului, trei scaune scaldate
intr-un halou clar-obscur isi asteaptau
interpretii care nu aveau sa-si faca
insa aparitia: lucrarile din program au
fost preinregistrate, unele fiind
insotite si de suportvizual. Prima piesa,
Jungles: Remix, a lui Caroline Louise
Miller, mi-a lasat o impresie destul de
ambiguad. Lucrarea imerseaza
ascultatorul intr-un univers apocaliptic
in care, dupa cuvintele compozitoarei,
»ploua cu acid si amoniac”.
Hiperstratificarea sonora si contrastele
de densitati - de la rarefiere extrema
la vacarm asurzitor - contureaza o
stare de anxietate si instrdinare
extraterestra. Intr-un registru similar
al descriptivismului utopic se Inscrie
si lucrarea Moshimoshi a lui Megumi
Okuda, absolventa UNMB la clasa de
compozitie alui Dan Dediu. Moshimoshi

este o expresie colocviala folosita in
conversatiile telefonice si reprezinta
echivalentul lui ,alo, da?”. Piesa - la fel
de echivoca precum titlul - sugereaza
descinderea intr-o lume cyborg
hipertehnologizata si dezumanizata.
Conglomeratele de semnale
electroacustice in registrul supraacut si
monolitii sonori in cadere creeaza
senzatia unui periplu intergalactic si
interdimensional. Intre aceste doua
lucrari a fost intercalata Godmother a
lui Holly Herndon & Jlin (feat. Spawn).
Compozitoarea are o abordare insolita
a procesului de creatie. Laptop-ul este
inviziuneasa cel maiintiminstrument,
un oracol atotstiutor si pastrator al
secretelor si curiozitatilor noastre,
toate inmagazinate in istoricul de
browsing. Herndon doreste sa creeze o
muzicd In care universul uman si cel
tehnologic sa coexiste organic, iar
pentru aceasta se foloseste de vocea
umanad procesata electronic si
transformata intr-un,cor digital”.

(continuare in pagina 17)
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Acestmijlocde productie a fost folosit si
in Godmother. Piesa este o mostra-
hibrid de acid techno si dubstep
deconcertant, realizat prin prelucrarea
unui material sonor de catre programul
de inteligenta artificiala Spawn,
»odrasla” compozitoarei insasi. Muzica
se deruleaza pe fundalul unui scurt-
metraj la fel de bizar: loopuri cu diverse
ipostaze ale chipului compozitoarei se
succed obsedant si se dizolva indistinct,
generand grimase angoasante,
desprinse parca din Exorcistul lui
William Friedkin. Calitatea estetica a
scurt-metrajului si a muzicii poate fi
chestionata, si, cu toata dorinta sincera
de a lasa deoparte conservatorismul
care ma caracterizeazd, nu am putut
imbrdtisa estetica net-concrete
propusa in Godmother. Dupa aceasta
doza de muzica algoritmica, registrul a
glisat abrupt In zona de manifest
ideologic cu RED de Sarah Nemtsov.
O senzatie de disconfort m-a cuprins la
audierea acestei lucrari si o veche
intrebare mi-a rasdrit in minte. Poate
0 suitda de senzatii sonore sa
suplineasca functiile retoricii muzicale?
Scurtmetrajul care acompaniaza
muzica de Sarah Nemtsov functioneaza
intr-o cheie similara: cadrele nu se
inlantuie intr-o naratiune explicitd, iar
coerenta filmului rezida in cumulul de
senzatii aproape epiteliale provocate
de asocierea diverselor elemente
vizuale: o femeie in galben mancand o
lamaie in fata unui zid oranj, capsuni
zdrobite In ceea ce pare o masa de carne
tumefiata, portocale rostogolindu-se in
ralanti pe scdrile rulante. Am gasit
mesajul feminist al scurtmetrajului
(redat in programul de sala) destul de
greu decelabil, filmul parandu-mi mai
curand o colectie de cadre calofile si
foarte studiate. Imaginea si montajul
(de altfel reusite) m-au facut sa ma
gandesc, nu fara oarecare amuzament,
ca daca Gaspar Noe si Julia Ducournau
ar avea o colaborare, pelicula rezultata
ar ardata intocmai ca RED.

Penultima lucrare din cadrul Electronic
Vision - si una dintre preferate - a fost
Guillaume de St. Cloud suffers a violent
dazzling, de Jessie Marino.
Compozitoarea, violoncelista si
membra a trupei The Pamplemousse,
surprinde In creatia sa absurdul
cotidian, iar activitatea ei integreaza si

sfera performance-ului. Lucrarea
prezentata face parte din This is the
uplifting part, album lansat in 2014 in
serie limitata doar in format video.
Spre deosebire de cele doua
scurtmetraje precedente, Guillaume de
St. Cloud mi-a lasat impresia unei
lucrari extrem de unitare din punct de
vedere conceptual, in ciuda mijloacelor
de productie insolite si a aparentului
aleatorism. Pe fondul unui bruiaj de
unde radio, o serie de imagini si
footage-uri se succed caleidoscopic: o
locomotiva cu aburi, batrani la o lectie
de dans, ventilatoare levitand, o femeie
la pian. Intre toate aceste evenimente
vizuale este strecurata o interventie
auctorial-metatextuala in spirit
postmodern: trei dintre membrii trupei
The Pamplemousse stau la masa in
studioul de inregistrari, prinsi in
loopuri de miscari repetitive. Dupa
acest colaj straniu de sase minute,
macazul se schimba abrupt: intr-o
succesiune de cadre statice sunt
prezentate mai multe corpuri ceresti,
pe fundalul unor sunete de frecventa
joasa. Gradual, din haosul sonor
amorf se desprind sunete distincte
care se oranduiesc intr-un cosmos
transfigurant de acord major. Pe nimbul
albastru al Terrei, acordul reverbereaza
infinit, iar ascultatorul se simte impacat
sau ,uplifted”, dupa cum spune titlul
albumului. Dupa acest ragaz seren,
registrul se schimba brutal, si polifonia
de zgomote acompaniata de imagini
aiuritoare se amplifica angoasant,
simetric cu primele minute ale
scurtmetrajului. Ultimul cadru prezinta
un morman de gunoaie pe un birou
de lucru, imagine a haosului si
arbitrarului care guverneaza universul
cotidian. Guillaume de St. Cloud
plaseaza omul intr-o dubla perspectiva:
aceea a propriei istoricitati fata de care
traieste disociat (fapt sugerat de titlu -
Guillaume de Saint Cloud a fost un
astronom francez din secolul al XIII-lea)
si aceea a micimii sale In raport cu
infinitatea macrocosmosului.

Gradarea momentelor din Electronic
Vision (meritele revenindu-i aici
organizatorului, compozitorul
Constantin Basica) a fost cu siguranta
atent cantaritd, si daca primele piese
mi-au parut usor subtiri, a doua parte
a programului mi-a indus o transa
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aproape ataraxica. Ultima compozitie
a fost Reclaiming Vision - muzica de
Henry Vega si cinematografie de
Aleksandr Andreassen. Descrierea din
program a lucrdrii este aceasta:
,Captured through a light microscope,
Reclaiming Vision features a diverse
cast of microorganisms, sampled from
the brackish waters of the inner Oslo
Fjord, alongside algae, cultivated at the
University of Oslo. The film reveals
various processes in the water that
are hidden to the naked human
eye.” Microcosmosul se dezvaluie
privitorului intr-o complexitate
coplesitoare: miriade pulsatile de
microorganisme se agita brownian,
indiferente la universul antropizat.
Intr-o subtild procesiune, ele se
ordoneaza in multimi ca Intr-o panza
de Mondrian, iar arta naturii este
revelata intr-o maniera emotionanta.
Pe acest fundal se desfasoara o muzica
de violoncel - cidnd viscerala, cand
placida - acompaniind dialogul
misterios al ,personajelor”. Ulterior, am
dorit sa revad scurtmetrajul si am
constatat cu uimire ca cele sapte sau
opt minute - atat cat eram convinsa ca
ar fi durat proiectia - au fost nici mai
mult, nici mai putin de jumatate de ora
in cap.

Parasind Sala Studio a UNMB, am
resimtit o stranie imponderabilitate
si o In-cantare greu verbalizabila.
Sinele meu Ingaduitor il invinsese pe
cel ranchiunos si vesnic pus pe harta,
iar ultima parte a programului mi-a
revelat partea buna si (tot mai) ascunsa
a lumii. Mergand spre casa, blocurile
de pe Brezoianu Imi pareau pitoresti
in decrepitudinea lor si mai putin
ostile in stransoarea claustrofoba.
Electronic Vision a fost (dincolo de
partea nesatisfacatoare a angoaselor
milleniale) despre Om, despre
singuratatile sale penduland intre
mai multe lumi posibile, prins intre
macrocosmos si microcosmos.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Pagina 17



FESTIVAL @

Anul XI ¢ Nr.43 e lulie - Noiembrie 2019 « 24 pagini

Gradina de cuvinte, in mijlocul gradinilor sonore

Iulia Alexandra Chertes - Muzicologie, anul III

Daca in mod spontan putem vorbi
despre ,inflorirea artelor” in anumite
circumstante sau despre idei care ,au
dat roade”, este pentru ca universul
nostru conceptual se structureaza in
jurul experientei de viata, deseori in
legaturda cu fenomenele naturale.
Gradina, insa, oferda alte
concepte decat natura
sdlbatica: este un spatiu al
frumosului si armoniei,
deliberat construit prin
interventia umana, prin
care natura este ordonata
conform unei anumite
viziuni. Ca spatiu delimitat,
gradina are un anumit
continut, caracterizat prin
diversitate subordonata
unei anumite viziuni
unitare. Spiritul uman
impune ordine asupra
acestui spatiu, nu numai
exterior, ci (mai ales)
interior.

De aceea, metafora gradinii muzicale
se impune cu conotatiile sale de
sloc” privilegiat, al carui continut de
idei denotda o viziune anume a
compozitorului, o idee ordonatoare.
lar cand exista o pluralitate de astfel de
idei centrale, obtinem o colectie de
gradini precum cea oferita de Festivalul
Meridian. Nu este vorba, desigur, numai
de redarea prin muzica a imageriei
asociate cu tema gradinii, ca un simplu
element decorativ pe care muzica s-ar
stradui sa-1 evoce, ci de ceva cu mult
mai complex si dificil, de concepte
(labirintul, ritualul, caracterul salbatic
sau dimpotriva elaborat etc.) in jurul
carora se construieste cate o ,,Gradina”
sonord. Grupajele de piese, in
interpretarea unor artisti remarcabili,
au redat prin sunete contururile
Gradinii ritualurilor, Gradinii fragede,
Gradinii salbatice, Gradinii-labirint,
Gradinii placerilor, Gradinii de tip
italian, Gradinii de tip clasic etc.

Mai mult, prima zi a festivalului a
cuprins si o ,Gradina a vorbelor”, o
sesiune de comunicari care a precedat
si completat succesiunea ,gradinilor”
muzicale. Peisagistica gradinilor a fost
reinterpretata in termenii peisajelor
sonore, acele soundscapes care se
intereseaza de relatia, mediata de

sunet, dintre om, lumea ideilor si
mediul inconjurator. Festivalul a
propus deci un demers ekphrastic, prin
care o imagine prin excelenta vizuala
(cea a gradinii) este descrisa in
termenii si cu mijloacele proprii nu ale
artelor vizuale, ci ale altei arte,

respectiv in cuvinte, pe de o parte, si in
limbajul atat de subtil al muzicii, pe de
alta parte. Sesiunea de comunicari a
constituit un moment deosebit de
interesant In acest sens: cuvinte despre
muzicda, muzica despre universul de
imagini si asocieri generat de gradina,
cu ale sale conotatii de interioritate
si interiorizare. Aleile ,gradinii
vorbelor” se traduc prin varietatea de
corespondente trasate de fiecare
abordare, dintr-o perspectiva proprie,
fiecare construindu-si coltul de gradina
intr-un mod diferit.

Valentina Sandu-Dediu ne-a condus
dincolo de materialitatea concreta a
acestor transcriptii, catre tehnica
componistica si continutul dat lor
de Messiaen. Pentru a reda cantul
pasarilor, el inventeaza acorduri
si sonoritati, obtine noi efecte
instrumentale (remarcabile in special
in creatia pianistica), transforma
pasarile in ,personaje sonore”
(autoarea notand ca Messiaen
transforma in culoare timbrala chiar
si culoarea penajului!). Pertinentele
observatii pe marginea operei lui
Messiaen arata ca dincolo de realismul
lor, transcriptiile trilurilor pasarilor
trimit (in afara de conotatiile din
domeniul spiritualitatii catolice, cu al
sau cantus planus, sugerate de pasari
ca ,mesageri ai divinului”) la

Foto: Sorin Antonescu

preocupadrile compozitorului privind
libertatea ritmica: ele ridica o
problematica ce tine de filosofia
duratei, de ritm si metrica, de culoarea
timbrald, asa cum denota de altfel
titlul Tratatului (aparut postum) de
ritm, culoare si ornitologie.

Valentina Sandu-Dediu
urmareste si un alt element
natural de importanta
majora: curgerea apei
transpusa In muzica,
trasand si aici reperele cele
mai relevante. Comentariul
sau urmareste ,curgerea”
muzicii de la Handel, cu a
sa baroca Muzica a apelor,
pana la Debussy care face
din fluiditate o regula a
travaliului componistic, si
la curentul modern, ilustrat
de o extrem de interesanta
expunere a lucrarii Water
Passion semnate de
compozitorul de origine chineza Tan
Dun (1998 - titlu ce contine o trimitere
la Matthdus-Passion), oratoriu
multicultural/ multimedia, ce combina
sonoritati si instrumente occidentale
si asiatice cu sunete digitale si cu
fascinante elemente vizuale care
implica prezenta apei.

In fine, sugestiile muzicale generate
de copaci sunt discutate dintr-o
perspectiva neasteptata - cea a
slagarelor binecunoscute in Romania
anilor ‘70, cu continut patriotic sau
liric, dar si din cea a muzicii clasice
(opera, lied - salcia care anunta tristul
deznodamant al operei Otello de Verdi,
teiul care indeamna la reverie In
Cdldtoria deiarnd - Schubert).
Aceasta viziune cuprinzatoare,
sintetica, relevanta pentru modul in
care inspiratia oferitd de elementele
naturale se Incheaga In meditatii
filosofice, existentiale si in sonoritati
care merg de la experimentarea
unor armonii noi la evenimente
multimedia, a fost urmata de o serie
de priviri din unghiuri diverse, care
au relevat individualitatile fiecareia
dintre ,grddinile” explorate in
continuare.

(continuare in pagina 19)
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Individualitati uneori exotice: o
fascinanta vizita pe teritoriul cultural
japonez ne-a fost oferita de Doina
Rotaru, a carei incursiune pe teritoriul
Gradinilor japoneze ne-a descoperit
acest aspect extrem de interesant,
dar putin cunoscut europenilor, al
gradinilor construite dupa reguli ce
dau expresie arhetipurilor stravechi
si ideilor filosofice. Consideratiile
introductive ne-au initiat in universul
special al acestor gradini, al caror
interior este structurat conform celor
sapte principii inspirate de filozofia
Zen (asimetria, sobrietatea,
naturalitatea, elevatia, simplitatea,
calmul si rafinamentul), si au relevat
valentele simbolice ale
acestora. Dupad cum
gradinile japoneze
valorifica stravechi valente
culturale, compozitorul
Toru Takemitsu (autorul
unei lucrdri pentru
ansamblu de instrumente
de alama intitulata Garden
Rain si al unei lucrari
pentru ansamblul
traditional japonez Gagaku
numita In an Autumn
Garden, 1973) recurge la
sonoritatile specifice
traditiei japoneze cu
instrumente de suflat, cu
coarde si percutie (tobe si gonguri).
Gradinile japoneze sunt si sursa de
inspiratie a ciclului de compozitii
Ryoanji de John Cage (1983-1985),
precum si a celor 170 de desene cu
aceeasi tema. Doina Rotaru ne-a
introdus in universul acestor cinci
partituri grafice, inspirate de
perimetrul gradinii japoneze, care
cuprind linii (corespunzdtoare
modului de dispunere a pietrelor in
gradina) ce indica glissando-uri intre
sunetele date pentru instrumentul
solistic (flaut, oboi, trombon,
contrabas) sau voce, in timp ce fundalul
este realizat fie de un percutionist, fie
de un ansamblu cu functia de a
reprezenta ,nisipul”, fundal din care se
reliefeaza ,pietrele”, respectiv melodia
instrumentului solist sau a vocii. Sase
gradini japoneze fac si subiectul unei
compozitii pentru un percutionist si
mediu electronic propusa de finlandeza

Kaija Saariaho, ca materializare sonora
a impresiilor culese din gradinile
orasului Kyoto (1993). Daca seria
acestor gradini sonore utilizeaza citate
din muzica traditionalda japoneza,
compozitoarea Doina Rotaru nu a optat
pentru aceasta solutie, preferand sa-si
construiasca propria Japanese Garden
(2006), pentru flaut bas si sunete pre-
inregistrate. Atmosfera interiorizata
este creata de flaute si alte instrumente
de suflatsi percutie, in timp ce forma de
palindrom a lucrarii sugereaza spatiul
inchis al gradinii care indeamna la
meditatie.

Capacitatea gradinii de a induce o stare
de liniste si de concentrare este

asociata de Vlad Vaidean culturii
ascultarii muzicii. Suntem obisnuiti sa
ne concentram asupra continutului
sonor, fara a medita, poate, la cadrul de
liniste care il face posibil. La adapostul
linistii, gradina-muzeu a muzicii clasice
dezvolta pertinent observatia ca in
procesul de transformare a naturii in
cultura (de trecere de la polifonia
sunetelor naturale inconjuratoare, la
organizarea lor dupa logica intrinseca a
muzicii), sunetele sunt supuse unui
proces de abstractizare si rationalizare.
Vlad Vaidean ofera o captivanta
interpretare a lucrarilor muzicale (cu
insistentd asupra canonului muzical
occidental) ca ,impliniri ale linistii”, in
sensul ca acestea justifica destramarea
linistii si reintoarcerea la aceasta.
Necesitatea unui spatiu special
amenajat (sala de concert) ofera o
enclava de liniste, o distantare de
rumoarea lumii de afara, in care autorul

detecteaza o dimensiune sacrala.
Asemenea gradinilor naturale, aceste
oaze de liniste reprezinta un spatiu
delimitat, fiind destinate reculegerii
si revigorarii spirituale. Constiinta
estetica este activata de linistea salii si
creeaza dispozitia pentru o ascultare
care nu este pasiva, ci participativa.
In interiorul acestei ,rame” de liniste,
se genereaza si o perceptie speciala
a timpului muzical. Concluzia asupra
careia ne indeamna sda meditam
Vlad Vaidean este ca linistea actioneaza
asemenea ramei unui tablou: ea
incadreaza piesa muzicala si creeaza
un spatiu si un timp proprii, desprinse
de cele cotidiene, un cadru in care
linistea exterioara este
interiorizata si transpusa in
capacitate de concentrare,
in vederea unei ascultari
constiente. Diana Rotaru
ne-a indrumat pe carari
inedite prin Gradina
hipnotica: repetitie si
transa in creatia pentru
flaut a lui Salvatore
Sciarrino. Compozitor de
mare originalitate,
,magician al sunetului”,
apartinand avangardei
anilor ‘70 fara a-si insusi
tehnicile experimentate de
alti compozitori, Sciarrino
opteazad pentru ritmuri si timbruri
proprii. Perceptia muzicala este o
coordonatd importanta a explorarilor
lui Sciarrino, sonolog declarat, a carui
intentie este sa relnnoiasca aceasta
perceptie si care ne apropie de tema
gradinii prin conceptul de ,auz
ecologic”. El opune zgomotului
ambiental tot mai puternic si perceptiei
tot mai accelerate a timpului, o
muzica ,la limita audibilului” si o
lentoare pe care Diana Rotaru o
descrie sugestiv drept ,hipnotica”,
pentru a ne da astfel posibilitatea sa
ne regdsim. Sciarrino invita
ascultatorul sa se asculte pe sine
insusi, emotiile sale, dar si propriul
corp. Ambianta sonora a naturii se
regaseste In redarea zgomotului
valurilor, vantului, ploii, sau frunzelor.
Sciarrino muzicalizeaza si procesele
corporale - respiratie, bataile inimii.

Foto: Sorin Antonescu

(continuare in pagina 20)
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Diana Rotaru s-a oprit asupra lucrarilor
sale pentru flaut, Intrucat tipul specific
de emisie il transforma intr-o extensie
a corpului uman, iar calitatea speciala
a sunetului ii permite compozitorului
sa obtind o paleta de efecte timbrale
prin dezvoltarea de noi tehnici
instrumentale. Ceea ce caracterizeaza
cautarile lui Sciarrino, observa Diana
Rotaru, nu este Insa simpla intentie de
a descoperi un timbru nou pentru flaut,
ci de fapt incercarea de a reda timbrul
unui desavarsit instrument imaginar,
de a realiza transfigurarea realului.
Este o observatie care ne releva in egala
masura portretul omului si pe cel al
compozitorului.

Falsul tratat de arhitectura peisagistica
muzicala bizantina al lui Costin Moisil
porneste de la faptul ca vizitarea unei
gradini presupune o iesire din ordinea
cotidiana pentru a intra intr-un spatiu
privilegiat, urmata de savurarea
interiorului gradinii si de reintoarcerea
in lumea exterioara. Transferand
aceasta observatie pe taram muzical, se
pot trasa corespondente cu ,iesirea”,
prin diferite procedee, din ambianta
sonora constituitd de un, drum muzical”
si patrunderea Intr-un spatiu sonor
diferit. Odata ce am vizitat o gradina,
revenim cu un plus de frumusete,
imbogatiti In interior, si tocmai acesta
este si rolul ,gradinilor” sonore astfel
constituite: ele marcheaza, in interiorul
cantarilor bizantine, momentele cele
mai Incarcate de semnificatie - spre
exemplu In momentul unei referiri la
persoanele divine - sau potenteaza
sentimentul sacrului. Situatia este
ilustrata cu ajutorul unor fragmente de
cantdri bizantine, iar procedeele
mentionate de Costin Moisil sunt:
modulatia (spre exemplu, piesa este
intonata intr-un mod cromatic, iar
,gradina” este constituita de un pasaj
diatonic), melisma (,grdadina”
reprezinta prelungirea unor silabe pe
mai multi timpi) sau intonarea
inceputului si sfarsitului piesei intr-un
anumit glas, in timp ce partea mediana
se intoneaza in modulatie. Este de
asemenea posibil ca o piesa compusa
intr-un anumit mod sa fie intonata in
intregime in alt mod - de exemplu, o
piesa compusa diatonic sa fie intonata
cromatic. Piesele compuse din strofe

pot fi cantate separat, la anumite
distante; o anumita strofa poate fi
intonata intr-un alt mod decéat celelalte,
iar aceasta abatere de la ,drumul”
muzical constituie ,gradina”.
Introducerea unui recitativ reprezinta
de asemenea un alt caz posibil. Un caz
deosebit de interesant este cel al
silabelor ,fara sens”, care de fapt
semnifica imposibilitatea de a exprima
in cuvinte experienta apropierii de
divinitate. Costin Moisil s-a interesat nu
numai de continutul gradinii muzicale,
ca spatiu alternativ, calitativ diferit, ci si
de momentele de tranzitie ce presupun
o miscare spre/dinspre acest spatiu, si
de semnificatia acestora. Gradinile
muzicale bizantine, In prezentarea lui
Costin Moisil, ne duc cu gandul la
Paradis - gradina prin excelenta,
prototipul tuturor celorlalte, a carei
adiere strabate pasajele muzicale
oferite spre auditie. Ca si In analiza
muzicologica pe care ne-o ofera, suntem
preocupati de interiorul acestui spatiu,
dar side momentul treceriiinspreel...

Vlad-Cristian Ghinea, cu lucrarea
y,Influente ale modernismului si
avangardei muzicale occidentale
regasite In creatia lui Frank Zappa”, a
urmadrit principalele momente din
cariera de peste 30 de ani a lui Frank
Zappa, insistand asupra colaborarii
sale cu trupa Mothers of Invention, cu
compozitii care fuzioneaza genuri
diferite (rock, blues, pop, clasic etc).
Vlad Ghinea noteaza ca Zappa respinge
traditiile de orchestratie provenite din
clasicism si romantism, in schimb
identifica influente venite dinspre
creatia compozitorilor A. Schonberg,
I. Stravinski, E. Varese, A. Webern sau
K. Stockhausen. Vlad Ghinea urmareste,
in albumele lui Zappa, imbinarea dintre
muzica rock si cea contemporana,
incluzand diverse stiluri.
Nonconformismul, improvizatia libera,
experimentele sale muzicale cu ajutorul
inregistrarilor pe banda magnetica,
fuziunea dintre rock, pop, jazz, blues, cu
elemente provenind din muzica clasica,
combinatii timbrale inspirate in
special de Stravinski contureaza
personalitatea lui Frank Zappa ca
arhitectal unei gradini muzicale proprii.
Maria-Isabela Nica a comentat, sub titlul
,Gradini insangerate: alegoria iubirii

fatale In opera Castelul Printului Barbd
Albastra” de Béla Bartok, semnificatia
gradinii in tabloul central (in sens
propriu, de scend plasata in pozitia
mediana si in sens figurat, de moment
pivot) in cadrul versiunii date de Barték
cunoscutei povesti. In spatiul muzical al
castelului, cu cele sapte Incaperi
simbolice ale sale, gradina ascunsa este
a patra sectiune, determinantd, un
paradis posibil exprimat In idiomul
muzicii naturii. Scena-cheie marcheaza
o schimbare de atitudine a personajelor
si este plasata la rascrucea dintre bine si
rau, unde iubirea este pusa la incercare
si virtualitatea fericirii se dizolva, iar
umbra covarseste lumina.

In lucrarea ,Polifonia de afecte - o
plimbare prin gradina memoriei”,
Sabina Ulubeanu exploreaza
problematica memoriei, de la
reprezentarea sa in mitologia greaca
(care o plaseaza in relatie cu geneza
frumosului si procesul creatiei
artistice), la gandirea filosofica a
Antichitatii (Socrate, Platon, Aristotel -
sisteme conceptuale care fac din
rememorare un parametru al
cunoasterii) si cea medievala (Sf.
Augustin, care reflecteaza asupra
sensului memorieiin sine siinraport cu
Dumnezeirea). Cum memoria include si
simtamintele pe care le readuce in
prezent - nuinsa in mod identic cu cel in
care au fost trdite —, ea opereaza ca un
rezervor de emotii si presupune trei
paliere afective/temporale: starea
initiala a individului, amintirea acesteia,
si proiectia ei in viitor, din care rezulta
polifonia semnalata de autoare.
Deosebit de interesante sunt
corespondentele identificate de Sabina
Ulubeanu pe taram muzical, unde
polifonia de afecte declansate de
memorie se manifestd, de pilda, prin
circulatia unei teme prin diferite
moduri sau tonalitati. Tema, care capata
noi valente sentimentale si functionale,
in relatie cu noile contexte in care este
reiteratd, formele muzicale de tip ABA
sau ABACABA (rondo), cadenta, sau
laimotivul - caruia i se atribuie si o
reprezentare vizuald, sub forma unei
spirale -, toate sunt analizate in raport
cu aceeasi functie a memoriei de a
recupera si re-semnifica anumite
structuri.

(continuare in pagina 21)
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Exista diverse maniere de a recupera
formele trecutului: Hindemith - cu
incercarea de a restaura un sistem
armonic, Schonberg - interesat de
tonalitate dupad ce s-a dedicat
serialismului, Prokofiev sau
Sostakovici, care nu renunta la
tonalitate si la forma clasica. Apelul la
memorie nu vizeaza doar structura
pieselor muzicale, ci si patrimoniul
cultural (cazul lui Wagner, care porneste
de la mitologia nationala pentru a crea
ceva nou, sau al postmodernismului, cu
tehnica citatelor).

Irina Vesa a semnalat, intre posibilele
corespondente implicate de metafora
gradinii, asocierea dintre gradina
intima, extensie a locuintei, si
experienfa personala a muzicii, pe care
fiecare o traieste diferit, si care este
Gradina secretd. Investigatia sa se
concentreaza asupra receptarii
individuale, a relationarii ascultatorului
cu muzica. Irina Vesa traseaza
principalii parametri ce caracterizeaza
,muzigradina”. Ea reprezinta un spatiu,

in sens literal (sala de concert) sau
figurat (spatiu sonor ce ne inconjoara,
care poseda o anumitd atmosfera, care
poate fi revizitat cu fiecare noua
auditie). Acest spatiu poate iesi In
prim-plan sau poate constitui un fundal
pentru activitatea de introspectie;
este intim si vast In acelasi timp;
indeplineste simultan un rol functional,
dar si estetic; mediaza intre solitudine
si dimensiunea sociala, colectiva.
Atitudinea ascultatorului oscileaza
intre starea activa si cea pasiva,
asemenea dinamicii truda-
odihna, control-explorare,
constrangere-eliberare. Dar gradina
este si un portal: ea reconciliaza
distantele geografice si culturale.
Dupa cum muzica e o pauza in timp,
grddina e o pauza in spatiu: in ambele
cazuri, dimensiunea temporala este
definitorie. ,Muzigradina” este in
acelasi timp vehicul si punct de pornire,
fereastra catre micro si macrocosmos.
Si, In sfarsit, pentru Irina Vesa,
gradina muzicala este secreta in masura

in care ascultarea este o experienta
solitard si unici. Intrucat muzica
actioneazad asupra ascultatorului si
produce o transformare interioard, ea
devine gradinarul, iar omul - gradina
secreta.

Lena Vieru-Conta, vorbind despre
»ointaxe muzicale in gradinile lui Paul
Klee”, a adaugat o valenta in plus
asocierii metaforice dintre muzica si
gradind, prin trimiterea la elemente
vizuale care nu apartin naturii, ci
viziunii picturale, prelucrate de intentia
si conceptia lui Paul Klee. Pictura
»proceseaza” natura, nu o reproduce
in mod fotografic; in cazul lui Klee o
abstractizeaza puternic, dupa cum
si muzica reprezintd, in mod esential,
un proces de abstractizare.

Fiecare comunicare ne-a deschis poarta
unui alt colt de gradina a ideilor
muzicale, o alta perspectivd asupra
fascinantului efort de cercetare care
ne releva multiplicitatea aspectelor
presupuse de perceptia creatiei
muzicale.

INFO <))

Comemorare Corneliu Gheorghiu

prof.univ.dr. Viniciu Moroianu

Scriu cu emotie despre maestrul
Corneliu Gheorghiu, un muzician rafinat
ce a marcat benefic viata muzicala
romaneascad. Copil fiind, m-a
impresionat frumusetea si armonia care
domneau in familia sa. Ca membru in
juriile din epoca s-a zbatut pentru
valoare si dreptate. Intre multele LP-uri
cu care am crescut s-au numarat si cele
semnate Corneliu Gheorghiu: sonate de
Mozart, Sonata a IlI-a de Enescu,
Simfonia concertanta de Lipatti, lieduri
de Musorgski...

Originar din Botosani, s-a bucurat de
sfaturile lui George Enescu si de
prietenia pretioasa si statornica a lui
Dinu Lipatti. A fost solist al Filarmonicii
din Bucuresti, precum si un apreciat
profesor de pian si sef de catedra in
Conservator, vreme de cincisprezece
ani. Dupa stabilirea sa in Belgia, In urma
cu patruzeci si unu de ani, a desfasurat o
activitate muzicald intensa si
neintreruptd, in tripla ipostaza de
interpret, pedagog si compozitor,
sprijinind, totodat3, talentele tinere.

In ultimii ani, mai multe persoane si !

institutii de la noi s-au implicat in
readucerea In memoria celor de azi a
personalitatii lui Corneliu Gheorghiu.
Intre toate striluceste cartea Despre
pianisticd, tradusa si ingrijita de colega
Oana Radulescu-Velcovici, o veritabila
profesiune de credintd si o marturie
profesionalda de prim ordin despre
profesoara Florica Musicescu.

L-am revazut, dupa multi ani, la
Bruxelles, In mai, anul acesta. L-am
regdasit la pian, tonic, animat de cultul
prieteniei si amintiri muzicale vii. Mi-a
povestit multe, cu judecati drepte si
incomode, creiondand portrete
psihologice subtile si nuantate.

In septembrie, de Ziua Crucii, si-a
aniversat noudzeci si cinci de ani de
viata intru Muzica. Universitatea
noastrad i-a trimis o Diploma de
excelentd, la care a raspuns printr-o
epistola ce ramane peste timp drept
unul dintre cele mai valoroase
documente de arhiva. Avea sa fie ultima
scrisoare, ajunsa in tara dupa stingerea

sadinviatd, doud saptamani mai tarziu...
Activitatea sa in Institutul nostru
ramane a fi reevaluata, ca de-altfel
intregul aport pe care acest suflet de
artistl-aadus culturii nationale.
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Ca la multe editii anterioare ale Festivalului International George Enescu, UNMB si-a adus contributia si
anul acesta la buna desfasurare a manifestarii. Rubrica Gaudeamus consemneaza de aceasta data doua
marturii ale experientei acumulate de studentii nostri angrenati in culisele festivalului.

Ocolul muzicii secolului XXI in 30 de zile

Ana-Maria Cazacu - Sintezd muzicologicd, anul I

De cand ma stiu, mai exact de cand am
inteles ca muzica ocupa un loc
important in viata mea, Festivalul
International George Enescu a
reprezentat o binevenita oportunitate
de adescoperi arta sunetelor si pe mine
prin ea.

La inceput, acest traseu initiatic
insemna pentru mine o participare, ca
spectator, la diverse evenimente
reunite in ceea ce publicul Festivalului
cunoaste drept serile cu Mari orchestre
ale lumii. Fiecare astfel de concert era
precedatde cateva ceasuride lectura pe
parcursul cdarora imi propuneam sa
inteleg, fie si prin intermediul
imaginatiei, modul in care compozitorii
isi exprimau viziunile prin prisma
sunetelor, urmand ca interpretii sa vina
pe scend, ca mesageri ai acestor idei
cuprinse in lucrari desfasurate pe trei,
patru sau chiar mai multe parti, intre
care nu aveai voie sa aplauzi pentru a
nu tulbura atmosfera. Si asa, pe masura
ce numadrul serilor muzicale crestea,
se intensifica si curiozitatea copilului
dornic de a patrunde pe taramuri
nemaiintalnite pana atunci; iar
Festivalul mi-a fost un tovaras de
nadejde In aceasta lunga calatorie,

deopotriva reala si
fantastica. Muzica lui m-a
insotit in momente
importante - atunci cand
mi-am descoperit cei mai
buni prieteni, atunci cand
m-am aflat in fata unor
experiente noi din viata de
liceu si, nu In ultimul rand,
atunci cand, proaspat
admisa la Universitatea
Nationalda de Muzica din Bucuresti,
mi-am dat seama ca una dintre datoriile
mele principale era aceea de a Invata sa
ma raportez la arta sunetelor cu mai
multa seriozitate, cu profesionalism.

Experientele muzicale se acumulau,
iar freamatul Festivalului ma fnvaluia
din ce In ce mai mult, dorinta de
descoperire fiindu-mi antrenata de
doua intrebari cheie: ,Cum poate
publicul sa cuprinda atat de multa
muzica intr-un timp atat de scurt?”,
,Cine se afla In spatele acestor
evenimente menite sa reuneasca
muzici si muzicieni din toate colturile
lumii?” Raspunsul venea de fiecare
data, mereu acelasi, ca o formula
magica pe care nu stiam la acel moment
cum sicand sa o folosesc:,,Du-te acolo si

e

Sursd: festivalenescu.ro
Robert LORINCZ, ,Suita nr. 3 pentru pian’; tehnica - graficad de sevalet

veivedea, du-te acolo si vei afla!” In cele
din urma, acum doi ani, cAnd nici nu am
prins bine de veste, vraja s-a rupt, iar eu
am simtit ca stiu exact ce am de facut:
venise momentul sa fi fiu si eu alaturi,
printr-o prezenta discretd, ca voluntar
intr-unul dintre departamentele de
organizare. Si asa, In departamentul
de presd, am invatat intr-o luna ceea
ce copilul din mine nu a reusit sa
descopere in toate celelalte editii
anterioare. Festivalul nu reuneste
doar manifestari muzicale diverse, ci si
mai multe echipe de oameni seriosi
si curajosi, care le administreaza
cu minutiozitate pentru a le oferi
publicului, diferit de asemenea din
punct de vedere al preocuparilor

cultural-muzicale.
(continuare in pagina 23)

INF O - ACREDITARE MASTER

)

UNMB

UNMB a finalizat In acest an un nou
ciclu de evaluari periodice la nivelul
domeniilor de studii universitare de
masterat.

Efortul depus la scara intregii
universitati a fost incununat de
succes: toate cele 6 programe de studii
universitare de master - Educatie
muzicald contemporand si culturi
muzicale religioase, Jazz si culturi
muzicale pop, Sintezd muzicologicd,
Stil si limbaj compozitional, Stilistica
dirijorald, Stilisticd interpretativd,
instrumentald si vocald - indeplinesc
criteriile ARACIS pentru tipul de
master de cercetare.

Raportul echipei de evaluatori externi
afostvalidatde catre Consiliul ARACIS
in 27 mai 2019, pastrandu-se astfel
avizul de Mentinere a acreditdrii.
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Desi ma bucuram din plin de magia
muzicii fie ca membra a unei echipe,
fie ca simplu spectator, ceva lipsea:
muzica timpurilor actuale, pe care o
descoperisem 1in alte evenimente -
festivalurile Meridian, InnerSound,
Sdptamdna Internationald a Muzicii
Noi. Asa se face ca in acest an atentia
mea s-a Indreptat in primul rand spre
sectiunea Muzica Secolului XXI,
dedicatd muzicii vremurilor mele, un
fenomen viu si puternic, aflat sub o
permanenta umbra a controverselor.
De aceasta datd, am fost o ,manuta de
ajutor” la Forumul compozitorilor, o
celula a Festivalului care propune un
format inedit: muzica simfonica se
intrepatrunde cu sonoritatile muzicii
de film si nu numai, iar
concertele propriu-zise
sunt pe deplin intelese
prin intermediul unor
conferinte si mese rotunde
ce propun dialoguri cu
muzicieni ai timpurilor
noastre, eroi principali ai
unor momente inedite,
mesageri ai propriilor
viziuni ilustrate prin
etosuri diverse. Pe masura
ce zilele de Forum se
apropiau, am regasit
curiozitatea si entuziasmul
copilului din mine, pentru
ca stiam ca 1i voi avea
aproape pe mai multi compozitori si
interpreti pe care 1i vazusem pe
internet, despre care citisem in carti si
articole de specialitate sau pe care
pur si simplu Tmi doream sa 1i
intalnesc. lar cand Intalnirile cu aceste
nume importante ale culturii actuale,
despre care aflasem in urma unor
activitati birocratice aparent mai
putin interesante si totusi atat de
importante, au avut loc, am simtit ca
visul meu se Implineste de la o zi la
alta, de fiecare data sub o alta
infatisare.

Ghidul nostru pe aceasta cale sonora
sinuoasa si plina de surprize din cele
mai placute a fost compozitorul Dan
Dediu, caruia i s-au alaturat, rand pe
rand, compozitori apreciati din
intregul univers al muzicii actuale.
Cu ajutorul acestor excursuri in creatii

de o mare diversitate, am descoperit
ca lumea muzicii contemporane nu
este chiar atat de greu de inteles pe
cat pare, ea intregind starea de
armonie sugerata de aceasta editie a
Festivalului. In acest context, primul
mesaj al muzicii contemporane, lansat
de compozitorarea Sabina Ulubeanu
in lucrarea #justacomposer, a fost
acela camuzicianul, traitor intr-o lume
dominata de haos, poate supravietui
prinraportarealaunideal bine definit.
lar aceasta idee nu a reprezentat
decat un punct de start in ceea ce
ne-a propus Festivalul mai departe.
Au urmat intalniri sonore si cu
muzicieni precum Lera Auerbach,
Francesco Filidei, Alex Mincek, Fred

Popovici, Doina Rotaru, Johannes
Maria Staud, Philippe Manoury,
Constantin Basica, Ulpiu Vlad, Max
Richter si Nicola Piovani. Toti acestia
ne-au demostrat, intr-un timp scurt
ce voia parcad sa se permanentizeze,
faptul ca muzica secolului XXI este
un limbaj complex, prin care arta
sunetelor isi gdseste nenumarate
ipostaze de a se exprima. Acest lucru
se dovedeste a fi posibil atat prin
intermediul unor simboluri derivate
din mediul incojurator - fie el palpabil
sau desprins din mituri religioase si
traditii muzicale -, catsiprin mijloace
mult mai ancorate in abstract, asa
cum sunt experimentele de ordin
matematic, electroacustic, fizic si
medical sau prin intermediul muzicii
de film, Intruchipare a realitatii ce te
indeamna deopotriva la descoperirea

instantaneitatii si a frumosului
existentei. In urma acestor experiente,
muzica timpului meumi s-a dezvaluit
si ca o sansa de a calatori in alte
timpuri, amintirile compozitorului
Cornel Taranu propunand o calatorie
in lumi sonore apropiate in plan
temporal si necunoscute in plan
existential, In vreme ce scurta
intalnire cu Krzysztof Penderecki a
raspuns parca dorintei copilului din
mine de a intalni legende ale muzicii
secolelor XX-XXI.

Si astfel, la finalul unui alt Festival, un
nou capitol dintr-o ampla calatorie
initiatica s-a scris, iar pentru a-l
rezuma nu am avut nevoie decat de
o luna de magie, care sa imi redea
increderea in puterea artei,
in capacitatea muzicii
contemporane de a ma
ajuta sa cunosc lumea prin
mine insdmi. In doar doud
saptamani cu Forum si
concerte, am invatat ca
muzica secolului XXI nu
trebuie sa ne sperie mai
mult decat alte fenomene
tumultoase ale lumii in
care traim, mai mult decat
muzica si zgomotul unei
petreceri iesite mai mult
sau mai putin din tipare, a
unor mari bulevarde la ceas
de seara sau a unui razboi
despre care auzim si pe care ni-l
imagindam adesea. Totul depinde de
modul in care ne impunem sa
devenim receptivi si la astfel de
manifestdri culturale in care muzica,
fresca vie a societatii In care traim,
se intrepatrunde cu aspecte din lumea
celorlalte arte, din universul stiintelor
exacte si al noilor tehnologii. Si
astfel, prin dorinta noastra de a
intelege cat mai bine acest fenomen,
devenim partasi la adevarate lectii
de cunoastere si de admiratie a
frumosului, ipostaziat o data la doi ani
si in lumea Festivalului International
George Enescu, ale carui evenimente
ne ofera entuziasmul si puterea de a
merge mai departe, fie si pe drumul
mereu imprevizibil al artei.
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Impresii din interior despre Festivalul George Enescu

Larisa Alexandra Scumpu - Sinteza muzicologica, anul 1

Editia actuala a Festivalului George
Enescu a promovat ,Lumea in
armonie” - o tema de actualitate ce
face parte nu doar din viata de zi cu zi,
dar care s-a reflectat totodata si in
artistii pe care i-am cunoscut,
regdasindu-se printre idealurile
comune spre care tindem cu totii.

Am luat contact cu editia din anul
acestafacand parte din departamentul
de insotire a artistilor. Prima mea
experienta in cadrul festivalului se
leaga de pianistul de origine poloneza
Szymon Nehring, laureat al
Concursului International Arthur
Rubinstein in 2017. Pianistul a
interpretat la Ateneul Roman, alaturi
de Orchestra Nationala Simfonica
a Radiodifuziunii Poloneze si sub
bagheta lui Lawrence Foster,
Concertul nr. 1 pentru pian si
orchestra de Frédéric Chopin. Din
programul zilei de 3 septembrie au
mai facut parte lucrarile Solstice
pentru orchestra de Adrian Pop si
Concertul pentru orchestra de Witold
Lutostawski.

Initial, am ramas impresionata de
pasiunea si dorinta lui Nehring de a
ramane In sala de repetitie pana cand
notiunea timpului nu mai avea nicio
valoare. Insd am finteles, la final,
motivul: artistul se izola Intr-un
laborator in care toate emotiile si
ideile lui se conturau, pentru a le darui
in cele din urma publicului.

Fascinant este cand ajungi, din
dialoguri si prin diverse situatii, sa
descoperi omul din spatele artistului.
Dirijorul britanic Paul Daniel este un
exemplu in acest sens, inca din primul
dialog dominand prin buna dispozitie
molipsitoare si emanand jovialitate si
un umor fin. Insotindu-l zi de zi la

repetitii pentru aproape o saptamana,
am observat din nou aceeasidedicare,
probabil caracteristica artistilor,
provenita mai mult din pasiune decat
din datorie. Paul Daniel a dirijat, pe
15 septembrie, premiera operei in
concert Peter Grimes a lui Benjamin
Britten, Insotita de proiectii
multimedia pe scena Salii Palatului.

Dar cum intotdeauna la un festival
apar situatii neasteptate, indatoririle
mele nu s-au rezumat numai la

insotire. Astfel, am avut ocazia sa
intorc paginile partiturii pianistului

Henri Bonamy, intr-un recital pe care
acesta l-a sustinut la Ateneul Roman
impreuna cu violonista Julia Fischer,
pe 7 septembrie. Fiind de data aceasta
pe scend, atat de aproape de artisti,
emotiile mele au fost, inevitabil, mai
mari. Acestia au interpretat Sonata
pentru vioara si pian K378 de
Wolfgang Amadeus Mozart, Sonata
pentru vioara si pian op. 78 nr. 1 de
Johannes Brahms, Sonata pentru
vioara si pian op. 6 nr. 2 de George
Enescusi Tzigane de Maurice Ravel.

Concentrarea la intoarcerea paginilor
m-a distras de la receptarea intregului
tablou sonor al concertului, la fel
cum s-a intamplat si in cazul
recitalului din 19 septembrie sustinut
la Teatrul Excelsior. Recitalul a fost
inscris in proiectul Mozart Week in
Residence si propus de Rolando

ll-il-.
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Villazéon, noul director artistic al
Festivalului Mozart Week din Salzburg.
Recitalul a Tmbinat intr-un mod
exemplar partea literara cu cea
muzicald, prin recitarea de catre
Villaz6én a unor scrisori din
corespondenta dintre Mozart si tatal
sdu, urmate de fragmente din
Sonatele KV 376, 377, 378, 379, 380
ale lui Mozart. Auditoriul i-a putut
asculta pe Maximilian Kromer la pian
si pe Emmanuel Tjeknavorian la
vioara originala Costa, ce i-a apartinut
lui Mozart.

Ceea ce mi-a atras atentia in mod
special a fost faptul ca a existat o
stransa legatura vizibila intre
scrisorile alese pentru a fi recitate si
fragmentele din sonatele interpretate,
continutul fiecarei scrisori in parte
fiind confirmat de muzica ce i succeda
imediat.

Experienta colaborarii cu
organizatorii Festivalului George
Enescu prezinta avantaje pentru
ambele parti atat pentru conducerea
festivalului, care primeste astfel
ajutor entuziast, dar mai ales pentru
studentii cdrora, pe langa noile
experiente, li se ofera ocazia de a se
apropia de aceia pe care i-au ales ca
model si de a cunoaste prin prisma
lor cate ceva despre ce Inseamna a fi
artist.
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