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Frigiderul de muzica sau educatia muzicala cu

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

De cand avem sdli cu internet de mare viteza si
amfiteatre cu proiectoare am inaugurat un alt fel
de curs. Pot depune madrturie studentii
masteranzi din anul I, bundoara. Anii trecuti mai
apelam si la CD-uri si CD Playere. In acest an,
gratie facilitatilor obtinute prin reabilitarea si
modernizarea cladirii vechi a Conservatorului
(corpul A), am trecut la un alt nivel. Tehnologia
permite astdzi interactivitate si instantaneitate,
iar acest lucru se realizeaza deja si in
universitatea noastra.

La ora actuala gasesti aproape tot ce vrei pe
youtube. Aproape toti studentii au conturi pe
Facebook si 1si trimit link-uri diverse. Auditia
instantanee si exemplificarea folosind youtube
au ajuns sa fie lucruri normale in cadrul unor
cursuri teoretice. Dar nu apologia este tinta
acestui articol, ci reflectia asupra acestui mod de
aface educatie muzicala.

Baza de date mondiald

Treptat, youtube a devenit cea mai importanta
baza de date video-audio din lume. Usor de
accesat cu un click, muzici diverse in multiple
interpretdari pot constitui un rezervor
argumentativ si explicativ foarte pretios pentru
educatia muzicala. Astfel, cand ai la indemana o
asemenea baza de date, personajele aureolate
de nimbul legendei incep sa prinda contur si
devin oameni reali. Sa ascultdim cum canta
Debussy sau Ravel? Cdutare scurta si i-am gasit.
Sa-1 vedem pe Gershwin cantand la pian? E
postatun clip de un minut. Cum isi dirija Richard
Strauss propriul poem simfonic Till
Eulenspiegel? Cum compunea Stravinski la pian
si cum dirija? E un documentar exceptional de
vreo 50 de minute, o adevarata lectie de istorie
muzicald. Cum vorbeau Cage sau Boulez? Dar
cum suna cvartetul de elicoptere al lui
Stockhausen? Minimalistii americani, muzica de

film, de reclamd, jazz, pop? Sau: cum dirija
Furtwangler, cum fraza Rubinstein, staccato-ul
fabulos al lui Heifetz si harisma lui Bernstein?
Totul elaindemana.

Dar merg mai departe. Vreau sa exemplific cu un
pasaj din mijlocul uneilucrari? Accesez lucrarea,
iau cursorul, 1l plimb si gasesc exact momentul,
mai ales daca stiu de dinainte minutul si
secunda. Sau: partea a Ill-a din Sinfonia de
Luciano Berio citeaza o muzicd de Mahler? Pun
intai Scherzo-ul de Mahler din simfonia a II-a,
apoi, imediat, muzica lui Berio. Comparatia este
edificatoare si se aude cu claritate, mai ales ca
exemplele sunt plasate unul dupa altul, ca si
cand am compara doud imagini ale aceluiasi
obiect si am dori sa depistdim care sunt
diferentele dintre ele.

Accesulla surse

Se naste astfel un mod diferit de abordare a
accesuluila sursele dorite. Inainte ciutam de zor
prin mediateci dupa auditii si exemplificari.
Uneori gdseam muzicile respective, alteori nu.
Dar, mai cu seamad, traseul era clar: noi ne
duceam spre ele sile scormoneam prin fisiere cu
cote. Acestlucru ne costa o gramada de timp. Tin
minte cum, ca liceean in anii ‘80, dorind sa ascult
Wozzeck de Alban Berg, m-am dus la Biblioteca
Centrald de Stat. Filiala de arta se afla in Piata
Amzei, iar acolo am stat la fisiere diverse sa caut
cotele si apoi am asteptat vreo trei ore sa-mi
aduca bibliotecarul de serviciu partitura si
banda de magnetofon cu inregistrarea. A fost o
intreagd aventura, dar si satisfactia a fost pe
masura. La sfarsitul zilei, dupa munca de
cautare, corvoada asteptdrii si placerea auditiei,
ma simteam de parca cucerisem o fortareata.
Acum, cautarea a devenit ceva de ordinul
invocdrii incantatorii, asemdndtoare cu
vrdjitoria. Conjuram sursa (in scris sau, mai nou,
cu serviciul vocal) si ea vine cdtre noi. Cat ai zice
"peste” (cum se spunea pe vremuri), ne si aflam
in posesia muzicii cerute. Am interpretdri la
discretie acum cu Wozzeck, pot sa gasesc
partitura in format.pdf. Oriunde m-as afla, pot sa
ascult ce vreau, cand vreau, cum vreau, doar
accesand internetul. In acest fel, se face o mare
economie de timp si existd certitudinea
exhaustivitatii. Adica, suntem siguri ca s-a cautat
in toatd baza de date si s-au gasit toate variantele
existente. Nimic nune-ascapat.

Bundstarea sonord

Cat timp frigiderul e plin, dormim linistiti. Si
frigiderul de muzica in actualitate e plin, ba chiar

devine arhiplin. Astfel, avem la discretie oricand
si oriunde informatii muzicale folositoare sub
forma de fisiere video-audio ce se pot descarca si
asculta pe diferite suporturi: calculatoare,
tablete, telefoane. As numi acest fenomen
bundstare sonord.

Pornind de aici, se poate imagina un mod de
educatie muzicala in care exemplificarea rapida
siedificatoare poate deveni o armaredutabilda de
convingere si de invdtare rapidd a muzicii.
Distanta dintre teorie si practica se micsoreaza
astfel exponential. Afirm ceva, dau un exemplu.
Aceastd pendulare intre asertiunea teoretica si
exemplificarea practicd creeaza un camp
educativ madnos, iar fixarea cunostintelor se
realizeaza mai temeinic si mairapid.

Metodele diferite de persuasiune intru invatare,
dela ceanegativad ("asanu!”) la cea imitativa ("fa
ca mine!” sau "fa ca X!"), de la cea informativa
("asasuna!”) la cea comparativa ("ce diferente!”)
functioneaza foarte bine si in mediul interactiv.
Desigur, munca de adaptare pentru fiecare
disciplind muzicala a arsenalului
exemplificarilor muzicale este una migaloasa si
complexa. Ea necesita reflectie, logica, gandire
strategica, subtilitate psihologica si spirit ludic,

dar poate oferi o admirabild scurtdtura pentru
invatare.

Secretul il constituie selectia exemplelor
muzicale, iar In acest caz maiestria profesorului
si comentariile sale sunt determinante pentru
calitatea actului educativ. O selectie justd, bine
calibrata rational si intuitiv, reflectata si
orientatd inspre obtinerea unor rezultate
eficiente infuzeaza nu numai informatie actului
de educatie muzicalg, ci si energie intelectuala.
n acest sens, youtube devine un aliat de nadejde
al gandirii si simtirii muzicale, un instrument de
lucru prietenos si prompt, un frigider doldora de
surprize sibunatati.
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Departamentul de Dirijat si Instrumente Complementare

lect.univ.dr. Laura Smdrdndescu

Parte componenta a Facultatii de Compozitie,
Muzicologie si Pedagogie muzicala,
Departamentul de Dirijat si Instrumente
complementare este rezultatul fuzionarii a ceea
ce fuseserd catedrele de Dirijat - Muzicd
religioasd si Pian general. Ca parte a facultatii
teoretice, este de la sine Infeles ca disciplinele
cuprinse in aria curriculara a acestuia sunt,
multe dintre ele, de orientare teoreticd, de
descoperire si aprofundare a unor largi domenii
de cercetare ,cu creionul in mana”: analize de tot
felul, 1a diverse niveluri si urmarind o serie larga
de parametri ai constructiei muzicale, insusirea
unui intreg arsenal de mijloace de
descompunere si recompunere a operei
muzicale, descoperirea si decriptarea unor
documente cu valoare arheologicd, definitorii
pentru spiritualitatea straturilor arhaice ale
zonei noastre culturale si nu numai, iar cind ma
refer la acestea am in vedere nu atat repertoriul
laic, catunul religios.

insi aspectul care defineste in mai mare pondere
specificul activitatii acestui departament este
abordarea laturii practice a demersului muzical.
Pentru ca tot ceea ce inseamna cercetare nu este
scopul, ci doar modalitatea de a ajunge la
finalitatea actului muzical. Telul nostru este
punerea in fapt a miracolului componistic,
oferirea acestuia in forma sonora cétre publicul
de acasa si de aiurea, retrdirea emotiei

creatorului si transmiterea acesteia catre cei ce
au nevoie de o astfel de hrana spirituala. Iar
modalitatile prin care ajungem la acest deziderat
sunt cele douad fete ale medaliei: pe de o parte
truda la masa de lucru, cu privirea indreptata
spre partiturd, munca de disectie asupra
acesteia, sipe de alta parte lupta de disciplinare a
propriului corp pentru a putea stdpani
instrumentul muzical sau de convingere a
colegilor pentru a-i putea determina sa isi puna
calitdtile de instrumentisti in slujba adevarului
muzical pe care vrem sa-l dam la iveala
impreuna. Si apar aici evident disponibilitatea si
necesitatea - impuse de specificul activitatii
noastre - de a colabora cu colegii nostri din toate
celelalte departamente. Pentru cd, daca in cazul
repertoriului religios, cercetarea si interpretarea
sunt astfel organizate incat pot fi realizate de
catre studentii si profesorii specializarii Muzica
religioasa - Culturi muzicale religioase, In cazul
segmentului Instrumentelor complementare si
Dirijatului lucrurile stau putin diferit: pe de o
parte beneficiazd de bagajul de cunostinte
acumulate la discipline ce {in de specificul
departamentului nostru si apar pe scena in
calitate de interpreti si studentii celorlalte
specializari ale FCMPm - Pedagogie muzicalg,
Muzicologie, Compozitie clasica si jazz - muzica
usoara -, iar pe de alta parte studentii dirijori au
nevoie de sprijinul colegilor lor teoreticieni -

compozitori, muzicologi, pedagogi -, dar si a
practicienilor de la Facultatea de Interpretare
Muzicald - studentii care se perfectioneaza in
interpretarea instrumentald pentru a da glas
pieselor muzicale din repertoriul consacrat sau
pentru a face cunoscute creatiile colegilor lor
compozitori.

latd, deci, ca activitatea departamentului de
Dirijat si Instrumente Complementare
realizeaza jonctiunea Intre cele doud aspecte ale
muncii unui muzician - gandirea asupra
partiturii si aparitia scenica - si intre cele doua
sectoare - FIM si FCMPm -, administrativ
delimitate, dar a caror existentd in viata muzicala
este organic indivizibila. Si, din fericire pentru
calitatea 1nvatamantului din UNMB, acest
deziderateste pusin fapt cusucces.

Concursul national de creatie si interpretare "Mihail Jora”, editia a XXIV

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

incepand din 24 martie, s-a desfisurat la
Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti
Concursul national de interpretare si creatie
muzicala ,Mihail Jora”. Concursul a fost initiat de
catre Uniunea Criticilor, Redactorilor si
Realizatorilor muzicali din Romania ,Mihail
Jora” in anul 1991, ca omagiu, cu prilejul
aniversarii centenarului nasterii marelui artist
roman. Din 2010, competitia este cooptata in
cadrul programelor Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti, beneficiind de aportul,
logistic, conceptual si material al partenerilor
Societatea Nationald de Radiodifuziune, Uniunea
Armenilor, Fundatiile "Prietenii muzicii" si "Dan
Constantinescu". Tn mod traditional, concursul
se adreseaza tinerilor muzicieni romani sau de
origine romana si are ca obiective principale
promovarea celor mai valoroase talente si,
totodatd, o mai cuprinzdtoare cunoastere, in
randul interpretilor si publicului, a creatiei
componistice nationale, cu o atentie deosebita
pentru opera lui Mihail Jora, eminenta
personalitate a istoriei muzicii romanesti.

In editia a XXIV-a, competitia a fost organizata pe
urmatoarele sectiuni: Creatie si critica muzicala;
Interpretare muzicala (Canto - lied, opera;
Violoncel; Pian; formatii camerale). Consiliul de
onoare al Concursului reuneste nume
importate: Horia Andreescu, Dan Buciu, Dan
Dediu, Valentin Gheorghiu, Cristian Mandeal.
Premile competitiei sunt decernate la ”"Gala
excelentei” din cadrul Festivalului artistic Chei al
UNMB din luna aprilie. Subliniem prezenta, in
componenta juriilor, a unor personalitati
artistice si profesorale, dintre care amintim
sopranele Maria Slatinaru Nistor, Eleonora
Enachescu, muzicologul Valentina Sandu Dediu,
tenorul lonel Voineag, violoncelistul Marin

Cazacu, pianistii Smaranda Murgan, Sandu
Sandrin, Remus Manoleanu.

De peste doud decenii, Concursul national de
creatie si interpretare ,Mihail Jora” confirma
talente si lanseaza cariere in viata muzicald
contemporand, preceddnd prin semnificatie,
complexitate si exigenta profesionald, Concursul
international ,George Enescu”, evenimenta carui
derulare vaavealocintoamna acestuian.

Laureati

Canto

Premiul I: Tustinian Zetea
Premiul II: Irina Marialonescu
Premiul III: Adrian Dumitru

Pian

Premiul I: Daniel Dascalu

Premiul I, ex aequo: Claudia Maddalina Danila si
Cristiana Mihart

Premiul I1], ex aequo: Daniel Catalin Rdducanu ex
aequo Dan Tudor Scripcariu

Violoncel

Premiul I: Horatiu Ludusan
Premiul II, ex aequo: Adrian Precup si Radu
Croitoru

Premiul III: Constantin Borodin

Premiul Enescu: Claudia Madalina Danila
Premiul Muza Ghermani-Ciomac: Daniel Dascdlu
Premiul memorial Lisette Georgescu: Dan Tudor
Scripcariu

Premiul 100 de ani de la nasterea pianistei Maria
Fotino: Cristiana Mihart

Premiul Carmen si Pierre Soliman: Dan Tudor
Scripcariu

Premiul David Ohanesian, ex aequo: Adrian
Dumitru si Diana Gheorghe

Premiul Serafim Antropov, ex aequo: Adriana
Precup si Radu Croitoru

Premiul Cretoiu Tassian, ex aequo: Stefania
Rodica Stefan (Butu) si Cristina Andreea Panu-
Misdilescu

Premiul Valentin Teodorian, ex aequo: Irina
Maria Ionescu si [ustinian Zetea

Redactia ACORD
Formatiuni camerale Coordonator: Design, tehnoredactare si
Premiul II: Stefana Zaharia vioardsi ~ Antigona RADULESCU productie:
Mihaela Neacsu pian NETBOOT - www.netboot.ro
Premiul III, ex aequo: Iulian Redacgor:
Ochescu pian - Sabin Penea vioard ~ Vlad VAIDEAN Puteti contacta redactia

si Iulian Turiceanu vioara - Maria
Petrache pian

Secretar de redactie
Lavinia POPESCU

ACORD prin e-mail la
acord@unmb.ro
ISSN 2066 - 0901
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Continuitatea - o nobila misiune... Studio “Bella Voce” - recitalul clasei de canto a
prof.univ.dr. Eleonora Endachescu

dr. Anda Tabdcaru Hogea

Lainceputul lunii martie, in sala, George Enescu”
a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, a avut loc recitalul clasei de canto a
prof.univ.dr. Eleonora Enachescu, recital sustinut
de studenti, masteranzi si doctoranzi, uniti
simbolic in ideea unui Studio intitulat ,Bella
Voce”. Intreaga atmosferd a serii - la care a
participat un public numeros - a fost specialg,
generand emotii si amintiri, recitalul fiind
dedicat personalitdtilor artistice care au format
in cadrul Conservatorului bucurestean, decenii
la rand, o scoald roméaneasca de canto
recunoscuta in intreaga lume ca una dintre cele
maivaloroase.

Cu foarte putin timp inainte, publicul, fostii colegi
si tinerii artisti se despar{eau de vocea de aur a
baritonului Nicolae Herlea. Aceastd “mare
trecere” ne-a indemnat pe toti

slujitorii artei lirice spre reflexie, spre
reconsiderarea valorii muzicianului

romdn, a artistului de opera roman

care nu de acum, ci de mai mult de un

secol afostambasadorul real al culturii
romanesti pe Intreg mapamondul.

Ideea dedicarii acestui recital marilor
personalitdti care au indrumat ca
profesori alte mari personalitdti ale

artei cantului a apartinut profesoarei
Eleonora Enachescu. Gandul s-andscut

dintr-o dorinta fireasca si nobila de a

face cunoscute artistilor in plin proces

de formare nume cu imensa rezonanta

in arta lirica romaneasca si
internationala si de a le readuce in
memoria spectatorilor. Am auzit
spundndu-se astazi cd nu mai avem

nevoie de traditie, ca tot ceea ce
inseamna traditie este invechit si

prafuit. Este ca si cum am spune ca nu

mai avem nevoie de istorie. Totul vine

de undeva si se indreapta undeva.
Imaginile prezentate in cadrul
recitalului au marcat ideea
continuitatii in initierea interpretului

de operd, de la mari personalitati ale

artei lirice la alte viitoare personalitati,
concentrand intreaga panoplie de

valori care la cursurile de canto si lied

au format alte valori care au Incantatin

primul rand publicul roman si apoi

publicul de pretutindeni, indiferent de
conjuncturi istorice sau politice.
Imaginea lui Dimitrie Popovici
Bayreuth, care a revenit in tara dupa stagiuni
intregi la operele din Viena, Praga, Miinchen,
Hamburg si Bayreuth pentru a prelua in anul
1905 conducerea Conservatorului de Muzica din
Bucuresti, a inaugurat aceasta panoplie.
Exemplele de continuitate stralucita a traditiei in
scoala romaneasca de canto au cuprins nume pe
care tinerii studenti de astazi trebuie in mod
obligatoriu sa le cunoasca: Gheorghe Folescu si
elevul sdu Dinu Badescu, Elena Anghel si
stralucita sa eleva Valentina Cretoiu, Aurel
Costescu Duca, elev al lui Dimitrie Popovici
Bayreuth si totodata profesor al unor mari
personalitdti ce au fost adevarati “stalpi” ai
Operei Nationale Bucuresti (tenorul Cornel
Stavru, Dbaritonii Octav Enigdrescu, David
Ohanesian si  Nicolae Herlea), Constantin
Stroescu, profesorul Ilenei Cotrubas, Elenei

Cernei, al lui Dan lordachescu, Viorel Ban, la
randul sau profesorul lui Eduard Tumagian si al
Victoriei Bezetti. Lidia Vrabiescu-Vatianu a
format-o pe Marina Krilovici, Dinu Badescu l-a
format pe Vasile Moldoveanu. Petre Stefanescu
Goanga si-a certificat marele talent pedagogic
prin nume ca Dan lordachescu, George Crasnaru,
Nicolae Florei, Pompei Harasteanu. Nume ca Ana
Talmaceanu Dinescu, Jean Banescu, Nicolae
Secareanu, Mansi Barberis, Elena Saghin, Aurel
Alexandrescu, Arta Florescu (la randul sau
profesoara ce a format mari personalitati
artistice ca Maria Slatinaru Nistor, Eugenia
Moldoveanu, Viorica Cortez, Angela Gheorghiu,
Leontina Vaduva), Emilia Petrescu, lolanda
Marculescu, Steliana Kalos, Ion Stoian, Magda
Ianculescu, Cornelia Angelescu, Maria Hurduc,

Veronica Garbu, Sanda Sandru, Ion Baiasu,
Nicolae Constantinescu, Marina Mirea, Dorin
Teodorescu, Pompei Hardsteanu, Maria Slatinaru
Nistor, Eugenia Moldoveanu au completat
imaginea acestui “tezaur pedagogic” existent in
Conservatorul bucurestean, devenit mai tarziu
apoi Academia de Muzica si, in cele din urmg,
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti.
Succesele scolii romanesti de canto de astazi ale
UNMB au fost punctate de citre Decanul
Facultatii de Interpretare Muzicald, prof.univ.dr.
Bianca Manoleanu, discipol, la randul domniei
sale, al profesoarei Emilia Petrescu. Premiile
obtinute la concursuri nationale si importante
concursuri internationale, prezenta tinerilor
absolventi pe scenele de opera cele mai
importante ale lumii (Teatro alla Scala,
Staatsoper Wien, Metropolitan Opera), precum

si bursele obtinute la Studiouri de Opera din
Europa, certifica valoarea si importanta acestei
traditii, precum si responsabilitatea cu care
generatia profesorilor de astazi se implica in
continuarea acestei nobile misiuni.
Prof.univ.dr. Eleonora Endchescu, la randul sau
formatda de soprana Maria Hurduc, a reunit in
recitalul clasei de canto studenti din toti anii si
din toate etapele de studiu, deci inclusiv
masteranzi si doctoranzi. Acompaniati de
prof.asociat Lidia Butnariu, drd. Andra Demidov
si lect.univ.dr. Violetta Stefanescu, tinerii artisti
lirici In formare au interpretat un repertoriu ales
cu multd responsabilitate, care sa le pund in
valoare calitdtile vocale si interpretative la
nivelul de intelegere si padtrundere a
dramaturgiei muzicale in functie de etapele de
studiu, de la canzonete la arii
reprezentative pentru opera
romantica franceza si
italiand, opera rusd si verista.
Au impresionat in mod
deosebit publicul calitdtile
vocale, muzicalitatea si
interpretarea sopranelor
Bianca Margean (master
anul I), Irina lonescu (master
anul II), Madalina Barbu
(doctorand), mezzosopranei
Andreea Iftimescu
(doctorand), baritonului
Alexandru Chiriac (master
anul I), basului Daniel
Pascariu (anul 1V) si bas
baritonului Dominic Cristea
(masteranull).
Atmosfera creatd in spiritul
respectului fatd de inaintasia
imprimat tinerilor interpreti
un plus de emotie creativa,
atat de benefica vibratiei
artistice autentice. Avem
asadar nevoie de traditie
pentru cda ea creeaza
radacini, stabilitate,
continuitate. Avem nevoie
de modele, pentru ca acestea
ne fac sda intelegem intr-
adevdr notiunile de
admiratie, de respect,
aprofundare si
perfectionare. Exista asadar
o imensa mostenire. Oricat
am vrea sa fim de non-conformisti si modernisti,
aceastd mostenire este proba incontestabila a
valorii scolii romanesti de canto. Ar fi pdcat ca
aceastd mostenire sa ramana doar istorie. Ar fi
pacat ca generatia de astdzi din Romania sa nu se
bucure Indeajuns de interpretul liric format in
scoala romaneasca de canto si apoi, datorita
interesului scazut fata de arta lui, acesta sa-si
incerce norocul pe alte scene, uneori fiind un
invingator, alteori un invins. Observam ca astazi,
pe toate scenele lumii, cariera unui cantaret de
operd este din ce in ce mai scurtd, din cauza
suprasolicitarii si imensei concurente. Ramane
sa discernem noi, ca profesionisti, daca acest
fenomen este benefic sau nu. Dar este cert ca
succesul de moment nu va inlocui niciodata
bucuria siaprecierea unei cariere indelungate.
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Concursul de teoria muzicii
prof.univ.dr. Olguta Lupu

Anul acesta nu doar venirea primaverii a fost mai
precipitata, ci si perioada de desfasurare a
concursului de Teoria muzicii, aflat la cea de-a
treia editie. Cu un calendar dens (25-27 martie
2014), conditionat in primul rand de
disponibilitatea unor sali corespunzatoare (in
asa fel incat programul de concurs sd interfereze
catmai putin cu cursurile obisnuite), concursul a
cunoscut o afluentda destul de consistents,
numadrand 43 de participari in cele 5 sectiuni.
Cele mai ‘frecventate’ raman inca probele clasice
ale disciplinei: testul scris de Teoria muzicii,
Solfegiul, Dicteul muzical. inscrierea la probele
mai inovative (Teoria muzicii - eseu pe tema
“Acordul”, Elaborare solfegii si dicteuri muzicale)
reclama probabil un plus de indrazneala, de
dorintda de a depdsi limitele unui confort
personal pe care incadrarea in uzange il
garanteaza intr-o mai mare masura. Tocmai de
aceea ne-am bucurat cd au existat asemenea
curajosi, dispusi sa dea piept cu necunoscutul.
Salutdam cu caldura participarea (in premierd) a
doi studenti de la Facultatea de Interpretare
Muzicala - instrumente. De altfel, acesta a fost
principalul motiv pentru care am devansat
programarea concursului, In fncercarea
(nereusita pe deplin) de a nu ne suprapune cu
numeroasele examene si auditii ce se deruleaza
in cadrul FIM.

Consider cd si de aceasta datda concursul si-a
indeplinit tintele propuse inca de la infiintare:
incurajarea unei mai bune comunicari intre
specializari si ani de studiu diferiti; stabilirea
unor standarde de excelenta la care sa se poata
raporta in primul rand studentii UNMB, dar si
oricare altd persoand interesatd (subiectele
probelor de concurs fiind publicate in volumele
anuale ale seriei EnArmonia, disponibile on-line
pe site-ul www.unmb.ro, sectiunea
Departamentului “Muzicologie si Stiintele
Educatiei Muzicale”).

Un cald cuvant de mulfumire se cuvine adresat
membrilor juriului (conf.univ.dr. Rodica
Nicolaescu, conf.univ.dr. Andrei Tanasescu,
lect.univ.dr. Grigore Cudalbu, lect.univ.dr. Tatiana
Hilca si subsemnata), care au facut, din nou,
risipa de timp, entuziasm, competentda si
creativitate.

nchei prin a felicita toti participantii! Si nu e
doar un gest de convenienta: competitia cea mai
dificila e cea cu noi ingine, iar din aceasta putem
iesi cu totii invingatori!

Cateva opinii ale unora dintre participanti
Gabriela Alexandra Florea - anul Il], Canto:

Am participat pentru a treia oardlaacest concurs
de Teoria Muzicii, sectiunea Solfegiu, In anul I
obtinand premiul 1], iar in anul II si anul acesta -
premiul I. Am ales sa particip la acest concurs
pentru ca dintotdeauna mi-a placut sa solfegiez,
si aceasta pasiune mi-a fost insuflatda si
indrumata de catre dna. profesoara Tatiana Hilca
inca din primii ani de studiu (cu aceasta ocazie 1i
aducmii de mulfumiri).

As mai putea adauga cd acest concurs a insemnat
pentru mine acumulare de experienta, ore de
muncg, dar si de impliniri si satisfactii ce imi vor
fi de folos de-a lungul carierei.
Asteptdrile mele pentru viitor ar fi: mediatizarea
mai ampla, participarea unui numdr cat mai
mare de studenti, extinderea competitiei la nivel
national. Gradul de dificultate a solfegiilor a fost
corespunzator unui concurs cu asteptari mari;

personal, avand o foarte buna
pregatire, nu m-am confruntat cu
alte probleme in afara emotiei
firesti, constructive, specifice
oricarui artist. Pentru mine acest
concurs a devenit deja o traditie
pentru ca a luat nastere pe cand
eram in anul I de facultate, la
inceput de drum universitar. Cu
sigurantd voi participa si anul
viitor.

Mariana Alina Manolache - anul 1],

Compozitie muzica usoara

Consider ca orice competitie este o buna
oportunitate de a ne cunoaste mai bine pe noi
insine. Este important sa stim la ce nivel ne aflam
in acel moment, sa avem termeni reali de
comparatie si poate, de ce nu, si ne afirmam. in ce
ma priveste, acest concurs mi-a consolidat
convingerea conform careia COMPETITIA este
cu noi insine, sa fim pe zi ce trece mai buni decat
eramieri...

Bogdan Pintilie - anul I, Compozitie clasica

M-am inscris la concursul de Teoria muzicii cu
dorinta de a-mi testa cunostintele legate de acest
domeniu vast si plin de provocari. Au fost doud
ore antrenante si captivante, in care "am uitat de
mine" si am incercat sa rezolv cat mai corect
exercitiile impuse de concurs. Sper ca in anii ce
urmeaza sa se inscrie mult mai muli studenti si
sa acorde mai multd atenfie acestei laturi
indispensabile oricarui muzician.

Megumi Okuda - anul I, Compozitie clasica

Personal, participarea la Concursul studentesc
de Teoria muzicii a insemnat, in primul rand, o
incercare, o evaluare a ceea ce am invatat pe
parcursul anilor de liceu si de facultate si a
modului in care putem pune in practicd ceea ce
am Invdtat (aspect ce necesitd, intre altele, o
intelegere mai profunda a anumitor elemente
legate de Teoria muzicii). Din toate cele cinci
sectiuni ale concursului, sectiunea “Elaborare
solfegii si dictate” mi-a captivat cel mai mult
atentia, deoarece nu mai intalnisem pana atunci
o asemenea sectiune in celelalte concursuri de
teorie, mai ales ca ideea de a elabora noi,
studentii, solfegii si dictate parea interesanta.
Datoritd participdrii la acest concurs, am
incercat sa si inteleg putin cum procedeaza
profesorii nostri de Teoria muzicii cind compun
solfegii si dictate pentru noi. Probele de
elaborare se fac dupa niste ceringe stricte date,
neavand o libertate totald, tocmai pentru ca noi
sa avem niste puncte de reper. E usor sa introduci
acolo un pasaj, dincolo o modulatie diatonica la
dominantd, dar muzicalitatea? Dificultatea si, de
fapt, frumusetea unui solfegiu sau a unui dicteu
constau in melodicitatea lui sau in micile detalii
aduse impreuna cu relatiile armonice. Cele doua
ore petrecute in sala destinata elaborarii
solfegiilor si dictatelor au trecut foarte repede,
concursul respectiv ficindu-ma sa constientizez
un lucru important: conceptia mea gresita
asupra probelor practice de teorie. De obicei
multi dintre noi, fiind atenti strict numai la
intonatie, nu suntem capabili sa constientizam
linia melodica a unui solfegiu; sau, ocupati sa
identificam sunetele intr-un dictat, nu Intelegem
intregul sau relatiile armonice. Faptul cda nu
sesizam indeajuns logica si muzicalitatea

solfegiilor si dictatelor determina aparitia unor
temeri, uneori chiar a fricii, care ne indeparteaza,
impiedicind aprofundarea acestor tipuri de
exercitii. Desi initial am participat cu gandul de a
aplica cunostintele teoretice si de a ma
autoevalua, am reusit sda Invat mai multe in
timpul concursului si chiar dupa incheierea lui.
Fiind un concurs nou, care are in acelasi timp un
nivel Tnalt de dificultate, anul acesta nu au fost
foarte multi concurenti la sectiunea la care am
participat eu, dar sper ca in anii viitori tot mai
multi studenti sa se motiveze si sa participe
deoarece, dupa parerea mea, nu este numai o
ocazie bund pentru a cunoaste nivelul la care se
afla, ci este si o oportunitate de a intelege mai
bine ceea ce invatdm la Teoria muzicii. Pana la
urma, aceastd disciplind este baza pe care fiecare
dintre noi ar trebui s-o aiba si, ca orice alt
domeniu al muzicii (instrumental, componistic,
muzicologic etc.), isi capata frumusetea
adevaratd prin practicare.

George-Andrei Butcd - anul I, Muzicologie

Pentru mine, concursul de Teorie reprezinta o
modalitate de verificare a cunostintelor, o
provocare. Mi-ar pldcea sa aiba loc mai des,
deoarece am putea sd ne imbunadtdtim
considerabil capacitdtile muzicale pe plan
teoretic, asimiland cunostinte noi, extrase din
subiectele de concurs.

Danubian Modoran - anul |, Dirijat cor academic:
Personal, vd multumesc pentru crearea
oportunitatii de a ne verifica nivelul
cunostintelor de Teorie muzicald. M-am Inscris
in concurs (la sectiunea “Teoria Muzicii - test
scris”) pentru a ma confrunta cu mine Tnsumi si
a-mi identifica lacunele din gandire si verigile
lipsa din lantul informatiilor necesare intelegerii
fundamentelor teoretice ale muzicii. Pot spune
cd am iesit In castig In urma participarii la
concurs, chiar daca (de data aceasta) nu am
marcat un rezultat notabil (in ce priveste
clasamentul), deoarece am atins obiectivul
pentru care am intrat in concurs si pe care l-am
enuntat mai sus. Cu certitudine voi participa si la
anul, incercand sila sectiunea "Elaborare solfegii
sidictate muzicale".

Antonia Elena Litd - anul I, Muzicologie

Concursul de Teoria muzicii este o provocare
pentru student. in vederea perfectionirii, de
mare necesitate este sa treci printr-o astfel de
experienta ce te ajutd sa-ti descoperi punctele
slabe, acelea asupra cdrora trebuie sa insisti.
Tocmai din aceste motive m-am decis sa particip,
insa teama bobocului de a nu dezamdgi m-a
impiedicat sa experimentez fiecare proba, asa ca
am optat pentru probele de Solfegiu si Eseu. Este
interesantsi plin de emotii, dar merita.

continuare in pagina 5
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¥ CONCURS
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Desiela Tataru -anull, Muzicologie

Cu toate cd am mai participat anterior la diverse
concursuri de Teoria muzicii, acesta a fost o
experienta noud, din mai multe motive. De
exemplu, eu eram obisnuita sa fie un singur
solfegiu, acelasi pentru toti competitorii, care
intrau pe rand si aveau 5 minute la dispozitie
pentru a-1 parcurge cu privirea. Proba de
solfegiu de la concursul studentesc m-a provocat
sa rezolv problemele de intonatie si de ritm in
timp ce alt participant canta un alt solfegiu, intr-o
tonalitate diferita de cea a solfegiului meu. A fost
un exercitiu benefic, in sensul in care a trebuit sa
ma folosesc de auzul interior si sd ma concentrez
catmai bine la ce am eu de cantat, in conditiile in
care euaveam un solfegiu in sol diez minor, iar cel
care se auzea era in Re bemol major.

La testul de Teoria muzicii m-am confruntat cu
probleme de concentrare, deoarece proba s-a
desfasurat seara, dela 51a7,iar eu avusesem ore
dela8dedimineata, fard pauze panalainceperea
testului. Subiectele mi s-au parut interesante si
ingenioase. Am simtit diferenta dintre a avea
aceasta proba de dimineatd, intr-o zi rezervata ei
(cum a fost la admitere) si a o sustine in
circumstantele amintite, Insa si aici pot spune ca
experienta m-a ajutat sa-mi dau seama de cate
greseli pot face din cauza neatentiei si de
necesitatea de a verifica rezolvdrile de mult mai
multe ori la sfarsit. Proba de eseu a fost chiar
prima experienta de acest gen, insd cu sigurantd
canu si ultima! M-am hotarat destul de tarziu sa
ma inscriu, de aceea timpul a fost cea mai mare
problemad a mea. Cu toate ca la inceput am fost
mai reticentd cu privire la participarea mea la
acest concurs (deoarece eram intr-o perioada
foarte aglomerata), madrturisesc cd am avut
numai de castigat! Dupa incheierea concursului,

Lista premiantilor

Sectiunea Dicteu muzical

amrealizat ce Inseamna practica muzicala zilnica
pe care mi-o Tnsusisem in anii de liceu si ca ea
trebuie mentinutd, fard sa fie neglijata, indiferent
de programul pe care il am la facultate.

Benedicta Pavel - anul I, Muzicologie

Concursul studentesc de Teoria muzicii se
deosebeste de examenele si concursurile
obisnuite prin tratarea probelor (solfegiu, test,
dictat) ca sectiuni detasate ale concursului si
prin addugarea celor doua sectiuni noi: eseul si
elaborarea de solfegii si dictate. Am fost tentata
sa ma inscriu la concurs imediat dupa vederea
afisului, dar perioada de desfisurare m-a
determinat sa aman inscrierea, deoarece timpul
de pregatire se anunta a fi ocupat de cercetarile
pentru concursul de Muzicologie. La Indemnul
doamnei profesoare de Teorie m-am inscris in
ultima zi, optdnd pentru trei din cele cinci
sectiuni: solfegiu, test si eseu. Am omis sectiunile
dictat si elaborare din cauza neparcurgerii
materiei - pand la acea perioadad - In ramura
dictatului armonic la 4 voci si a modulatiilor in
temele armonice. Sectiunea Solfegiu a fost
diferita prin dificultate, mai ales 1In contextul in
care solfegiile din programa semestrului I au fost
dedicate cu preponderentd rezolvarii unor
probleme de ritmica, de transpozitie si mai putin
celor legate de intonatie. Prin proba de analiza a
solfegiului mi-am testat cunostintele dobandite
inliceu. Parcurgand solfegiile editiilor anterioare
ale concursului am constatat o crestere a
gradului de dificultate. O altd provocare a fost
parcurgerea solfegiului cu ajutorul auzului
intern, in timp ce concurentii dinainte intonau
intr-o alta tonalitate, respectiv prezentau planul
tonal al solfegiului. Pentru testul teoretic m-am
pregatit destul de putin, parcurgand doar cele
doua teste date la acelasi concurs in anii

Premiul I - Dorin Tiberiu Pdun, anul III Pedagogie

muzicala (prof. Rodica Nicolaescu)

Premiul II - Mariana Alina Manolache, anul II

Compozitie muzicd usoard (prof. Olguta Lupu)

Mentiune - Cristina Lazar, anul [ Interpretare muzicala
- Vioard (prof. Cristian Petrescu) si Cicerone Tudor, anul

I Pedagogie muzicala (prof. Olguta Lupu)

Sectiunea Teoria muzicii - test scris

Premiul I - Mariana Alina Manolache, anul II

Compozitie muzica usoara (prof. Olguta Lupu)

Premiul II - Cecilia Benedicta Pavel, anul I Muzicologie
(prof. Rodica Nicolaescu) si Bogdan Pintilie, anul II

Compozitie clasicd (prof.Olguta Lupu)

Premiul III - Emanuel Dumitrache, anul I Interpretare
muzicald - Vioard (prof. Cristian Petrescu), Dorin
Tiberiu Pdun, anul III Pedagogie muzicala (prof. Rodica
Nicolaescu) si Desiela Tataru, anul I Muzicologie (prof.

Rodia Nicolaescu)

Mentiune - George Butca, anul II Muzicologie (prof.

Olguta Lupu)

Sectiunea Solfegiu

Premiul [ - Alexandra Gabriela Florea, anul III Canto (prof. Tatiana Hilca) si
Dorin Tiberiu Paun, anul Il Pedagogie muzicala (prof. Rodica Nicolaescu)

Premiul II - Mariana Alina Manolache, anul II Compozitie muzica usoara
(prof. Olguta Lupu) si Cecilia Benedicta Pavel, anul I Muzicologie (prof.

Rodica Nicolaescu)

Premiul III - Desiela Tataru, anul I Muzicologie (prof. Rodia Nicolaescu),
Emanuel Dumitrache, anul I Interpretare muzicald - Vioara (prof. Cristian

Petrescu)

Mentiune - Bianca Ionescu, anul II Pedagogie muzicala (prof. Olguta Lupu)
si Elena Antonia Litd, anul I Muzicologie (prof. Rodica Nicolaescu)

precendenti, dar anul acesta subiectele cereau
atentie, concentrare, pe fondul unei minti
odihnite. Orele destul de tarzii la care s-a
desfasurat testul si oboseala acumulatda dupa
cursurile din ziua respectiva si-au spus cuvantul
prin greseli din neatentie sau slaba concentrare.
Nu potsa nuremarc ingeniozitatea subiectelor si
timpul acordat acestora, care a fost pe masura
cerintelor. Interesante, la prima vedere
complicate, subiectele s-au dovedit a fi
rezolvabile pentru studentii de toate varstele.
Eseul a fost proba cea mai noua pentru mine, prin
subiectul care trata un aspect teoretic, acordul,
care putea fi abordat din multe puncte de vedere.
Cele doua zile in care am realizat eseul au fost
insuficiente pentru tratarea acordului intr-un
studiu de caz legat de practica muzicala.
Constransa de termenul limita, am sintetizat
informatiile acumulate Intr-un timp atat de scurt
si am realizat un eseu scurt si concis. Plecand cu
teama cd voi concura cu studenti mult mai mari si
mai experimentati, am apreciat mult cdaldura cu
care am fost primiti la solfegiu si sprijinul oferit
in acele momente tensionante, mai ales
concurentilor "boboci". De asemenea,
transparenta (manifestata prin posibilitatea de a
vedea eventualele greseli in lucrdrile scrise)
aduce un plus atat concursului, cat si studentului.
Comunicarea prin intermediul mail-ului s-a
dovedit a fi mai utila decat afisarea informatiilor
la avizier. Cel mai important, concursul
incurajeaza participarea si performanta prin
acordarea premiilor dupa o ierarhizare a
rezultatelor si nu dupa limitarea notelor (intre
9,80-10 premiul I etc.). Chiar daca perioada in
care se desfasoara concursul este una incarcata
de multe alte activitati si de multe cursuri, cu
sigurantd voi participa si in anii urmatori. A fosto
experientd interesanta si plina de satisfactii.

Sectiunea Elaborare solfegii si dictate muzicale
Premiul I - Megumi Okuda, anul I Compozitie clasica (prof. Rodica Nicolaescu) si

Olguta Lupu)

Dorin Tiberiu Paun, anul Il Pedagogie muzicala (prof. Rodica Nicolaescu)
Premiul II - Mariana Alina Manolache, anul II Compozitie muzica usoara (prof.

Premiul III - George Andrei Butcd, anul Il Muzicologie (prof. Olguta Lupu)

Sectiunea Teoria muzicii - Eseu (tema “Acordul”)
Premiul I - Cecilia Benedicta Pavel, anul I Muzicologie (prof. Rodica Nicolaescu)

Premiul II - Alina Mariana Manolache, anul II Compozitie muzica usoara (prof.

Olguta Lupu) si Desiela Tataru, anul I Muzicologie (prof. Rodica Nicolaescu)
Premiul III - Antonia Elena Lita, anul I Muzicologie (prof. Rodica Nicolaescu)
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In memoriam Maria Siminel

conf.univ.dr. Carmen Manea

La inceputul lunii martie, a plecat dintre noi
venerabila profesoard de pian Maria Siminel-
Fusteri. Numele sau se inscrie in pleiada cadrelor
didactice valoroase care au activat in
invatamantul muzical universitar din cea de-a
doua jumatate a secolului al XX-lea. Aceasta
pozitie bine definita si bine meritata s-a datorat
fara indoialda calitatilor sale profesionale si
umane de exceptie. in anul in care Conservatorul
bucurestean aniverseaza 150 de ani de la
infiintare, avem obligatia moralad sd-i omagiem
pe acei maestri cu vocatie, carora li se datoreaza
formarea generatiilor succesive de muzicieni,
precum si evolutia ascendentd a pedagogiei si
arteiinterpretative romanesti.

Maria Siminel s-a nascutla 28 julie 1922 in satul
Galesti, judetul Orhei, Intr-o familie boiereasca
cu vechi traditii din Basarabia. A inceput studiul
pianuluilavarstade 6 ani, in familie cubunicasa,
si l-a continuat la Conservatorul Unirea din
Chisindu (In perioada 1928-1940); dupa
anexarea Basarabiei de catre Uniunea Sovietica,
s-a mutat la Bucuresti, unde s-a inscris la
Academia Regala de Muzica si Arta Dramatica. A
studiat in paralel la Facultatea de Pedagogie si la
sectia de pian principal (unde a beneficiat de
indrumarea profesoarelor Florica Musicescu si
Aurelia Cionca). A absolvit sectia de pian
principal in 1947, cu Premiul I , Aurelia Cionca”,
ocazie cu care a prezentat cele 32 de Variatiuni in
do minor de Beethoven. Inperioada1947-1949,
a fost numitd asistent provizoriu, iar intre 1949-
1979, Maria Siminel a functionat in calitate de
cadru didactic titular al Conservatorului din
Bucuresti. Dupa pensionare, a continuat sa
predea la Catedra de Pian general, pand in anul
2000. Dupa cum se poate observa, domnia sa a
predat pianul in Conservator mai bine de 5
decenii.

in paralel, in perioada 1949-1956, a lucrat ca
cercetdtor stiintific la Institutul de Etnografie si
Folclor ,Constantin Brdiloiu”, unde s-a remarcat
prin rezultate notabile. Pasiunea pentru folclorul
romanesc s-a materializat in culegerea a peste
600 de cantece populare vocale si instrumentale
- impreuna cu Tiberiu Alexandru, a publicat
culegerea de Cdntece populare romdnesti in anul
1966. Rezultate excelente a obtinut si in calitate
de profesoara de pian la Liceul de muzica nr. 2
(Liceul ,George Enescu” de mai tarziu), unde a
lucrat in perioada 1958-1972. Printre elevii sai
s-au remarcat Camelia Nanu, Mihaela Ciobanu si
Doina Dacian.

La Conservator a functionat mai intai la Catedra
de Corepetitie, apoi la Catedra de Pian auxiliar
(care ulterior s-a numit Catedra de Pian
complementar), pe care a condus-o o bund
perioadi de timp. In anul universitar 1949-1950,
lucreaza ca asistent la disciplina Corepetitie
canto, iar din 1952-1953, ca asistent la Catedra
de Pian auxiliar. in paralel, acompaniazi studenti
in auditii si examene; numele sau este mentionat
in cadrul unei productii de la sala Dalles din 20
decembrie 1955, unde interpreteaza alaturi de
studenta Elisabeta Gregorian din anul I
(clarinet), Concertino de Weber. In anul 1957 a
participat in calitate de pianist acompaniator al
studentilor bucuresteni de la instrumente de
suflat la Festivalul International de la Moscova.
De-a lungul vremii, a sustinut numeroase
recitaluri pe scenele din capitala (la Ateneu, la
sala Dalles), dar si concerte cu orchestre

simfonice din tard. A participat la numeroase
auditii la Liceul "Enescu”, in calitate de solista
sau in formatie de duo pianistic alaturi de
Suzana Széreny. in anul 1963-64, figureazi ca
lector la Catedra de Pian auxiliar a
Conservatorului, apoi devine conferentiar
universitar. La Simpozionul Constantin Brdiloiu,
organizat in 20-21 mai 1968, prezinta
comunicarea Importanta cultivdrii citirii la
prima vedere. in cadrul Catedrei de Pian
complementar, s-a preocupat permanent de
cresterea nivelului instrumental si muzical al
studentilor sai. S-a implicat cu profesionalism si
pasiune in pregatirea studentilor de la
specializarea Pian pedagogic (ce corespunde

acum modulului de Pian - Instrument la alegere),
in vederea formarii unor cadre didactice
competente, capabile sa predea disciplinele Pian
(principal si complementar) si Corepetitie la
scolile si liceele de muzica. Printre studentii sai
care au facut o cariera didactica meritorie s-au
numarat Roxana Negoitd, Raluca Strugurescu si
Avram Gander.

Am mentionat doar cateva date din activitatea
polivalenta a domniei sale, desfasurata in
domeniul didactic, artistic si stiintific. Dupa
pensionare, a participat cu placere la serate
muzicale organizate la Muzeul de Istorie si Arta
Bucuresti si la Muzeul Nottara, unde a
acompaniat instrumentisti si cantdreti. De-a
lungul timpului, a facut traduceri ale unor carti
din limba rusa. S-a implicat si in activitati civice;
o perioadd a ocupat functia de Presedinte al
Societdtii Ortodoxe Nationale a Femeilor
Romane pentru Basarabia. Numele sdu este
mentionat In Enciclopedia Interpretilor din
Moldova, publicata la Editura Museum, din
Chisinau in anul 1999, si in Monografia satului
Galesti.

Profesoara Maria Siminel a constituit pentru
generatiile de studenti pe care le-a indrumat un
veritabil model pedagogic si cultural. Mdiestria,
exigenta si profesionalismul au fost
caracteristicele constante in activitatea domniei
sale. Calitatile sale morale au fost deopotriva
rodul unui temperament robust si al experientei
de viata. Nevoia de armonie si de echilibru

Acesti tineri s-au adunat nu
numai pentru a asculta un

profesor, dar si pentru a primi
exemplul unui om.
Tudor Vianu

proveneau din educatia primitd si dintr-un
anumit stil de viata, pe care l-a perfectionat
continuu. Intre aspectul siu fizic si atitudinea sa
fatda de semeni exista o concordanta
impresionanta; fizionomia, atitudinea marcata
de calm si de simtul masurii, senindtatea si
eleganta fiintei sale Intruchipau echilibrul dintre
bundtate, modestie si rigoare. Avea o viziune
estetica proprie, la care raporta in permanenta
viata si faptele oamenilor. Esteticul nu i-a
incoronatfiinta, ci i-a exprimatesenta.

Ca pedagog, s-a remarcat din primii ani printr-o
munca intensad si pasionatd, pe care arealizat-on
mod exemplar. In intreaga sa activitate s-a
manifestat dorinta de a face totul la cotele cele
mai fnalte; la clasa a imbinat creativitatea cu
exigenta. In cadrul lectiilor urmairea si se faci
inteleasd, sa aplice procedeele potrivite fiecarui
student si fiecdrei etape din pregdtirea acestuia,
sa elimine orice urmd de echivoc semantic sau de
ordin stilistic. Maria Siminel a fost o
perfectionistd, animatd de dorinta de claritate
cuprinzdtoare, militind pentru lucrul bine
implinit, fard nici un detaliu nesolutionat.
Inzestrati cu o rara disciplini intelectuald, cu un
simt sigur al valorilor, cu o desavarsita eleganta
in atitudine, Maria Siminel s-a impus ca o
personalitate marcantd in colectivul Catedrei si
in Conservator. Spiritul umanist, receptiv la nou
s-amanifestat constantin toate demersurile sale.
Catedra de Pian complementar si-a gasitin Maria
Siminel un girant de competenta si de prestigiu.
Cu moartea sa, Conservatorul bucurestean
pierde nu doar un slujitor devotat; pierde un
erudit si un pasionat slujitor al pedagogiei
pianistice, pierde un educator si un inegalabil
model de daruire, care si-a indeplinit exemplar
misiunea pe cea mai inalta tribund care este
catedra. Voi pastra vii in amintire intalnirile
cordiale, marcate de senindtatea afabila a
gesturilor si conversatiilor sale, de eleganta si
luminozitatea fiintei sale. Cei care au cunoscut-o
pastreaza nestirbitd pretuirea si admiratia fata
de acest model remarcabil de devotament, de
profesionalism, de modestie, integritate morala
sinoblete sufleteasca.

Existd o necesitate obiectivd de a readuce in
orizontul amintirii anumite personalitati care au
marcat evolutia multor generatii de muzicieni,
asa cum exista in fiecare dintre noi un impuls
interior indreptat spre pastrarea modelelor.
Acestor oameni minunati le datoram toata
admiratia, recunostinfa si pretuirea noastrg,
aceia care am avut sansa de a-i cunoaste si a
colaboracuei.

In toate actiunile sale, Doamna Maria Siminel-
Fusteri a iIntruchipat stralucit dictonul lui
Protagoras, dupa care "Omul este masura tuturor
lucrurilor”.
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! EVENIMENT

Iolanda Marculescu, intr-un eveniment cu trei perspective de memorialitate

George Balint, compozitor

Anul acesta, pe 16 ianuarie, gestul cultural
dedicat memoriei omului, pedagogului si
minunatei voci a sopranei lolanda Marculescu -
constidnd in acordarea unei burse ce-i poarta
numele, casemn de apreciere siincurajare a unor
tineri deosebit de talentati, aflati pe calea
profesionalizarii in arta vocala - a avut un mod
aparte de prezentare, marcand benefic
implinirea a doud decenii de la initierea si
daruirea cu consecventad anuala a acestei burse,
de catre fondatoarea ei, eminenta profesoara de
rang universitar si artista a genului liric-
concertant, Georgeta Stoleriu - ea Insasi discipol,
candva, al reputatei maestre lolanda Marculescu.
Pe nucleul acestui protocol de expresie
oximoronicd, comemorativ-jubliar, podiumul
salii Enescu a UNMB a fost suportul agregarii
unui frumos spectacol de concert cameral si talk
show ca de studio radio/tv, ambele centrate pe
aceeasi onorant-onorabild tema. in

mod aparte Insd, ele s-au constituit ca
armonioasa ambiantd si sugestiva
uverturd la un fapt menit sa le
amplifice valoarea tematic-
evenimentiald cu o dimensiune
obiectivata muzicologic, prin aparitia

unui amplu volum monografic dedicat

(prin chiar enuntul titular al cartii)

“Divei Imperiului Muzicii”, dintr-o
multitudine de perspective
revelatoare asupra integralitatii

valorice si integritatii de caracter,
petrecute constiintei noastre sub un

nume de om si vreme: lolanda
Mdrculescu si epoca sa. Minunat prilej

de reflectie ofera aceasta
impresionantd carte, sub intelesul ca

epoca se genereaza innumerabil ca

etos din vibratia personalitatilor care i

se dedica prin asumata traire,
bornind-o istoric si semnificind-o

cultural. Astfel, un acelasi anost
interval calendaristic primeste
continut de epocalitate, conturandu-

se in viul memoriei celor ce (trebuie

cd) suntem, ca putere de devenire in

fadurirea unui destin - comun, ca
umanitate, propriu, ca personalitate.

De altfel, autoarea insasi, lleana Ursu,

ridicd cortina verbala din prefata

cartii, enuntand o definitie de expresie
ontologica: ,0 carte este asemenea

unei fiinte vii” Viul din si prin viu
neconteneste. Subiectul -
memorabilitatea unei biografii

artistice marcata de exemplaritate. Cadrul -
vremea In care persoana a trdit pentru a canta,
spre incantarea celor care au stiut s-o asculte
(intr-o perioadda in care, din perspectiva
autohtond, spatiul cultural european era
segregat politic intre estul de-aici (al ,omului
nou”), ca unic/benefic intreg-accesibil, si vestul
de-dupa (,cortina de fier”), ca oricare/malefic
Jrest”-interzis), cantandu-le, totodata, celor
doritori sa trdiasca in autenticitatea propriei
vieti spirituale.

Evenimentul cdruia i-am fost cu bucurie martori
a comportat trei perspective de efectivare in
memorialitate: ca fapt muzical (scenografiat in
stanga); ca fapt verbal (localizat in dreapta
scenei); ca fapt literar (cartea propriu-zisa, care
s-a putut achizitiona in foaier). Succedandu-se

alternativ, sunetul-cant si sunetul-rostire au
compus un spectacol in-live, semanand
deopotriva cu concertul cameral si cu emisiunea
radio/tv, intr-un fel de derulare ateleologic3,
prin secvente scenice suple, antrenante, uneori
nostalgic-induiosdtoare, alteori tonic-
revelatoare, necontenind sub semnul
creativitatii, ca Intr-o miraculoasa initiere in
transcendent.

Deschiderea colateralei muzicale s-a facut sub
simbolul unui ,salut”, adresat prin doua arii de
operd (Puccini - Gianni Schicchi, Bellini -
Puritanii), interpretate de tanara soprand Ana
Maria Hangu - studentd in anul IV la clasa
prof.univ. Georgeta Stoleriu si detinatoare a
bursei lolanda Mdrculescu, oferita in 2013 de
reputata artistd a scenei lirice, Felicia Filip.
Acompaniind ariile in versiune pianistica,
,orchestra” s-a aflat sub,bagheta” Innei Oncescu.

Mentiondm aici ca, pentru acest an, beneficiar al
bursei a fost desemnat Adrian Dumitru (student
an I master la UNMB), Felicia Filip asociindu-se si
de aceasta datd, prin acordarea unei burse
pentru Anca Paulet. Amfitrioand si, totodatd,
prim-actantd a concertului a fost soprana
Georgeta Stoleriu, pe care ne-am bucurat s-o
audiem in glas si expresivitate, recunoscandu-i,
ca de atatea ori, valentele de acuratete, rigoare,
discretie si autenticd trdire artistica In
interpretarea unor lieduri (de Anton Pann,
George Enescu, Mihail Jora, Gabriel Fauré, Ernest
Chausson, Erik Satie) cantate odinioara, cu mare
drag si fortd modelatoare, si de lolanda
Mirculescu. in tot acest periplu liric roméno-
francez, claritatii vocii Georgetei Stoleriu i s-a
afiliat cu deosebita gingdsie (formidabile
pianissimo-uri), dar si elocventd acribie in

instrumentare, pianista Verona Maier. Secventa
ultima s-a concretizat printr-un moment muzical
oferit de ,Studioul de muzica veche” (proiect
initiat si sustinut de asemenea cu consecventd,
tot de cdtre Georgeta Stoleriu) care, Intr-o
alcdtuire de trio (G. Stoleriu - voce, percufie,
lauta, Anca larosevici - viole de gamba discant si
alto, Verona Maier - percutie), a interpretat
cateva piese in grupajul unei Suite medievale
dintr-o culegere de cantece realizatd sub
comanda si directa preocupare a lui Alfonso X El
Sabio, eruditul rege de Castilia si Ledn, din sec.
XIII.
Alternand diatonic cu momentele muzicale, din
celalalt colt al scenei s-a aspectat o masd rotundd
moderata de Anca Florea, o binecunoscuta
comentatoare a vietii muzicale interpretative
romanesti, care, prin intermediul principalilor
invitati - protagonista concertului si autoarea
cartii -, au rostit emotionante ganduri
despre insemnadtatea activitatii si
ipostazele unor intalniri cu Iolanda
Marculescu, deopotriva in persoana si
operaei. Cuaccentin vorbirea admirativa
despre carte, s-au aldturat o serie de
reputati muzicologi bucuresteni: vajnicul
cronicar de cursa-lunga Viorel Cosma,
martor nemijlocit a generatii de
interpreti romani; acad. Octavian Lazar
Cosma, profesorul si muzicologul istoric-
documentarist sub a carui indrumare, la
sectia de muzicologie a fostului intitulat
Conservator ,Ciprian Porumbescu”
(actuala UNMB), Ileana Ursu s-a format
temeinic pentru cea de a doua optiune a
sa (dupa o perioadd in care a studiat
canto, ca eleva de liceu a d-nei Stoleriu);
Luminita Constantinescu, o excelenta
realizatoare de emisiuni tv dedicate
genului liric; Valentina Sandu-Dediu,
muzicolog de performantd concizie si
modernitate; Cristina Sarbu,
prestigioasa realizatoare radio (pana de
curand), cu un stil de spontaneitate,
continut si exprimare, parand in linie de
rezonanta cu regretatul losif Sava.
Fiecare dintre vorbitori a subliniat o
anume valentd a cartii: bogatia datelor si
complexitatea monografierii,
poeticitatea si literaturitatea exprimarii,
imaginativitatea in survolarea detaliilor,
autenticitatea si, desigur, unicitatea. Daca
valoarea de fiintialitate spirituala a
faptelor noastre ar merita tezaurizarea
printr-o cat de mica, dar adevarata carte,
cu certitudine, fiecare dintre noi am putea
nemuri, ca rendscand dintr-o datd, intr-o lume
maibuna.
La sfarsit, in ipostaza celei de a treia perspective
de memorialitate referitd Iolandei Marculescu,
publicul a fost invitat sa cunoasca cartea in
obiectul ei (de peste 600 de pagini), realizat in
conditii grafice deosebite de catre Editura
Muzicala. Este rodul unei munci pe care autoarea
(stabilita acum In Canada) a intreprins-o de-a
lungul a doud decenii, cam de cand a fost initiata
sibursalolanda Mdrculescu.
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Colectia EnArmonia. Solfegiu, Dictat, elemente de Teorie muzicii - vol. Il

lect. univ.dr. Tatiana Hilca

Volumul al doilea al colectiei EnArmonia.
Solfegiu, Dictat, elemente de Teoria muzicii isi
propune, ca si predecesorul sau, sa asigure mai
multd transparenta In modul de abordare a
examenelor de diferite grade, dar si sa constituie
un stimulent pentru cei ce vor sa-si evalueze si
chiar sa-si cizeleze gradul de pregatire
profesionala.

Volumul cuprinde in primul rand subiectele
examenelor de admitere pentru anul 2013,
adresate viitorilor nostri studenti, asigurandu-le
sub anumite aspecte cadrul necesar abordarii
pregdtirii profesionale pentru examenele de
Teoria muzicii.

Volumul cuprinde de asemenea subiectele de
examen destinate studentilor ce au dorit sa isi
perfectioneze pregatirea profesionald in cadrul
studiilor de masterat.

Modul de evaluare poate fi surprins cu usurinta
la fiecare dintre nivelele abordate (admitere
licenta, master, concursuri de Teoria muzicii),
urmarind cu atenfie maniera de formulare a

subiectelor de examen si de acordare a
punctajului.

Consider ca cei care vor parcurge volumul ar
trebui sa insiste asupra intondrii corecte, cu
naturalete a solfegiilor, bazandu-se totodata pe
aprofundarea intelegerii fenomenului tonal, a
“mecanismului” de functionare a acestuia, astfel
incat intonarea unui solfegiu sd nu reprezinte
doar rezultatul unei simple reproduceri a unor
sunete sau intervale, ci in primul rand o analiza
bazatd pe legile functional-armonice care
guverneazd tonalitatea.

Rezolvarea temeinica a problemei ridicate
anterior constituie un proces indelungat, in care
sunt implicate performantele unei practici
constante, totul prin prisma constientizarii
logicii fenomenului tonal.

Nu In ultimul rand, coautorii lucrarii -
prof.univ.dr. Dan Buciu, profuniv.dr. Magda
Buciu, prof.univdr. Olguta Lupu, conf.univ.dr.
Rodica Nicolaescu, conf.univ.dr. Christian
Alexandru Petrescu, lect.univ.dr. Grigore

Cudalbu, lect.univ.dr.
Tatiana Hilca, editor
al prezentului volum
- si-au dorit sa
promoveze ideea de
competitie si
performanta in
practica solfegiului,
dicteului muzical si
teoriei muzicii,
adresandu-se in
special studentilor cu
aptitudini, inclinatii si
interese deosebite
pentru domeniile si specializarile studiate.
Volumul este disponibil in varianta electronica,
pe site-ul institutiei noastre, in sectiunea
rezervatd Departamentului “Muzicologie si
Stiintele Educatiei Muzicale”
(http://www.unmb.ro/wp-
content/uploads/2013/08/EnArmonia_2.pdf).

Solfegiu. Dictat.

Elemente de Teoria muzicii
Volumul II

Un drum spre celebritate
Andreea Dragu - Muzicologie, anul IV

M-am intrebat adesea cum poate fi pavat un
drum spre celebritate exceptand munca asidua si
constanta? Sa fie oare nevoie si

de un gram de noroc sau poate

de o mana de ajutor cu

experientd, de sfaturi, de

incurajari, de multe iesiri in

public, dar si de o reclama bine

gandita? Raspunsul cred cad e

unul care contine toate

aspectele enumerate. lata si

exemplul laindemana.

Concursul “Drumul spre

celebritate” a devenit foarte

apreciat In ultima perioada,

ajungand sa adune an de an un

numdr record de participanti,

mai ales acum, cand fisi

deschide portile si pentru

tinerii muzicieni din afara tarii,

devenind astfel international.

Ce anume face ca acest concurs sa fie unul
special? In primul rand este singurul din tara
care, pe langa premiile in bani, ofera celor clasati
pe primele 3 locuri oportunitatea de a sustine un
concert cu Orchestra de Camera Radio si doud
recitaluri la Palatul Mogosoaia si la Castelul
Peles. lata asadar, acea mana de ajutor
providentiala - tinerii sunt incurajati sa apara in
public mai des, si nu oriunde, ci in locuri
deosebite, incdrcate de istorie, unde pot lua
pulsul unui public pestrit si pot avea sansa sd se
afirme ca artisti.

De asemenea, ,Drumul spre celebritate” este
concursul cu cel mai mare

numdr de etape si cel mai

numeros juriu, fiecare

spectator avand drept de vot.

in acest an, in cadrul

programului , Sa stii mai multe,

sa fii mai bun!”, si-au anuntat

deja participarea peste 600 de

elevi ai scolilor si liceelor din

Bucuresti.

insearade miercuri, 26 martie,

i-am putut asculta pe cei 3

finalisti ai concursului "Drumul spre celebritate”
de anul trecut in postura de solisti ai Orchestrei
de Camera Radio, ansamblu dirijat
de maestrul Cristian Brancusi.
Pentru deschiderea concertului a
fost aleasa Serenada pentru
orchestrd de coarde op. 20 de
Edward Elgar, lucrare in trei parti,
condusa intr-un mod pe cat de
simplu pe atat de elegant de
maestrul Cristian Brancusi.
Ocupantul locului al Ill-lea al
concursului ,Drumul spre
celebritate”, fagotistul Mihai
Boboiescu, a fost cel care a dat
startul concertului. Acesta a
obtinut numeroase premii la
concursuri nationale si la
Olimpiadele de muzica. in perioada
2005-2010 a colaborat cu diferite
orchestre si ansambluri camerale,
dintre care sunt de amintit Orchestra Nationala
de Tineret, Orchestra Inginerilor, Orchestra
Medicilor si Orchestra Tinerimea Romana.
Tandrul interpret a adus in fata publicului o
lucrare in prima auditie romaneasca, Concertul
pentru fagot si orchestrd de coarde op 75 al
compozitorului Raffael d’Alessandro (1911-
1959), despre care Dinu Lipatti afirma: “este
unul dintre cei mai complecsi artisti ai generatiei
noastre”. Am apreciat dezinvoltura fagotistului
Mihai Boboiescu, calitatea sunetului, varietatea
nuantelor, acuratefea si tehnica, dar si
sincronizarea cu orchestra, aspect deloc de
neglijat intr-o lucrare de o
asemeneaanvergura.
A urmat ocupantul locului al II-a al
concursului “Drumul spre
celebritate”, violoncelistul Horatiu
Ludusan, cu bine-cunoscutele
Variatiuni pe o temd rococo pentru
violoncel si orchestrd op. 33 de Piotr
Ilici CeaikovsKi, o interpretare care
asmuls aplauzele celor aflati in sala.
Horatiu Ludusan este in prezent
student in anul al II-lea la

Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti.
Se mandreste cu un palmares care numara 18
premii nationale, a fost solist al Filarmonicii
Transilvania si a participat la cursurile de
madiestrie sustinute de violoncelisti cunoscuti
precum Marin Cazacu, Gotz Teutsch, Umberto
Clerici, Rizvan Suma si Laszl6 Fenyo. In
interpretdrile sale se simt pasiunea si placerea cu
care canta orice opus muzical si modul in care
reuseste sa isi puna amprenta personald asupra
lucrarilor. Si in Ceaikovski a dat dovada de
muzicalitate, virtuozitate, acuratete in intonatie.
Al treilea solist al serii a fost cistigatoarea editiei
a IV-a a concursului de la Mogosoaia - Simina
Croitoru. Studentd a Universitatii Nationale de
Muzicd din

Bucuresti,

Simina are 24

de ani si tot

atatea

distinctii la

competitii

nationale si

internationale,

incununate in

cele mai multe

din cazuri cu premii intdi. A concertat cu aproape
toate filarmonicile tarii, a cantat in tari precum
Austria, Italia, Germania, Ungaria, Elvetia, si
Cehia. Acum a interpretat cu nobletea tipic
bachiang, cu sensibilitate si eleganta Concertul nr
11nla minor pentru vioard si orchestrd BWV 1041
deJohann Sebastian Bach.

Concursul, inregistrat integral si difuzat de Radio
Romania Cultural, beneficiazd de invitati
consacrati in lumea muzicala: Vlad Dimulescu si
Verona Maier (pian), Ion Bogdan Stefianescu
(flaut), Razvan Suma (violoncel), Eleonora
Enachescu (canto), Ladislau Csendes (vioara) si
Alexandru Anastasiu (percutie).

Foto:
www.revistamuzicala.radioromaniacultural.ro
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pAs cLassique - Maestrii de azi, maestrii de maine

Radu Mihalache - Muzicologie, anul 1V

Adeseori se spune cd generatia tandra nu mai are
valori, nu mai are teluri, nu mai are initiativa. Si
totusi, din vreme In vreme, se ivesc proiecte care
ne entuziasmeaza si ne dau speranta ca lucrurile
se afla pe un fagas bun, ca nu au disparut cu
desavarsire cei care fac arta cu pasiune, cei care-
si dedica o buna bucata din timpul lor pregatirii
unui act adresat publicului (ce uneori se
dovedeste a fi ingrat). Pentru mine a fost o
adevadratd revelatie sa aflu de activitatea nou-
infiintatului ansamblu pAs cLassique, care
promite sa aduca un plus de vigoare mediului
muzical clasic din Romania, printr-o atitudine
indrazneatd, dar nu ireverentioasd; printr-o
viziune nicidecum clasicizantd.

Care sunt atuurile acestui grup? Varsta, forta de
lucru, energia, fantezia - toti muzicienii sunt
studenti ai Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, sunt colegi si, mai presus de toate,
sunt prieteni.

Concertul lor de debut, intitulat Maestrii de azi,
maestrii de mdine, a avut loc in data de 30 aprilie
2014 in Sala "Enescu”, si a reusit sa strangd un
public destul de numeros, mai ales avand in
vedere ca programul propus a fost unul
eminamente contemporan. La pupitrul dirijoral
s-a aflat Mircea Padurariu, cel care a facut posibil
acest eveniment, punand bazele acestui
ansamblu si ocupandu-se in detaliu de toate
aspectele concertului. Tema serii, declarata inca
din titlu, a propus publicului o Intalnire cu doua
generatii de compozitori - studentii si profesorii.
Nu va finchipuiti ca a fost vorba de vreo
confruntare intre discipol si maestru, ci mai
degraba de un tribut pe care tinerii muzicieni au
decis sd-1aduca celor care le-au ghidat pasii si le-
au oferit un traiect profesional.

Totul a debutat cu lucrarea In cercuri II de

Alexandru Sima, scrisa
pentru orchestra de
camera si clarinet solo.
Impresia oferitd este ca
toate elementele, de la
microstructura si nivelul
inframelodic pana la
macrostructurd, sunt
angrenate intr-o miscare
de revolutie din care nu
pot scdpa. Desi scrisa
intr-o singura miscare, in
cadrul piesei s-au putut
distinge trei sectiuni, mai
cu seama ca pasul dintre
ultimele doua a fost
realizat cu ajutorul unei
interesante cadente de
violoncel, realizatd in pizzicato. Interventiile
clarinetistului Mihai Pintenaru au fost exacte,
evocand pe alocuri sonoritdti ce amintesc de
muzica lui Tiberiu Olah. In continuare, am
ascultat cea de-a doua parte din suita orchestrala
Pantheon de Alexandru Mihalcea, intitulata
sugestiv Bacanale. Cum era de asteptat, am avut
de a face cu 0 muzicd ritualicd, convertita intr-un
dans ce poate fi caracterizat printr-un singur
cuvint - amoc. intregul traiect sonor este
sustinut In principal de sectia de percutie, putin
cam zgomotoasa pe alocuri
si avand tendinta de a
acapara totul. Ultima lucrare
a discipolilor pe care am
audiat-o a fost Recordare
scrisa de Cezar M. lancu,
parte integranta a unei Mise
da Recviem pe care
compozitorul o are in lucru.
Ascultind aceasta muzica,
este imposibil sda nu
vizualizezi doud lumi
absolut distincte:
frumusetea amintirii si
degradarea momentului.
Pentru a rezuma lucrurile,
parcursul auditiv este
divizat intre pasaje
melodico-armonice calde, cuminti si un bazait
strident ce nu ne lasa sa intrdm deplin in starea
de liniste asteptatd. Intr-un mod surprinzitor,
aceasta combinatie functioneazd, conferindu-i
piesei o dozd mare de interes. Interventia finala a
sopranei Madalina Barbu a avut rolul de a calma
spiritele si de a oferi o binemeritata concluzie.
Dupd pauzd au putut fi ascultate creatiile
'maestrilor’, care si ei au
prezentat lucrdri in prima
auditie, marea majoritate
fiind scrise chiar pentru
ansamblul pAs cLassique.
Chromotatophorae de
Mihai Murariu a deschis cea
de-a doua jumadtate a
concertului, realizidnd
trecerea cdtre un alt univers
sonor. Cu autorul insusi la
pian, piesa s-a prezentat ca
o nesfarsita pasta
policroma ce invita publicul
la meditatie si introspectie.
E o muzica ce ridicd multe
intrebari, insa e reticenta in

a oferi raspunsuri. Dupa aceasta cdlatorie
cromaticd am avut parte de o alta, temporala de
aceasta data. Voyageurs du Temps de Bogdan
Voda a reusit, prin prisma citatelor pe care le
ofera (uneori manifeste, alteori nu), sa ne poarte
prin diferite stari, de la tensiunea unei Veri
vivaldiene, la ilaritatea rastalmacirii unui
Beethoven "ghidus”. Stiinta compozitorului de a
folosi instrumentatia pusa la dispozitie
reprezintd un punct central al acestei lucrari,
fiecare moment beneficiind de maximul
potentialului coloristic, avand viati, vibratie. in
acest vortex de micro-citate, pe mine m-a
incantat cel mai mult tesatura ce m-a dus cu
gandul la celebrul Cinema Paradiso al lui
Moriccone. Finalul concertului a fost rezervat
glumei muzicale readymade: Battlestar Music
History, semnatd de Dan Dediu, lucrare in care
autorul isi asumd mai degraba rolul de regizor
decat cel de compozitor, operand aproape in
exclusivitate cu material prefabricat. In esenti
avem de-a face cu un conflict intre viori si corzile
grave, unde fiecare tabara isi scandeaza propriile
preferinte muzicale, iar violele stau pe margine si
incearcd sa calmeze spiritele. Interventia
dirijorului reuseste sa aducd ordine in tot haosul
ce se produce si face ca cele doud muzici distincte
(Inbas tema Maestrilor cdntdreti din Niirnberg de
Richard Wagner si In discant tema toreadorului

din opera Carmen de Georges Bizet) sa
conlucreze armonios si sd convearga in tema
partii a IV-a a Simfoniei I de Johannes Brahms.
Finalul mai aduce doua citate - Holst/Williams
(de unde si titlul de Battlestar) si Richard Strauss
- care oferdlucrdrii un sfarsitepic.

Cum era de asteptat, muzicienii au oferit o
interpretare plina de energie, care a facutdeliciul
publicului. Dirijorul Mircea Padurariu a dovedit
ca stie ce are de facut si ca poate sa imprime
aparitiilor sale atat fermitate, cat si spirit ludic.
Cred ca cel mai bine ar fi sa Inchei citandu-l pe
compozitorul Bogdan Vod3, care a descris Intr-o
postare online spiritul concertului si al
ansamblului pAs cLassique: "A fost grozav, a fost
muzica vie, interpretatd de muzicieni foarte
valorosi care au ardtat ce efect poate avea
trecerea de nivelul de executie (de multe ori asa
zisi interpreti constituie un pluton de executie)
cdtre o interpretare cu de toate: cu piese diverse,
cu abordari diferentiate, cu dinamica si
diversitate timbrala, cu frazare [...] Am avut de la
inceput senzatia ca nu sunteti tocmai ‘normali’ sa
porniti un ansamblu centrat pe muzica moderng,
benevol, nesustinuti de nimic, iar ceea ce s-a
realizatafost minunat!'
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Opinii recente despre muzica baroca: John Walter Hill, Baroque Music - Music in
Western Europe, 1580 - 1750 (W.W. Norton & Company, New York 2005)

Radu Mihalache - Muzicologie, anul IV

Prezentul volum
reprezinta o
binevenita aditie la
celebra serie
Introducere in istoria
muzicii a editurii
americano-britanice
W.W. Norton &
Company. Cum
sugereazd chiar
titlul, John Walter
Hill aduce in fata
cititorilor o carte
menita s a
deserveasca rolul de
manual, fiind structurata de asa naturd, incat sa
fie usor de abordat de catre studentii institutiilor
de Invatamant de specialitate in primul rand, dar
accesibil si unui public mai larg, dornic sa
pitrundi tainele Barocului muzical. Tnsi cei ce
apartin celei de-a doua categorii ar trebui sa fie
atenti si sa caute si alte surse, riscand sd iasa cu o
imagine incompleta, cel putin din punctul de
vedere al lucrurilor considerate in mod
traditional de importanta maxima, aici ma refer
desigurla primajumatate a secolului al XVIII-lea.
Muzicologul si profesorul John Walter Hill, care
pand in 2008 a predat la Universitatea din
Illinois, Urbana Champaign, este un cercetdtor
dedicat in primul rand secolului al XVII-lea, de
aceea buna parte a volumului se concentreaza pe
aceastda perioadd, lasand pe un plan secund,
poate spre insatisfactia unora, lucrurile
petrecute In prima jumatate a secolului urmator,
acceptata tot ca parte integrantd a Barocului.

Pornind de la incercarile muzicienilor de la
sfarsitul veacului al XVI-lea, de a contura un gen
nou, care va determina existanta muzicii culte
occidentale - opera, si incheind cu teoriile lui
Jean-Phillippe Rameau legate de armonie, care in
sine au un impact puternic asupra epocilor
ulterioare, volumul realizeaza o trecere in revista
cvasi-diacronicd a fenomenului muzical. De
remarcat (si laudat as zice eu) este ca evita un
pacat comun cartilor de acest fel, si anume, in
cele 15 capitole realizeaza o istorie a muzicii, nua
muzicienilor, cum din pdcate se intampla de
multe ori.

Punctele de reper ale fiecdrei sectiuni sunt de
obicei legate de genurile despre care se discuta,
dar exista si elemente geografico-istorice care
inlesnesc pozitionarea lucrarilor si a curentelor
intr-un context mai amplu. Spre exemplu, cand
vorbeste de inovatiile Cameratei Florentine, de
muzica lui Jacopo Peri, Giulio Caccini si Emilio de'
Cavalieri, autorul creeazad un cadru amplu in care
include contextul politic al Toscanei care, cu
aproximativ 50 de ani Tnainte de evenimentele
relatate, se convertise in Mare Ducat, pierzandu-
si vechiul titlu de Republicg, si familia de' Medici
incerca sa-si intre in drepturile (acum oficiale)
de dinastie conducatoare a regiunii. Pentru a-si
afirma pozitia dominatoare, dar si pentru a
mentine calmul 1n cadrul orasului, noii duci au
intreprins demersuri populiste, printre acestea
numdrandu-se o serie de evenimente publice,
prilejuite de diverse nunti In cadrul familiei,
nunti de o importanta politicd deosebita.
Nelipsite au fost distractiile legate Intr-un fel sau
altul de fenomenul muzical, mai precis

nelipsitele intermedii si ulterior opere precum /I
rapimento di Cefalo si L'Euridice. Nivelul de
detaliu la care ajunge John Walter Hill este unul
cat se poate de interesant, reusind sa mentina
totusi o lectura placutd, stiind cand sa treaca
fugar prin unele aspecte si cand sa poposeasca.
Un avertisment: dacd doriti un volum care sa
descrie amanuntit viata si creatia lui Georg
Friedrich Handel si Johann Sebastian Bach,
acesta vad va ldsa cu un usor gust amar. Cei doi au
dedicata o portiune mica in ultimul capitol, fiind
de asemenea analizate lucrari semnate de ei
atunci cand este prezentata opera seria (Handel)
si cantata luteranda (Bach). Aceste lipsuri in
opinia mea nu reprezinta niciun fel de problema,
marea majoritate amanualelor de acet tip facand
tocmai invers - prezentand muzicile celor doi si
inovatiile lor, ceilalti compozitori intrand de
obiceila categoria si altii.

De aceea cred ca volumul Baroque Music - Music
in Western Europe, 1580 - 1750 este in primul
rand adresat celor care au o experientd muzicala
si au suficiente puncte de reper pentru a-si largi
orizonturile. Interesanta mi-a parut si
includerea unor sectiuni dedicate muzicii in
Spania, Portugalia si in Lumea Noud, aceste zone
fiind in general ignorate de cdrtile traditionale de
profil. John Walter Hill, cu un fin simt al detaliului
si o predispozitie spre subiecte mai obscure din
istoria muzicii, reuseste sa ofere publicului
cititor o experientda placuta si instructiva,
aducand o binemeritata aditie colectiei The
Norton Introduction to Music History.

,Brave claviaturi” - promovarea muzicii romanesti prin concurs

Benedicta Pavel - Muzicologie, anul I
Prima lund a primaverii s-a incheiat In spirit
tradifional romanescla Colegiul National de Arte
,Dinu Lipatti” din Bucuresti. Ajuns la cea de-a
Vll-a editie, ,Brave claviaturi” - Concurs national
de interpretare a muzicii romdnesti pentru pian
s-a desfasurat intre 29-30 martie la Sala de
Concerte ce poartd numele celebrului pianist.
Numarul participantilor a fost impresionant,
201, grupati pe doud categorii: 49 la categoria A,
dedicata elevilor cu varsta cuprinsa intre 6 si 18
ani care studiaza pianul ca instrument principal;
152 la categoria B, consacratd prescolarilor si
scolarilor care studiaza pianul ca instrument
optional la gradinite, scoli, licee de muzica sau in
sistem particular.

Facem aceste precizari pentru a evidentia
unicitatea competitiei, ce incurajeaza pregatirea
muzicala indiferent de forma institutionala care
o sustine, si totodatd modeleaza gustul tinerilor
interpreti in alegerea repertoriului national. Am
admirat, In acest sens, si faptul ca unii dintre
concurentiaurecurs la o vestimentatie adecvata,
purtand frumoase costume populare. O
premierd a fost promovarea nu numai a muzicii,
ci si a picturii romanesti contemporane. Astfel,
ambianta culturala a fost completata de
substantiala expozitie Trompeta {ingerului, cu
lucrari plastice de Dorina Novac, abordand
tematici si tehnici diverse, in culorivii, stenice.
in context, reliefim si aportul Institutului
Cultural Roman - filiala Chisindu, aflat sub

directoratul academicianului Valeriu

Matei, ce a sprijinit participarea, pentru

prima oara, a reprezentantilor din
Republica Moldova atatin juriu, catsiin

concurs. Ca in fiecare an, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania a fost partenerul concursului.

Acelasi statut l-au avut si alte cateva
institutii de prestigiu, precum
Universitatea Nationald de Muzica
Bucuresti, Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Chisindu -
presedinte de onoare Ghenadie
Ciobanu, presedinte Vladimir Beleaev

-, Muzeul National ,George Enescu”,
Fundatia Culturala ,Pro-Piano Romania”, Editura
Muzicala si Editura Grafoart.

Juriul concursului a reunit personalitati ale lumii
muzicale universitare - confuniv.dr. Verona
Maier (presedinte) si confuniv.dr. Carmen
Manea - si preuniversitare - profesorii Angela
Beleaev (Chisindu), Venera Babes, Georgeta
Bacioiu, Rodica Danceanu.

Paleta repertoriald a acestei editii s-a distins si
prin extensia evidenta spre contemporaneitate,
incluzand, de pilda, si opusuri de Tiberiu Olah,
Dan Dediu, Vladimir Beleaev, Marina Vlad, ceea
ce s-a regdsit In acordarea premiilor pentru
optiunearepertoriala. A existat si o primd auditie
absolut3, piesa Perspective de Laura Manolache,
interpretatd expresiv de cea cdreia i-a fost

dedicata, elevaloana Popa.

Concursul si-a creat deja obiceiul de a sustine
gala laureatilor in colaborare cu diverse alte
institutii culturale, precum Palatul Sutu sau
Centrul National de Artd ,Tinerimea Romana”.
Actuala editie a fost gazduita de Salonul de
Muzica al Palatului Cantacuzino.

Apreciat pe ansamblu, nivelul competitiei a
crescut pe an ce trece, bucurandu-se de o
participare din ce in ce mai consistentd, semn al
utilitatii si al asumadrii unui rol singular
meritoriu, cel al sustinerii si promovarii creatiei
siinterpretdrii muzicale romanesti.

Pagina 10

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



Anul VI « Nr. 21 e« lanuarie - Martie 2014 « 12 pagini

8 GAUDEAMUS

Cronicile prezentate in Concursul Mihail Jora la sectiunea de critica muzicala au aratat nivelul actual remarcabil al

studentilor nostri muzicologi. Va prezentam textele care au castigat premiul I.

Afinitati. Prietenii.

Vlad Vaidean - Muzicologie, anul 111

Sub semnul acestor doud cdlauze spirituale s-a
inscris concertul oferit de Orchestra Nationala
Radio in ultima zi a lunii februarie.

Maiintai, insasi prezenta pe acelasi afis anumelor
lui Robert Schumann si Johannes Brahms va
aminti Intotdeauna de una dintre cele mai
frumoase regasiri in temperament si in nazuinte
creatoare pe care le-a cunoscut istoria muzicii.
Precum, in 1853, dupa multi ani de melancolica
tacere, crepuscularul Schumann scria, punand in
joc, pentru o ultima si poate suprema datd,
admirabila-i disponibilitate pentru entuziasm si
pentru clarviziunea de a intui in Brahms acel
tandr creator care meritd sa fie nu doar incurajat,
ci si admirat: ,Intre spiritele inrudite domneste
intotdeauna o intelegere tainica”. Confirmand
aceasta generozitate empatica, Brahms va
intretine, dupa moartea lui Schumann, neuitarea
parintelui sdu spiritual, va ramane apropiat de
familia lui, ba chiar se va lasa o vreme prada unei
vilurite idile cu Clara Schumann. Insi, mai
important decat toate, el va perpetua in propria-i
muzicd spiritul schumannian dezinvolt si in
aceeasi masura iubitor de modele, vaingaduisiva
invita ca printre partiturile-i mereu imbibate de
pastelate si mustoase culori tomnatice sa se
perinde zburdalnice si In acelasi timp nostalgice
umbrele figurilor lui Florestan si Eusebius.

S-a declansat asadar o atat de stransa afinitate
electiva intre acesti doi compozitori, incat, privita
din departarea pragmaticelor noastre zile, ar
pdrea poate prea ,romantica”, prea adecvata cu
spiritul epocii de atunci pentru ca alcatuirile

afective si condeiele de astdzi sa o mai poata
considera practicabila. Dar, tocmai in vremurile
in care ar parea inadecvate, astfel de consunari
creatoare au rezonantd mai puternica. lar daca
pot fi sesizate afinitati speciale si acolo unde este
mai Imbucuratoare sesizarea lor, anume Intre
interpreti si muzica pentru care ei isi propun sa
fie niste cuviinciosi mijlocitori, probabil ca
rezultatul va fi de cele mai multe ori asemanator
cu ceea ce am scris pana aici. Adica va reflecta in
primul rand o fascinatd intoarcere la izvorul
(con)textului creator, si abia apoi va Ingadui o
reverenta plina de recunostinta in fata celor fara
de care proaspata redescoperire a unui univers
creator nu ar fi fost posibila. Cred asadar c3, in
ceea ce priveste mai intai Concertul pentru pian in
la minor de Schumann, acesta a fost meritul
principal al lui Horia Mihail si al Orchestrei Radio:
de a-i fi starnit pe unii ascultdtori ca mine inspre
posibile revizitari si relecturi ale unui compozitor
inepuizabil In tipica-i multifatetare
temperamentala. Am admirat in acest sens mai
ales pozitia solistului care a pus reflectoarele in
primul rand pe poezia tandra si echilibratda a
muzicii schumanniene, nefiind nicidecum
deranjat, ba chiar fiind avantajat de faptul ca
scriitura concertanta a acestui compozitor
mizeaza mai putin pe virtuozitatile
instrumentului si mai mult pe virtuozitatile
inldntuirii sau suprapunerii unor subintelesuri
lirice.

Acelasi merit al pasiunii bine-temperate,
eminamente mijlocitoare l-am atribuit

interpretilor si in cazul opusului brahmsian
prezentat, Simfonia I in do minor. Mai ales
dirijorul Tiberiu Soare s-a aratat in mod vadit
indragostit de muzica lui Brahms, iar acest
atasament al lui a impulsionat si orchestra inspre
o interpretare cum, trebuie sa recunoastem, rar
se mai aude pe scena Sdlii Radio. Cu rdbdarea
celui care doreste sa slujeascd, el a avut mai intai
grija ca linistea desdvarsita sa se lase in salg,
stiind ca numai astfel solemna proclamare in tutti
a primului do va avea efectul scontat, anume va
revendica toate atentiile si toate virtualitatile
afective. Apoi, cu acea grandoare tipic
brahmsiana, serioase ori suple arhitecturi au
inceput sa se reverse din multiplicitatea de
planuri si de compactari timbrale, iar
ascultatorilor le era clipa de clipa conferita
increderea in faptul ca toti interpretii - dirijor si
orchestrd - le indreptau atentia inspre ceea ce
probabil ca si compozitorul intentionase. Pur si
simplu, totul devenise la fel de captivant si de
emotionant ca intr-o prima auditie, iar aceasta
mai ales datorita puterii de convingere exercitate
de catre dirijor in ambele directii reprezentate de
orchestraside public.

Amintindu-mi c3, odata intors de la concert, am
simtit nevoia sa reascult Brahms, mi-am dat
seama cd, pentru mine, gestul-cheie al serii acesta
a fost: mainile lui Tiberiu Soare care, Impresurate
de sudoarea slujirii pasionate, ridica si tin
indelung partitura lui Brahms in bataia
aplauzelor.

Mari solisti, mari dirijori, mari intrebari

Radu Mihalache - Anul IV Muzicologie

Un angrenaj functional necesitd de fiecare datd ca
toate elementele angajate in lucrul efectiv, In
procesul simplu sau complex pe care il realizeazd,
sa conlucreze foarte strans pentru a produce intr-
un final efectul scontat, sd isi dovedeasca
utilitatea. Dinte pe dinte, metal pe metal, totul
trebuie sd se coordoneze de o maniera
impecabila pentru a aduce in fata utilizatorului
minunile pe care le poate realiza un mecanism.
Dar ce se intampla atunci cand rotile dintate nu
par sa conlucreze, dar totusi ceasul nu s-a oprit?
Ce inertie nebuna il sustine, il impulsioneaza si il
indeamnad nesabuitsa continue?

Aceasta intrebare mi-a venit in cap in mod
involuntar In timp ce ascultam concertul sustinut
de cdtre Camerata Regald la Ateneul Roman, in
data de 16 februarie. Cu un titlu mai mult decat
pretentios - Mari solisti, mari dirijori - seria de
manifestdri propuse de ansamblul aflat sub
fnaltul Patronaj al Altetei Sale Regale, Principele
Radu al Romaniei, din care a facut parte si
evenimentul din duminica respectiva, isi propune
sa aduca In fata publicului bucurestean dirijori si
interpreti de valoare, cu o intensa activitate
concertistica atat in tard, cat si peste hotare.
Nimic de comentatla acest capitol, protagonistii -
dirijorul taiwanez Kah Chun Wong si soprana
Laura Nicorescu -, desi tineri, si-au dovedit in
diferite ocazii si pe varii scene capacitatile
muzicale si harul lor de a cladi lumi sonore.
intrebarea a incubat in mintea mea cdnd am auzit
diferenta de implicare ce a apdrut intre prima
piesd inscrisa in programul serii, celebrul Adagio

op.11 de Samuel Barber, si ceea ce aurmat.
Parcurgand pas cu pas aldturi de interpreti
paginile muzicale semnate de compozitorul
american, nu reuseam sa regasesc nimic din
poezia ce vibreazd in fiecare crampei sonor,
printr-o simplitate (nu simplism) ce pare de-a
dreptul naiva. insi auzul nu-mi spunea nimic...
Totul a fost prezentat cit se poate de tern, fad,
intr-un permanent mezzo-ceva, nefiindu-mi clar
dacd se vreaafi forte sau piano. lar partea socanta
a acestei executii este ca, daca iti aruncai privirea
catre scend, puteai vedea cum gestual Kah Chun
Wong descria destul de pronuntat toate sugestiile
interpretative, parand chiar putin ridicol, avand
in vedere ca fondul sonor nu-i tinea hangul, ba
chiar 1l contrazicea de multe ori. Privelistea se
dovedea dezolanta, cu atidt mai mult, cu cat in
program lucrarea era inscrisa ca un tribut adus
celui ce afost maestrul Claudio Abbado. Un tablou
suprarealist...

Toatd atmosfera aceasta apdsatoare s-a dispersat
odata cu inceputul celei de-a doua lucrari,
Iluminatiile op. 18 de Benjamin Britten, care
dintr-o data mi s-a pdrut sigurd si la obiect.
Niciodata nu am fost din cale afara de
impresionat de creatia muzicianului britanic, iar
nici acest opus ce a avut-o drept solista pe Laura
Nicorescu nu m-a entuziasmat peste poate. Dar
totul respira o alta viata, atitudinea tdbacita a
orchestrei de la ifnceput disparuse ca prin
minune. Soprana si-a dus la capat indatoririle cu
mare succes, iar ansamblul si-a regasit raspunsul
in binemeritatele aplauze ale publicului. Nu are

rost sa mai spun ca si Amintirile din Florenta
op.70 de Piotr Ilici Ceakovski au fost un festin
exuberant, o ploaie de culori si emotii...

Dar totusi, ce se intamplase? De unde izvorase
aceasta schimbare radicala de atitudine? Un
posibil raspuns mi-a fost oferit ulterior, cind am
realizat un scurt interviu cu tanarul dirijor
taiwanez. Se pare ca el a fost o solutie alternativa
pentru acest concert, altcineva fiind intr-o prima
instantd programat a se afla in fruntea Cameratei
Regale, iar marea parte a programului fusese
aleasd deja. Exceptie facea doar, probabil ati intuit
deja, Adagio-ul, lucrare pe care chiar Wong o
adusese, pentru a-si pune intr-un fel amprenta
asupra muzicii. Intentiile sale au fost fara doar si
poate bune, iar gestul sdu dirijoral imi pare a fi
unul clar, sigur; dar rezultatul final a fost unul...
perisabil.

Imi pare uimitor cum o ciudati inertie poate
sustine un grup de muzicieni, care nu par a
acorda Intotdeauna prea multd atentie celui din
fata lor, fapt demonstrat si in bisul concertului -
parodia Eine kleine Nichtmusik a lui Peter
Schickele - cand dirijorul a coborat in sald si s-a
asezat pe un scaun, lasindu-i pe instrumentisti
sa-si continue treaba nestingheriti. Desigur, acest
moment final a fost o glum3, dar o gluma care a
surprins Intampldtor un aspect semnificativ al
evenimentului din seara respectiva. Ma intreb ce
s-ar fi intamplat daca o personalitate cu mana de
fier precum Riccardo Muti s-ar fi aflat la pupitru?
Cum ar fiaratat si sunat colaborarea?
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Portret al artistului mereu tanar

Vlad Vdiidean - Muzicologie, anul 111

Ar putea parea un fapt adecvat doar la suprafata
prezentarea suitelor Romeo si Julieta de Serghei
Prokofiev, in contextul destul de dulceag al zilei
indragostitilor, asa cum Orchestra Nationala
Radio a facut-o, in 14 februarie 2014. Pana la
urmd, Prokofiev nu se sfieste sa ramana, chiar si
atunci cand abordeazad povestea tinerilor din
Verona, acelasi creator destul de incisiv si
spiritual, departandu-si deci scopurile de
flatarea efuziunilor sentimentale prin care
romanticii (si romantiosii) lumii inteleg sa
suspine in jurul exemplarei povesti tragice de
iubire. Totusi, dacd tot e sda vorbim despre
indragostiti si ale lor nesfarsite sau prea scurte
zile, important e in acest context faptul ca toti
indragostitii de... muzicd bund se vor fi
indragostit si mai mult de muzica lui Prokofiev,
intrucat ea a fost prezentata sub indrumarea
dirijorald a lui Tiberiu Soare, o indrumare care
tocmai pastrandu-si bunele obiceiuri - energie,
eficient3, luciditate si atentie pentru detaliu - s-a
dovedit parca pe potriva temperamentului
compozitorului sovietic. Caci atat gestul
componistic, cat si cel dirijoral au perindat, cu
tipicd impetuoasa zveltete, siluete armonico-
ritmice care prefera sa se lase portretizate prin
trasaturi de penel agile, fin antrenate de nervul
ironiei ori de sugestiile unei melancolii
disimulate. lar straniile levitatii lirice si
ocazionalele beatitudini melodice au fost
ilustrate asa cum numai lui Prokofiev i se
cuvenea, anume drept aceiasi caracteristici pasi
de otel care acum insa se topeau incandescenti,
atent strdjuiti de neoclasica voluptate a
compozitorului (si de ordonata pasiune a
dirijorului) pentru trasarea cu un echer flexibil a
unor discipline pitoresti, a unor constructii clare,
sclipitoare, incununate de o atostdpanitoare
vervailustrativa.

Cuvintele frumoase de pana aici s-ar cuveni sd

devina atat de frumoase, incat pur si simplu ar
trebui sa lipseascd daca va veni vorba despre
prima parte a serii, cand violonistul Alexandru
Tomescu a revenit, dupd aproape un an de
absentd, pe scena Salii Radio, repundnd in atentia
publicului romanesc un compozitor care nu
lipseste din niciun dictionar de muzicd, dar care
nici nu prea mai trece dincolo de aceastd
literaturd de specialitate, ori dincolo de variatele
vehiculdri ale unui hit precum Dansul sdbiilor. E
vorba despre Aram Haciaturian, cel care, cu al
sau Concertpentruvioard siale sale nedezmintite
pasiuni melodice si motrice pentru impletirea
dintre folclorul armean si intreprinzatoarea
modernitate sovieticd, nu putea sa nu aiba priza
la public. De altfel, merita si nici nu putea sa se
bucure de o prezentare mai preocupata de
adancimi si in acelasi timp mai dezinvolta decat
cea a lui Alexandru Tomescu. Am fost frapat
fnainte de toate de patima si increderea cu care
violonistul transforma fiecare clipa de muzica
intr-o vibrata gravurd, asuma si timbra fiecare
sunet, oricat de fugitiv, oricat de apartinator al
vreunei ghirlande virtuoze. Remarc pe de alta
parte dezinvoltura de ansamblu a interpretdrii,
posibila tocmai datoritd intens antrenatei
disponibilitati si empaticei multiplicitati pe care
aparatul tehnic, cat si cel sufletesc le dovedesc la
Alexandru Tomescu.

Nu as incheia inainte sd arat ca, pe tot parcursul
acestui concert, am avut o permanentd pozitie
bipedd, in vecinatatea usii, deci m-am aflat in
sanul acelei marginalitati exterioare si oarecum
nitel superioare a poetului care cuprinde cu
privirea un intreg tablou. Am putut astfel sa
admir cum, In momentele prelungi ale ovatiilor,
fluxul valurilor de afectiune aluneca generos
dinspre publicul masiv inspre silueta subtire a
violonistului. Ba chiar la un moment dat am
inceput sa fiu Ingrijorat de faptul ca fragilitatea

zambitoare a

acestui artist nu va

putea rezista

asaltului unei atat

de intense energii

afective. Mi-am dat

seama cd ma aflu

intr-unul din acele

rare momente in

care vanzoleala limbutd a doctei minti critice se
simte datoare si incremeneasci. In plus,
aruncandu-mi o privire peste ceea ce am scris
pand aici, mi-am mai dat seama ca pana si
retrospectiva manuire a polizorului literal, in
ciuda aparentelor fastuoase, pare sa fie atinsa in
asemenea ocazii de un iremediabil betesug. Caci
foarte bine si foarte frumos as mai putea sa afirm
cd Alexandru Tomescu are, practic, de toate:
flexibilitate tehnica, autoritate afectiva, pofta de
cdutare, nelinistirea mereu tdnarda a
pasionatului, cordialitatea si naturaletea celui
care se stie ambasadorul unei cdi iar nu neaparat
al unei tinte imuabile, voluptatea si neteama
angajdrii complete de sine in slujba devenirii
muzicale, puterea de intuitie a gestului parca
mereu adecvat cu nuantele semnificatiilor ce
sunt tainuite intre portativele oricarei partituri...
Si tot asa - poate spre stanjeneala lui Alexandru
Tomescu care, ca orice slujitor al unui altar, nu se
poate simti foarte confortabil la auzul
panegiricelor - ar mai putea fi addaugat oricat in
acelasi ton laudativ de catre oricine, in functie de
potecile neuronale croite de pasul propriilor
cuvinte-valori. Totusi, astfel de exercitii
admirative sunt din cand in cand binevenite. Caci
parca niciodata nu va fi deplasat sa spunem, intr-
un glas cu entuziasmul schumannian, cd ,muzica
se Tnalta deasupra tuturor, iar aceluia care ne-o
daruieste mereu si cu bogatie i se cuvine
intotdeaunalaudanoastra ceamai mare”.

Povesti despre povesti
Radu Mihalache - Muzicologie, anul IV

Muzica secolului al XX-lea reprezintd aproape de
fiecare data un subiect delicat in discutiile
purtate indeosebi cu persoane neimplicate
direct in procesul de creatie, interpretare si
analiza, oameni ce merg pur si simplu in salile de
concert si uneori le pardsesc intempestiv in
timpul actului artistic. E adevarat ca veacul pe
care tocmai l-am depadsit a fost gazda unor mari
pacaleli, minciuni si a unor atitudini decupate
parcda din povestea Hainele cele noi ale
impdratului, insa am avut parte si de multe
inovatii autentice, de compozitori care au
indraznit sa priveasca dincolo de barierele
autoimpuse si sa cladeasca un corpus de lucrari
impresionant.

Din pacate, melomanul de rand nu este capabil -
de cele mai multe ori - sa faca o distinctie clara
intre cele doua categorii, etichetdnd totul drept
zgomot, si evitind salile de concert chiar si
atunci cand apar pe afis nume precum Stravinski,
Messiaen sau Janacek. Oare muzicile lor sunt cu
adevdarat atit de greu de digerat, sau doar
ascultatorii si-au cladit o imagine preconceputa
sirefuza cuindarjire sa-i maiasculte? Unraspuns
la aceasta intrebare am primit, intr-un mod
ciudat, tocmai urmarind un concert dedicat
copiilor.

inscris in seria de evenimente Clasic e fantastic,
spectacolul Povestea soldatului a pus in

dimineata zilei de 16 februarie tanarul public
bucurestean fatd in fatd cu muzica marelui
compozitor rus, Igor Stravinski, iar contactul a
fost unul mai mult decat placut. Desi unii s-ar
hazarda sa descrie limbajul sau sonor ca unul
contondent, reactiile audientei au dovedit
tocmai contrariul, dezvaluind o implicare totald,
activa in desfasurarea actului artistic. Desigur,
este obligatoriu sa mentiondam meritele artistilor
care au reusit sa aduca la viata aceasta celebra
poveste - pe de o parte muzicienii, si de cealalta
actorii. In tabara lui Orfeu s-a aflat Trio Mozaic,
format din violonista Oana Spanu-Visenescu,
clarinetistul Emil Visenescu si pianista Diana
Spanu-Danila, interpreti de o inalta tinuta
profesionald, cu o bogatd activitate concertistica
atat ca solisti si grup cameral, cat si ca parte
componenti a institutiilor din care fac parte. in
jumdtatea cealalta a scenei, cea a histrionilor,
s-au aflat actorii Anca Sigartdau, ghidul si
naratorul Intregii povesti, Mihai Bisericanu in
rolul Soldatului si Sandu Mihai Gruia (actor ce a
colorat copildria multora prin indragitul sau
personaj Arlechino), care si-a asumat ilustrarea
Diavolului.

Aceasta poveste a ostasului aflat Intr-o permisie,
intalnit pe drum cu Necuratul care il convinge sa
{i dea vioara sain schimbul tuturor bogatiilor din
lume, este una destul de cunoscutd (din seria

pactelor faustice).

De remarcat este

faptul ca artistii au

propus tanarului

public un final

indulcit, care ofera

protagonistului o

unda de sperantd si

nuil cufunddin disperarea pe care o propunea, in
versiunea originald, autorul. Productia in sine a
fost una impresionantd, copiii avand ocazia sa
vada in direct cum se realizeaza un spectacol de
teatruradiofonic, delajocul actoricescla coloana
sonora si chiar elemente pe care uneorile trecem
cuvederea, cum ar fi efectele speciale.

Pot spune cd acest concert de duminica
dimineata s-a dovedit a fi o incantare atat pentru
publicul foarte tanar, dar si pentru pentru ceilalti
membri ai audientei. E adevarat ca artistii si-au
permis cateva licente, de la finalul modificat,
pana la alterarea formulei instrumentale, care
initial prevedea un septet, insd toate schimbarile
au fost realizate cu gust si nu au deranjat catusi
de putin. Reactia entuziastd a celor prezenti in
sald mi-a confirmat gandul c3, atunci cand pleci
cu o minte deschisd, neinrobita de idei
preconcepute, te poti bucura pe de-a intregul de
creatia unui compozitor, fie el si unul al secolului
al XX-lea.
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