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Lumea se schimba. Lumea se restrange.
Institutii fuzioneazad, se desfiinteaza, ndparlesc
ori sdracesc. Banci dau faliment, magazine
dispar, scumpirile se accelereaza, saracia creste.
Probabil cda totul are legatura si cu criza
financiara, dar cu siguranta este si ceva ce
pluteste in aer, un spirit al timpului, un Zeitgeist
legat de accelerarea specificd secolului al XXI-
lea: comunicare instantanee (prin SMS, e-mail,
Skype, Messenger), ecranul global (de la
televizor la Bankomat, de la telefon mobil la
plasme imense pentru publicitate), transmitere
de date In timp real prin retele de socializare
(Facebook, Twitter, LinkedIn). Astfel,
schimbarea atinge fibra profunda a intregii
structuri institutionale, iar institutia incepe sa
vibreze. E vremea schimbarii. Tin minte
serviciul dactilografie din aceasta institutie, de
la sfarsitul anilor '80, pe atunci Conservatorul
”Ciprian Porumbescu”. Erau 4 sau 5 dactilografe
angajate. Astazi, dactilografia nu mai constituie
o meserie specificd, ci, odatd cu inventarea
calculatorului, ea e Invatata de tot omul, vrand-
nevrand. Dactilografia a disparut ca meserie. A
fost inghitita de fiecare persoana care utilizeaza
calculatorul. Drept urmare, nici posturile
respective nu mai existd. Nu mai platim
dactilografe. Noi insine am internalizat
dactilografia si suntem dactilografi de bunavoie.
Cu alte cuvinte - dactilografi neplatiti, batand de
zor la tastatura documente, referate, emailuri,
sms-uri, teze de licenta, masterat ori doctorat,
cereri, recomandari si multe altele.

De aceea, trebuie sa intelegem cum se cuvine
aceste schimbdri. Bundoard, ca sa dau un
exemplu proaspat, pe 25 septembrie Guvernul
Romaniei a luat hotdrarea de a uni doua
venerabile institutii de spectacole din Bucuresti:
Opera si Opereta, care vor avea un singur
management. Le urdm succes in demersul de
restructurare.

Dar nu numai institutiile de spectacole sunt in
aceastd situatie a regandirii fundamentelor
existentei lor. Universitatile insele se afld la o
rascruce a destinului propriu. Ele trec printr-o
schimbare de viziune ce se poate exprima astfel:
modelul universitdtii humboldtiene este inlocuit
de cel al universitdtii de tip anglo-saxon,
universitate antreprenoriald, adicd “de afaceri”.
Universitatea devine astfel un prestator de
servicii de educatie, un focar de cercetare
avansatd prin programul doctoral si un cadru de
organizare a unor servicii care sd vinda in
intdmpinarea nevoilor societdtii. Nimeni nu
poate scdpa de acest val. De aceea, e nevoie de
intelepciune si de adaptare rapida.

Conventia de la Bologna din 1999 a generat
modelul adoptat in toata Europa, model care
functioneaza din ce in ce mai bine si in Romania.
Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti

(discurs rostit la deschiderea anului universitar 2013-2014)

desfasoara programe de studii in cele trei
cicluri: licentd (3 si 4 ani), master (2 ani) si
doctorat (3 ani). Aceste programe au fost
gandite, documentate, inspectate si, in final,
acreditate de catre ARACIS. Anul acesta am avut
o inspectie de la EUA si exista un raport al
acestor experti care acorda un grad de incredere
ridicatuniversitatii noastre.

in fapt, cam totul porneste de la bani. In
Romania, Invatdmantul este gratuit prin lege.
Finantarea se face pentru fiecare student in
parte si pentru profilul specializarii acestuia.
Regula e simpld: avem studenti, avem bani;
n-avem studenti, n-avem bani. La aceasta regula
seadaugd incd o sumedenie de rigori, dintre care
cea mai importanta este capacitatea maximd de
scolarizare. Aceasta inventie ne-a privat, in
ultimii trei ani, de venituri serioase pe care le
incasam din taxe de studiu. Am facut eforturi de
schimbare, iar unele dintre ele au dat roade.
Altele vorrodi in viitor.

in acest fel, ne prezentim in anul universitar
2013-2014 cu o cifra de scolarizare mai buna,
crescutd cu putin fatd de anul trecut, gratie
masurilor pe care le-au luat Ministerul Educatiei
Nationale si Senatul UNMB. Cu alte cuvinte, am
primit mai multi studenti decat anul trecut, mai
ales la programul de licenta numit Compozitie
jazz/muzicd usoard, care a fost reevaluat si
acreditat, marindu-se astfel capacitatea de
scolarizare a acestuia. Dar sd revin la bani:
restrangerea nu e impusa numai de
subfinantare. Universitdtile se restrang si
datoritda schimbdrii dinamicii devenirii
profesionale: studentii sunt nerdbdatori in a
razbate cat mai repede pe piata muncii, care nu

de putine ori este blocata. O discutie pornita din
Statele Unite ale Americii constata un lucru
interesant: ceea ce altadata se Invata in trei ani,
se poate Invata astdzi in doi, datorita tehnologiei
si accesului la informatie. Ramane insa
problema practicii. Pentru practica iti trebuie
timp. Si aici este atu-ul fnvatamantului
individual, adica a ceea ce conservam nci cu
ardoare, aici,la Conservator.

Dar si In acest caz ne aflam in fata unei evolutii
accelerate. Multi studenti Incep sa lucreze inca
din timpul studentiei, astfel incat ne lovim de
problemele cu frecventarea studiilor si
impunem anumite rigori. Aceste rigori intra in
conflict cu intentiile studentului, si atunci nu e
bine. De aceea, trebuie sa recunoastem ca
legislatia se afla in urma biologiei. Nevoile de
afirmare ale studentilor sunt din ce in ce mai
acute, mai mari. Social-media a influentat in
mare masura aceasta tendinta. Legislatia
trebuie asadar sa se autosesizeze si sa umple
golul existent.

Mai departe: cadrul didactic. Este necesara
adaptarea metodelor de predare la noile conditii
financiare. Faptul ca bugetul universitatii
noastre a scazut cu o treime din 2010 n 2013
impune cateva corectii clare la nivelul planurilor
de invatamant, al continutului programelor de
studii, al fiselor disciplinelor si al stilului de
predare. Toatd lumea trebuie sa inteleagd acest
lucru. Cadrul didactic este un specialist pus la
dispozitia studentului, si nu invers. Nu dorim
disponibilizari, dar nici sinecure. UNMB nu este
orentad viagerad. Cei implicati in procesul didactic
vor ramane aici doar in masura in care vor

performa. continuare in pagina 2
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Incepand cu acest an universitar minutul de
lectie va costa scump. De aceea, continutul
fiecarui minut de lectie va conta.

Deschiderea spre nou este un alt parametru care
devine indispensabil. Atat in continutul predarii,
la nivel didactic, cat si In organizarea
administrativda, deschiderea spre nou este
esentiald, pentru ca aduce cu sine curajul de a
infrunta necunoscutul si posibilitatea unor
evolutii si dezvoltari. Metodele de predare
trebuie revizuite, gasirea unor noi modalitati de
comunicare nefiind exclusa, caci tineretul
posedd o mare capacitate de adaptare si este
chemat sa aduca rezolvari creative. Ca sa va dau
un exemplu din propria experienta: studentii
mei de la master acceseaza in timp real Google si,
uneori, ma corecteaza sau ma completeaza cu
informatiile de pe internet. Vreau sa spun ca
informatia poate fi verificata foarte usor astazi.
Atunci, mai bine folosesc timpul pus la dispozitie
pentru predare interpretand datele, bundoarsd,
particularizand creativ sau realizand o sinteza
maivasta.

De asemenea, intensitatea preddrii va veni sa
substituie treptat intinderea temporala a orei de
curs. Studiul individual al studentului va capata o
importanta mult mai mare, iar timpul petrecut cu
profesorul va fi un timp foarte pretios, dramuit si

apreciat, asemenea timpului petrecut cu un
invdtdtor spiritual, cu o cdlduzd. Cu alte cuvinte,
intensitatea predarii va trebui sa atinga cote din
ce In ce mai Inalte. Informatia, cum am spus, se
poate afla sau verifica imediat cu ajutorul
tehnologiei. Interpretarea informatiei, insa, va
trebui sa constituie valoarea addugatd a fiecarui
curs. Filtrarea informatiei si realizarea sintezei
sub forma unor idei creative va fi ceea ce ne va
astepta In viitor. Depinde numai de profesor sa
reflecteze asupra abordarii stilistice: mai
prietenoasd sau mai distanta.

Am vorbit despre o multime de lucruri. Le
reamintesc succint, pentru a nu fi uitate:
schimbarea de viziune, subfinantarea, dinamica
devenirii profesionale, deschiderea spre nou si
creativitatea cadrelor didactice, intensitatea
preddrii. De unde vin toate acestea? E foarte
simplu: intr-o socitetate capitalista si
globalizata, cum este cea a Romaniei de astazi, se
aplica constatarea atat de cinica, dar totodatd
atat de dureros-adevdrata: Time is money!
Timpul este bani.

Intr-adevar, toate aceste schimbiri necesare
provin de la o nepotrivire ontologica: necesitatea
artei muzicale de performantd se loveste de lipsa
de bani. Intrebarea insurmontabili pe care
trebuie sa ne-o punem cu totii, cei care credem in

muzica de bund calitate si de bun gust, este
urmadtoarea: cat timp mai putem supravietui in
aceste conditii? Este aceastd formad de artd
posibil de realizat cu bani putini? Se poate realiza
performantd astfel? Sau ramanem doar in stadiul
de rezistentd? Daca da, atunci cu siguranta cei
prezenti aici vor fi luptatorii de guerrilld
muzicala ai noului secol ce ne-a si gratulat cu
criza mondiald. Nu putem decat rezista. Chiar in
acest moment nu facem altceva decat sa
rezistam.

Eroismul artistic este, poate, noua forma de
eroism contemporan. Restul eroilor sunt
resapati de Hollywood sau racolati rapid in
structuri de partid, ONG-uri, multinationale sau
de informatii. Rimane artistul: dar ce uluitoare
puteri are atunci cand escaladeaza Everestul
vreunei simfonii de Mahler sau opere de Verdi!
Festivalul Enescu, care de-abia s-a incheiat,
constituie o marturie nu prea indepartata a
acestei forte pe care o are muzicianul si muzica
sa. Cine vrea sd ramana in aceastd guerrilla - e
binevenit! Sa stie ca drumul e greu, iar la final 1l
asteapta doar momentul de muzica si de
comuniune, care dureaza foarte putin, o secunda
si s-a dus..., dar care constituie telul si otelul
existenteinoastre.
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CIMRO.RO sau metamorfozele perceptiei

asist.univ.dr. Diana Rotaru

CE este CIMRO:

Centrul de Informare Muzicald din Romania este
un organism care a crescut incetisor in ultimii doi
ani, sub tutela Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti: o platforma de promovare
indeosebi peste hotare a muzicii romanesti
contemporane si experimentale. Website-ul
centrului (cimro.ro) aduna materiale intr-o
limba de circulatie internationald - engleza -
pentru a pune la dispozitia celor interesati atat
date despre muzicienii romani (compozitori,
muzicologi, interpret{i, sound artists,
improvizatori), institutiile muzicale principale
din Romania (universitati, filarmonici, orchestre,
centre culturale), cat si ultimele noutati
privitoare la evenimentele de muzica nouad si
experimentala: festivaluri, concerte,
simpozioane, lansari etc. Si pentru ca aceasta
promovare sa nu ramana exclusiv in domeniul
vorbelor si al virtualului, un obiectiv principal al
CIMRO este editarea de partituri si CD-uri de
muzicd romaneascd. Lansarea oficialda a
centrului, care a avutloc In Sala “Lipatti” a UNMB

pe 29 mai 2013, in cadrul
ultimei editii a Saptamanii
Internationale a Muzicii Noi
(cel mai important festival de
profil de la noi din tara), a
prezentat publicului, intr-un
cadru foarte relaxat si
prietenos, un prim set de
partituri camerale
apartinand unor compozitori
din generatii diferite,
personalitati recunoscute pe
plan national siinternational.
lata-i, in ordine alfabetica:
George Balint (Diada), Dan
Buciu (Cristiane), Dan Dediu
(Sonata pentru douad piane),
Mihai Maniceanu (Rame si
Cioburi), Doina Rotaru (Metamorfoza), Livia
Teodorescu-Ciocanea (Evangheliile Toamnei) si
Sabina Ulubeanu (Cadenza liricd).
Un opus inedit a fost o
partitura de Tiberiu Olah, unul
din cei mai importanti
compozitori romani,

Metamorfoze pe Capriciul 24 de Paganini. Am
tinut-o aproape si, iata, cind am avut ocazia sa o
public, am facut-o. Sper sa se si cante candva, sa
se Inregistreze si sa intre in repertoriu. E o
lucrare stranie, care aminteste cumva de ceea ce
va face Olah in Simfonia a Ill-a, cu tema din
Sonata Lunii de Beethoven. Oricum, e o
recuperare a unui opus olahian de care nu stiam
nimic si care, poate, s-ar fi pierdut pentru
totdeauna daca nu imi venea ideea sa fac curat in
dulapul Catedrei de compozitie.”

CIMRO doreste sa devina treptat un adevarat
forum de intalnire a muzicienilor contemporani
din Romania atat in plan virtual, cat si in plan
real, prin organizarea de simpozioane, concerte,
workshop-uri si diferite alte manifestari artistice
periodice.

continuare in pagina 3
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DE CE avem nevoie de CIMRO:

“Pentru ca meritam”, vorba unei celebre reclame
la cosmetice franfuzesti. Pentru ca muzica
romaneasca din secolele XX si XXI a produs
talente reale, unele dintre ele apreciate pe plan
european (sa ne amintim, spre exemplu, de
admiratia profundd pe care o nutrea Gyorgy
Ligeti pentru Stefan Niculescu!), insa multe
dintre ele putin cunoscute si, prin urmare,
ignorate. Pentru c3, fara falsa modestie si fara a
cadea in pacatul unui nationalism vid de sens,
trebuie sa depunem un efort sustinut pentru a ne
promova valorile si pentru a schimba perceptia
distorsionatd a celor din afara despre noij,
prejudecatd nascuta in parte din ignoranta dar,
mai cu seamd, din lipsa de materiale accesibile
(Inregistrari, partituri). Pentru c3, in fine, este
vital pentru o cultura muzicala activa, diversa si
interesantd precum cea romaneasca sa fie
recunoscuta si introdusa in circuitul muzical
international.

CUM poate functiona CIMRO:

Cu ajutorul vostru. Va asteptam la evenimentele
noastre si, mai ales, asteptam informatii despre
voi, despre evenimentele pe care le organizati si

care intra in sfera de interes CIMRO, toate aceste
materiale urmand sa fie filtrate de comisia
noastra de specialisti si diseminate pe website-ul
centrului. Numai cu sustinerea voastra va reusi
CIMRO sa devina, in cativa ani, o structura
functionald si completd, o platforma cu adevarat
puternica.

UNDE ne gasiti:

Pe website-ul http://cimro.ro,

pe pagina noastrda de Facebook,
https://www.facebook.com/CIMRO.RO sau la
adresa cimro.ro@gmail.com. in curind si la
sediul CIMRO din incinta Universitatii Nationale
de Muzica din Bucuresti.

Compozitorii despre CIMRO:

“CIMRO este o vitrind din spatiul virtual, prin
care internautii pot plonja ghidat in vastul
domeniu al artei sunetelor, spre a se informa
despre muzicienii romani profesionisti
contemporani, prin date, partituri si fragmente
sonore din opera lor interpretativ-componistica
si/sau instrumentald. Acuratetea si valabilitatea

informatiilor sunt
prezumate axiologic de
referinta genericd a carei
extensie o constituie CIMRO,
si anume Universitatea
Nationala de Muzica din
Bucuresti, prin cadrul
Mediatecii acesteia. Este o
initiativda intru totul
salutard, modelatoare prin
perspectivele de coerenta si
stimulativa prin referintele
de continut, care sper sa
poata continua cel putin cu
acelasi elan vital, daruire si
imaginatie creativa, pe cat
de frumos si de bine a
inceput, pe cat de tineri si
nobili sunt cei care s-au armonizat realizarii
acestui autentic fapt de civilitate comunitar-
spirituala.” (George Balint)

“Absolut indispensabil intr-un moment in care
informatia circula cu viteza luminii, CIMRO este o
fereastra spre lume prin care putem fi vazuti si
ascultati, putem fi cunoscuti, aratam, o data in
plus, ca existam si cd muzica
romaneasca merita din plin sa fie
interpretata si apreciata. Importanta
deosebita a acestui Centru este
determinatd atat de bogatia de
informatii muzicale pe care le oferd,
catside unicitatea sain viata culturala
romaneascd. Partiturile inedite,
proaspdt editate vor fi urmate cu
siguranta de CD-uri si de alte partituri,
in asa fel Incat datele despre
compozitorii romani sa fie cat mai
convingdtoare pentru interpretii si
muzicologii striini. in paralel, CIMRO
are meritul de a pune In circulatie
informatii la zi, partituri, inregistrari,
carfi si studii muzicologice recente,
accesibile pentru toate centrele
culturale romanesti, liceele si
Academiile de muzica din tara.
Entuziasmul si energia investite in
crearea CIMRO vor fi multiplicate
inzecit in activitatile sale ulterioare,
spre bucuria si mandria UNMB si a
muzicienilor romani.” (Doina Rotaru)

“Am sa ma refer la momentul fericit al lansarii
CIMRO direct, fara sa filtrez academic
ceea ce acest eveniment mi-a daruit
emotional. Mai ales cd, in cazul
compozitiei, trecerea de la idee la materie
se face In mai multe feluri: o data este
traseul propriu, tu cu tine, calea de la
inimd la foaie si spre interpret; apoi
momentul in care se oficializeaza, in care
se confirma cumva faptul cd nu o faci In
zadar, pentru ca, iata, se tipdreste la o
editura, intr-un cadru extrem de serios, In
curand afiliat organismelor
internationale care se ocupa cu aceste
realizari. Ceea ce simt este complex:
onoarea de a-mi regdsi Cadenza Liricd
tiparita intr-o companie mai mult decat
selecta (cel mai usor ar fi de mentionat
aici lucrarea necunoscuta a profesorului
meu drag Tiberiu Olah), [...] mandria de a
fi cea mai tanara compozitoare publicata
in primul set de partituri (confirmare a
faptului c4, iatd, de fapt am trecut pragul

varstei adulte in contextul muzical romanesc). La
foarte multe partituri, CD-uri si aniversari
CIMRO!” (Sabina Ulubeanu)

JInitiativa publicarii unor lucrari din creatia
contemporand romaneascad in cadrul Centrului
de Informare Muzicala al Universitatii Nationale
de Muzica Bucuresti mi se pare laudabild si
raspunde unor nevoi artistice acute. De
asemenea, acoperirea unei arii temporale destul
de extinse, prezentandu-se realizari ale unor
reprezentanti din diferite generatii componistice
postenesciene, precum Tiberiu Olah, Dan Buciuy,
Doina Rotaru, George Balint, Livia Teodorescu-
Ciocdanea, Dan Dediu, Sabina Ulubeanu,
subsemnatul, este o incercare de panoramare
binevenita si necesara. Sunt convins cd acest
demers de promovare reald a muzicii romanesti,
aflat la primii pasi, va fi caracterizat de
consecventd, profesionalism si capacitate de
sinteza. Se cuvin multumiri celor direct implicati
in proiect, Dianei Rotaru, coordonatorul
Centrului de Informare Muzicala, si domnului
Dan Dediu, rectorul Universitatii Nationale de
Muzica Bucuresti.” (Mihai Maniceanu)

Jntr-o epoca a INFORMATIEI un organism ca
CIMRO este nu numai binevenit, dar chiar
indispensabil. O initiativa ldudabila in spatele
careia stau in principal doi lideri ai unor
generatii diferite: Dan Dediu si Diana Rotaru.
Sunt convins cd totul va evolua rapid, lucru
prevestit de un excelent start. Pot spune ca sunt
onorat de faptul ca fac parte din acest start prin
lucrarea publicata in excelente conditii” (Dan
Buciu)
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Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Zygmunt Krauze

prof.univ.dr. Octavian Nemescu

Din capul locului, as vrea sd mentionez faptul ca il
consider pe domnul Zygmunt Krauze drept unul
dintre cei mai importanti compozitori ai zilelor
noastre, fiind, In acest fel, unilustrureprezentant
al muzicii culte, cu alte cuvinte, savante, aflata
astazi, din pacate, in societatea de consum, intr-
un con de umbrd. Ca atare, Zygmunt Krauze
trebuie sa fie pretuit In acelasi timp drept unul
dintre marii compozitori polonezi ce au avut o
contributie esentiala la evolutia componisticii, a
creatiei muzicale Tn a doua jumatate a secolului
XX.

Nascut In 1938, el isi desdvarseste studiile
muzicale (de pian si compozitie) la Academia de
Muzica din Varsovia, iar apoi continua sa
studieze pianul la Paris, cu celebra Nadia
Boulanger. in 1966, primeste premiul intii la
concursul Gaudeamus din Olanda, dupa care alte
numeroase premii nationale si internationale.
Sustine o prestigioasa activitate atat ca interpret
pianist, cat si de compozitor. in 1967, fondeazi
ansamblul “Warsaw Music Workshop”, al carui
director a fost timp de 20 de ani, si care a
interpretat lucrarile a peste 100 de compozitori.
in aceastd calitate l-am cunoscut pe domnul
Krauze, pentru prima oard, la Bucuresti, in 1977
(dupa marele cutremur), cand a venit in turneu
cu aceasti formatie. In calitate de pianist, a
interpretat cu prioritate creatii de muzica noug,
ca solist al unor orchestre de prestigiu, avandu-i
ca dirijori, printre altii, pe Jan Krenz, Hans
Zender, Peter Eoetvoes, Antoni Wit, etc. Intre
1973-74 a fost invitat la Berlin cu bursa DAAD.
Iar In 1982, este invitat de Pierre Boulez la Paris,
in calitate de consilier muzical al IRCAM.
incepand cu anul 1965, Zygmunt Krauze este
invitat sa sustina seminarii de master-class in
domeniul compozitiei, unde a tratat
problematici ale muzicii contemporane, catsi ale
propriilor lucrari. Aceste invitatii au fost la
Darmstadt, Basel, Stockholm, Los Angeles,
Tokyo, lerusalim, Paris si New York. in 1982, este
profesor invitat la Universitatea din Yale. In
1996, este numit profesor eminent
corespondent la Universitatea din Keimyung din
Koreea de Sud. in 2002, a fost numit profesor de
compozitie la Academia de Muzica din Lodz, iar
din 2006, la Academia de Muzica “Frederic
Chopin” din Varsovia. De asemenea, pe directia

functiilor administrative, Zygmunt Krauze a
facut parte din comitetul de conducere al
celebrului festival “Toamna la Varsovia”. Iar intre
1987-90, a fost presedintele Societatii
Internationale de Muzicd Contemporana,
sectiunea poloneza. A mai indeplinit si functia de
director al “Societatii Lutoslawski”.

In ceea ce priveste opera artistici, trebuie
mentionat, in primul rand, ca Zygmunt Krauze a
dat la iveald un numar impresionant de lucrari:
peste 100 de opusuri. Dintre acestea, sunt demne
de semnalat cele 5 opere ale sale, simfoniile (de
remarcat simfonia Varsovia), 2 concerte pentru
pian si orchestrd, dintre care al doilea va fi cantat
in simfonicul orchestrei Radio, din actualul
festival de muzicd nouda de la Bucuresti, un
concert pentru vioara si orchestrd, piese pentru
orchestrd, cvartete de coarde, in general, multa
muzicd de camerd si de asemenea muzica
electroacustica.

De numele lui Zygmunt Krauze sunt legate doua
tendinte ale muzicii contemporane. Prima poate
fi cuprinsd in asa-numita compozitie muzicala
spatiala. Este vorba aici de emanciparea celui de-
al cincilea parametru al muzicii (produsa in anii
1950-1980) - spatialitatea (dupa melodie, ritm,
dinamica si timbru, in ordinea in care li s-a
acordat atentie acestor parametri in istoria
muzicii europene). Krauze este autorul unor
piese muzicale in care spatiul emiterii fonice este
bine controlat de catre autor. El a colaborat in
acest sens si cu anumiti arhitecti. Mentionez
cateva lucrari pe aceasta directie: Aria, Fete
galante et pastorale, Automatophone (compuse
in buna parte in anii 1970). Apoi trebuie
mentionata directia numita de Krauze muzica
unisticd, pe care el a inventat-o. Este vorba de un
discurs sonor din care lipsesc cu desavarsire
contrastele, tensiunile si climaxurile, avand
asadar o desfasurare omogena (“tot ce descoperi
in primele secunde se pastreaza in acelasi ton
panalafinal, fard surprize”).

Tinand cont de toate aceste merite, care
intregesc profilul unei personalitdti artistico-
muzicale de prim rang, Universitatea Nationald
de Muzica din Bucuresti hotdraste sa i se acorde
domnului Zygmunt Krauze titlul de Doctor
Honoris Causa.

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica a
decis acordarea titlului onorific de Doctor
Honoris Causa compozitorului si pianistului
polonez Zygmunt Krauze pentru
prodigioasa activitate pusa in slujba muzicii
noi, a avangardei estetice poloneze si
internationale, precum si pentru
organizarea si conducerea unor asezaminte
care sa transmita mai departe experienta
modernismului.

Ddruit compozitor, autor a numeroase
opusuri in toate genurile - ar fi de mentionat
cele cinci opere: Steaua (1981), Balthasar
(2001), Yvonne, printesa Burgundiei (2004),
Polieukt (2010) si Capcana (2011) -,
promotor infocat al experimentului si al
muzicii de avangarda in calitate de
presedinte al International Society of
Contemporary Music, de consilier artistic al
IRCAM, Paris, Zygmunt Krauze este si un
dedicat profesor de compozitie la Academiile
de muzica din Lodz si Varsovia.

Pentru intreaga sa activitate, la implinirea
varstei de 75 de ani, Universitatea Nationala
de Muzica din Bucuresti a decis cu bucurie si
recunostintad integrarea maestrului Zygmunt
Krauze printre corifeii excelentei din
Pantheonul onorifical ei.

Vivat academia, vivant professores!

Prof.univ.dr. Dan Dediu
Rector al Universitatii Nationale de Muzica
din Bucuresti
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Festivalul CHEI

Impreuna. Reflectii despre pianisti si muzicologi laolalta

Vlad Vdidean - Muzicologie, anul 11

Ca orice festival similar, festivalul Chei din acest
an std marturie pentru intentia unui colectiv
institutional de a arata ca isi propune nu doar sa
contribuie la creionarea unor destine
profesionale, ci si sa evidentieze acele discrete,
aproape invizibile legaturi care i fac pe discipolii
sdi sa simta ca toti, aflandu-se in acelasi loc,
fnvata si se angajeaza In cautarea sinelui
fmpreund. Dar, pe langa aceastd punere in scend a
autopromovarii si a increderii in sine, festivalul
nu a presupus doar etalarea abundenta a
roadelor celor mai talentati si harnici studenti-
interpreti ai UNMB. Nu doar acestia s-au bucurat
de adancirea sentimentului de apartenenta, de
reunire sub cupola formatoare a aceleiasi
institutii. Dupda cum se poate observa si din
prezentul numar al revistei Acord, festivalul a
insemnat, la un nivel mai modest (dar necesar),
si o oarecare desfasurare de ,forte” in randul
condeielor. Mai toti studentii sectiei de
muzicologie au fost convocati sa treacad la treaba;
in cel mai limpede mod cu putintg, fiecaruiais-a
Jrepartizat” un spectacol anume caruia sa fi
alcdtuiasca o cat mai plauzibila ebosa
hieroglifici. A fost potrivita aceastd metoda
ordonatoare deoarece, trebuie sa recunoastem,
»avantul muncitoresc”, responsabilitatea unor
cuvinte care sa aiba intr-adevar rost si continut
nu prea {i Incearcd decat foarte rar pe timizii
debutanti intr-ale ,opinirii”. intr-un fel, in
treacat fie spus, e de inteles aceasta precoce
lehamite intrucat, pana la urmd, cronica
muzicala este un gen de scriere destul de ingrat,
care nu ispiteste prin cine stie ce perene recitiri -
autorul cronicii nu existd decat datorita faptului
ca exista mult mai demnii de lauda ,autori” ai
spectacolelor recenzate. Perseverarea In
scrierea de cronici muzicale reprezinta negarea
sentimentului, chiar a nevoii celei mai viscerale
pe care orice om o simte atunci cand ia in mana
condeiul: nevoia unei cat de modeste dainuiri
peste timp. Astfel, cronica muzicala devine prin
excelenta o jertfa rafinatd, argumentatd, mai
mult sau mai putin placut mirositoare, indltata
intru lauda (sau corijarea) vietii muzicale.
Desigur, cronica muzicala ddinuie in ipostaza sa
de panoramare a unor tendinte, personalitati,
vremuri. insa nu mai mult de atat. Personalitatea
cronicarului poate fi oricat de pregnantd, dar
odata ce, cu buna-credinta si onestitate, si-a
asumat rolul, stie foarte bine ca ghidonajul sau
cat mai ferm si mai competent este pe de o parte
absolut necesar in valtoarea prezentului, insa pe
de alta parte el nu poate reprezenta in viitor
decat o marturie anticarda, admirabila ce-i drept,
daca aminteste de un condei asemanator unui
ochean performant intors rezumativ inspre o tot
mai expandatd roire galacticd, Tnsa totusi,
relevant in viitor doar pentru arhivarii si curiosii

acelui viitor. Iar aceasta deoarece, stim foarte
bine, roiurile galactice ale vietii artistice nu isi
mdsoard viata in ani-lumina. Nici macar in
veacuri.

Dar iatd cd am deviat pe o pantd nu lipsita de
capcane. Ma agdt de o creanga firava si sar inapoi
pe buza prapastiei de unde ma grabesc sa Tmi
precizez intentiile initiale. Dacd, dupa cum am
ardtat deja, fiecare cronicar a luat in primire cate
un spectacol din cadrul festivalului Chei si, Intr-
un fel sau altul, s-a vazut astfel pus in fata unei
,comenzi”, eu am avut bucuria sd asist (in 23
aprilie, In Sala ,George Enescu”) la un recital de
pian care m-aindemnat sa nu tin cont de faptul ca
nu se incadra in ,atributiunile” mele, ci sa incerc
consemnarea unor impresii ce cred cd nu ar fi
meritat disparitia in sanul uitirii. in definitiv,
oare nu aceasta obiectivitate
admirativa/admiratie obiectiva fundata de
imboldul subiectiv trebuie sa fie aceea care sa
intervina din cand in cand pentru ca nu cumva
rutina inevitabila a exercitiului cronicaresc sa-si
inceapd macinarea in surdind asupra
prospetimii interioare? Cu sigurantd ca
entuziasmul admirativ nu a ddunat niciodatd
sufletului dornic intotdeauna de modele. Asa ca
nu m-am dat inapoi de la a incerca o amplificare
in cuvant a profilului profesionist si in acelasi
timp cald pe care l-a aratatacestrecital de pian ce
si-a inchinat cu delicatete substanta afectiva
memoriei Mihaelei Ursuleasa.

De altfel, cum as fi putut ramane doar multumit
cand se cuvenea sa fiu incantat de Intrezarirea,
dincolo de insiruirea corectd si serioasda a
pianistilor, a unui discret spirit de colegialitate ce
parea sa instituie In randurile studentilor
constiinta ca sunt angajati pe o aceeasi
traiectorie formativa? Da, am apreciat pasiunea
scormonitoare pentru acumulare, pentru
largirea orizonturilor, Intr-un cuvant, deja
sesizabila cultura muzicald ce razbdtea din
spatele tuturor interpretdrilor, armonizand in
mod echilibrat personalitatea fiecarui student cu
mesajul pieselor prezentate. Da, am fost cu
adevarat captivat de introspectia sobrd, calmg,
dar si fin strabatuta de scanteile calde ale unei
pasiuni bine-temperate prin care Daniel Dascalu
(student in anul III, la clasa prof.univ.dr. Dana
Borsan) a infatisat Partita a VI-a de Johann
Sebastian Bach ca pe o provocare inspre cautarea
sinelui. Am admirat puterea precoce a lui Catalin
Rédducanu (studentin anul [, tot al Danei Borsan)
de a transa cu hotdrarea si minutiozitatea
cuvenite contrastele impresionante ale piesei nr.
11 (,Premiere Communion de la Vierge”) din
cadrul masivului si provocatorului ciclu al lui
Olivier Messiaen Vingt Regards sur I'Enfant Jésus.
Am invidiat autoritara limpezime tehnica prin
care Arthur Bocdneanu (anul III, clasa

prof.univ.dr. Dana Borsan), Alexandru Raileanu
(master - anul II, clasa lect.univ.dr. Delia
Pavlovici) si Alin Dumitrescu (anul III, clasa
prof.univ.dr. Sandu Sandrin) si-au strunit
interventiile, intuind cu acuratete faptul ca
aceasta este unica solutie viabila pentru a putea
aborda niste lucrari ce prefera sa-si
invesmanteze bogdtiile expresive in hatisuri
motrice destul de cinice pe alocuri (e vorba de
Studiul Tablou op. 39, nr. 3 de Serghei
Rachmaninov, Rapsodia ungard nr. 6 de Franz
Liszt si, respectiv, Studiul Tablou op. 33 nr. 5 de
acelasi S. Rachmaninov). Apoi, ca un pandant la
aceastd navald a degetelor agile, am empatizat
atat cu intens exersatul plonjon al loanei
Cojuharov (anul II - master, clasa conf.univ.dr.
Vlad Dimulescu) in zbuciumul indbusit al acelei
atat de fermecatoare Klavierstiicke op. 119 de
Johannes Brahms, cat si cu vointa (putin cam
prea vadita uneori) a lui Iulian Ochescu (anul I,
clasa prof.univ.dr. Dana Borsan), pornitd in mod
evidentdintr-o anumita predispozitie interioard,
de a face ca suverana peste toate rasfrangerile
Polonezei Fantezie de Frédéric Chopin sa fie acea
hipersensibilitate Intreruptd de suspine
melancolice ce aminteste de imaginea - In voga
altadatd - a unui Chopin fragil, tuberculos, efeb
plutitor peste niste ravisante carpete armonice.
Da, am fost entuziasmat de rdbdarea
clarvazatoare a Mddalinei Danilad (anul 1V, clasa
prof.univ.dr. Sandru Sandrin) care a talmacit cu o
admirabild dorintd de intuire chiar a unor
profunzimi afective destul de ,oculte”, dar cat se
poate de existente sddite de catre Alban Bergina
sanu foarte des auzita Sonatd opus 1. Am aprobat
pragmatismul otelit prin care Denisa Partenie
(anul I1I, clasa conf.univ.dr. Viniciu Moroianu), in
buna traditie a interpretarii Toccatei op. 11 de
Serghei Prokofiev, s-a ,repezit” asupra pianului,
complet stdpand pe sine si pe mijloacele sale
tehnice, neuitdnd totusi sa-si imblanzeasca
interventia cu boarea fosnitoare a unei elegante
specific feminine. Am apreciat ravna
perfectionista a lui Tudor Scripcaru (anul IV,
clasa conf.univ.dr. Vlad Dimulescu) care a izbutit
sd transpara dincolo de unele devalmadsii
nerabdatoare, poate roade nedorite ale ostenelii,
survenite in abordarea ,criminalei” Rapsodii
Spaniole de Franz Liszt. In cele din urma, m-am
bucurat sd il disting cu coroana de lauri a serii pe
efervescentul Abel Corban, student in anul III,
caruia domnul profesor Viniciu Moroianu, cu
vadita mandrie si incredere in fortele tot mai
debordante ale discipolului sau, i-a incredintat
spre prezentare Mefisto Vals de Fr. Liszt.

continuare in pagina 6
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De altfel, acest ,nod gordian” al literaturii
pianistice mai fusese interpretat (cu, trebuie sa
recunosc, un mai atent si deci mai convingator
dozaj al izbucnirilor temperamentale si cu o mai
echilibrata abordare a tempo-ului infernal) de
catre Abel Corban in 9 aprilie, in cadrul unui
recital eclatant (atat prin program, cat si prin
jeturile vulcanice specifice unei personalitati
care stie sda se impund) sustinut in cadrul
traditionalei stagiuni de marti seara pe care Sala
Mica a Ateneului Roman o consacra tinerilor
interpreti. Cred cd sunt binevenite cateva cuvinte
in plus despre aceastd evolutie scenica ale carei
puncte convingdtoare au fost
reprezentate de solida

indemanare tehnica (apta atat sa

escaladeze stancile batute de

musonul cand aspru, cand

misterios, dar iIntotdeauna

triumfal al unor Alborada del

gracioso de Maurice Ravel sau

deja pomenitul Mefisto Vals, cat si

sa se pulverizeze intr-o ploaie

delicatda de confetti, asa cum

trebuie sa se intimple in Poissons

d'or de Claude Debussy);

necesara lipsa de sfiala in a infuza niste
autoritare edificii arhitectonice (precum Sonata
Waldstein de Ludwig van Beethoven si
Variatiunile pe un cantec ungar, op. 21, nr. 2 de
Johannes Brahms) cu acele efuziuni tineresti ce,
in cazul unor pianisti de varsta si de
temperamentul lui Abel Corban, sunt apte nu
doar sa confere autenticitate, ci si sa aminteasca
de prospetimea initiala, de strdlucirea mereu
frustd a unor opusuri hipercunoscute; vointa
stabilirii de contraste sugestive intre
impulsivitate si lirism abstras; puterea de vrdjire
a publicului, singura putere pe care interpretii o
au sau nu o au si care i ajutd sa isi transforme
inevitabilele sechele in schele ale constructiei lor
muzicale. In cazul lui Abel Corban, niste ,sechele”
a caror perfectionare se putuse intrezari inca de
pe parcursul recitalului au fost reprezentate de,
mai Intai, o oarecare nestatornicie, ,dibuire” a
momentelor lirice (sesizabila mai ales in cazul
Preludiului si a fugii iIn mi bemol minor, BWV 853
de J.S. Bach, piesa dificil de abordat tocmai prin
ispita, nu prea Ingaduitda la Bach, de afectare

romantica pe care, prin lirismul sdu voluptuos, o
exercitd probabil ca asupra oricarui interpret
mai ,simtitor”), apoi de o incapacitate a
pianistului de a-si da Intreaga masura inca de la
primul atac; parea ca el avea nevoie de primele
mdsuri ale piesei pana sa se ,incalzeascd”
emotional, pana sa intre complet in atmosfera.
ins3, pe mdsurd ce recitalul fnainta, aceste
sovaieli ale atitudinii isi faceau tot mai slab
simtitd prezenta, lasindu-ne sa intelegem ca
experienta isi va spune pe viitor cuvantul
hotarator. Prezentarea ca bis a celei de-a treia
piese de concert de Constantin Silvestri a fost de

natura in cele din urma sa entuziasmeze si sa fi
confere lui Abel Corban profilul pianistului
versatil, inzestrat cu bogate resurse tehnice, dar
si cu acea putere de patrundere muzicala care sa
i permitd sa isi impuna personalitatea tot mai
bine-conturata asupra unui repertoriu ce
promite sa fie tot mai extins si mai provocator
atatprin stralucire, catsi prin profunzime.

Intorcandu-ma acum (dupi ce i-am dat Cezarului
ce e al Cezarului) la recitalul de la care am pornit,
voi aminti c3, intr-adevdr, m-am bucurat sa
recunosc puterea de seductie a sinelui muzical
pe care fiecare interpret deja si-1 conturase. Cu
alte cuvinte, nu m-am putut impiedica de nicio
timiditate stangace, de nicio paloare a chipului
lipsit de siguranta propriei identitati.
Angajandu-si Intreaga personalitate in cautarea
muzicii, fiecare pianist era inzduat in platosa
increderii pe care numai pasiunea altruista
pentru ceea ce faci o poate conferi. insi, dincolo
de grija pentru profilul propriei individualitati,
m-am bucurat, asa cum ma pornisem mai sus sa
spun, cand am putut sd ma conving ca infratirea

tacita dintre studentii-pianisti (sesizata cumva,
nu ma Intrebati cum, si pe scend) nu este doar o
iluzie de-a mea dornica de resuscitate societati
ale davidienilor. Nu de putine ori, traversand
coridoarele Conservatorului si trecand pe langa
cate-un grup destul de ,ciripitor”, mi s-a parut,
dupa civilitatea si pasiunea potolita angajate in
conversatie, ca discutiile nu pot fi despre altceva
decat despre Insasi muzica si nenumaratele ei
avataruri. In fond, nu ar trebui si mi mire acest
lucru, dar totusi am impresia ca frenezia
tinereascd a acumuldrii, a confruntarii si a
impartdsirii unor obstacole si victorii de care se
lasa insemnat fiecare in
neterminata si profund subiectiva
sa calatorie spre Muzica, toatd
aceastd fireascd rotunjire a sferei
numitd consunare-comunicare-
comuniune este, in actuala UNMB,
specifica studentilor-pianisti asa
cum, de exemplu, sa-mi fie cu
iertare, am impresia ca nu prea
este specifica studentilor-
muzicologi, cei ce ar trebui sa fie
,vorbitorii” si ,propagatorii” prin
excelenta (fac aici referire mai ales
la ,lebada” de mine insumi, ce reuseste sa se
disimuleze cu superbie in scris, dar, in cotidian,
isi ascunde stangace si speriata capul sub aripa
de fiecare datd cand simte amenintarea
dialogului serios pe care simte ca nu il poate
onora cu o prestatie la fel de serioasa; cred ca nu
sunt singurul, asa ca invit sectia de muzicologie
sa-sisomeze lebedele inspre Invierea graiului).
inchei prin a arita ci recitalul studentilor-
pianisti mi-a reamintit de un cuvant intelept pe
care nu am ezitat sa il plasez la inceput si pe care
nu ezit sa il mai citez inca o data aici: ,Scoala cea
mai buna e aceea in care vezi alaturi de tine
suflete care-ti sunt ca fratii si surorile” (Nicolae
Iorga). Naddjduiesc ca acest mic efort admirativ
(napadit, ce-i drept, de inca prea dese cedari in
fata acestei atat de specific ,cronicaresti” ispite a
cuvintelor frumoase) va contribui cat de putin la
intdrirea acelei difuze certitudini, intuite de catre
fiecare din noi, ca angajarea in cdutarea Muzicii
nu poate fi facuta cu deplina multumire decat
impreuna.

Azoitei & Friends

Teodora Rentea - Sintezd muzicologica anul Il

Nu de putine ori, sub expresia discretiei se ascund
marturii coplesitoare. lata, spre exemplu,
concertul cameral din cea de-a patra seard a
Festivalului Chei (25 aprilie 2013), care s-a
autointitulat printr-o formulare silentioasa -
Azoitei & Friends. Cumintenia titulaturii este Insa
una inseldtoare deoarece dintru inceput se
confirma indiciul contrar - prezenta unui nume
sonor precum Remus Azoitei. Se schiteaza,
totodatd, un reper simbolic pentru desfasurarea
actului artistic, anume faptul ca evenimentul
primeste si afirmd conditia intimitdtii, a
atmosferei prietenoase. Alexandru Malaimare,
[ulia Smeu, Luminita Lupascu, Bogdan Banu,
Georgiana Bordeianu, Bogdan Postolache, Marius
Malanetchi au fost impreuna creatori ai acestui
cadru apropiat, impartasind bucuria
interpretdrii lor in egald madsurd publicului.
Mostra din suma eforturilor lor intreprinse,
tintind ridicarea la performanta, este insasi
manifestarea aldturi de un muzician consacrat.

Remus Azoitei, nume slujind cu fidelitate arta

interpretdrii solistice, dovedeste un egal apetit
pentru repertoriul dedicat ansamblurilor
camerale. in mod deliberat, isi imbraca stilul
interpretativ intr-o tinuta modestd la nivelul
expresiei dinamice si al libertdtilor agogice,
mentinandu-si constant discursul sub un control
ireprosabil. Constient de pericolul
depersonalizarii, Azoitei ramane insa la fel de
permisiv in gestul corporal liber, ca si In ipostaza
solistului, dupa cum elanu-i temperamental
caracteristic insufld constiinta de grup,
antrendnd-o intr-o emotie unitara.

Lucrdrile interpretate, Souvenir de Florence -
SextetIn re minor, op. 70 (Piotr Ilici Ceaikovski) si
Octet In mi bemol major, op. 20 se asociaza
elanului romantic, foarte potrivit cu aerul
tineresc al serii (de altfel, miscarile introductive
ale lucrarilor - Allegro con spirito si Allegro ma con
fuoco - par sa traduca in termeni esentializati
receptivitatea mereu treazd a publicului).
incercand si intuiasci dorintele componistice,
,prietenii" intrain starea de spirit prescrisa.”

Actiunea de a interpreta

asociata verbului ,a

intra" echivaleaza cu

intelegerea si, In limbaj

artistic, cu talentul. Intr-

o Imprejurare tematica

deosebita, Andrei Plesu

expune metaforic aceeasi

idee: ,Interpretarea e

punerea materiei

interpretate sub o raza

lamuritoare, asezarea ei

pe un sfesnic. [...]

Interpretul incepe prin a fi in afard. El isi
mobilizeazd insa iIntreaga energie pentru a-i
convinge si pe altii sa o faca (citatdin Parabolele
lui lisus, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, p.
71).

La finalul generos al concertului, imboldul
publicului spre aplauze entuziaste a fost firesc,
interpretii fiind rechemati de trei ori pe scena.
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,Game” in Chei

Maria Bdrdceanu - Muzicologie, anul I1

Ansamblul de percutie Game, fondat si coordonat
de catre prof.univ.dr. Alexandru Matei, a
inaugurat Festivalul Chei al Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti, ce s-a aflat la
editia a V-a. In mod emblematic, mentorul
ansamblului a prezentat, alaturi de actualii sai
studenti, un program alcatuit In exclusivitate din
opusuri contemporane, dovedind, o datdin plus,
cd arta de calitate nu {ine seama de bariera
timpului si are impact asupra ascultatorilor.
Dupa cum afirma si Daniel Barenboim,
,neinteleasd, muzica nu poate atinge sufletul”, iar
menirea interpretului este aceea de a rosti cat
mai pe inteles semnificatia discursului ascuns in
spatele partiturii. Din aceasta perspectiva,
concertul (alcatuit din lucrari de compozitori
predominant romdani - Ritmuri de Liana
Alexandra, Ipostaze IV de Adrian lorgulescu,
Seganomia de Liviu Danceanusi Theatric no.6 de
compozitorul american Casey Cangelosi) a fost
impresionant. Energia transmisa prin ritmurile
produse de instrumentele de percutie diverse,
precum si rafinamentul combinatiilor foarte
variate de timbruri specifice, alaturi de care a fost
valorificata si vocea umang, au creat un univers
sonor fascinant, captand atentia publicului.
Ansamblul Game ne-a convins, cu sensibilitate si
virtuozitate, de faptul ca percutia, sub manile
unor profesionisti, are capacitatea de a ne
transpune in spatiul privilegiat al unei
incantadtoare experiente artistice.

Cateva detalii despre activitatea ansamblului
Game ne-a oferit unul din membrii formatiei,
Alexandru Stroe, student in anulIll, la Percutie.

Ce inseamnd pentru tine statutul de
membru al ansamblului Game?

Dat fiind faptul ca ansamblul de

percutie Game este unul dintre cele

mai importante din Romania, este o

onoare pentru mine sa fac parte din

acesta. Dupd cum mentioneaza

domnul prof.univ.dr. Alexandru Matei,
,ansamblul Game Inseamna pe de o

parte o scoald, al carei ideal este
atingerea unui cat mai inalt nivel
profesional, pe de altd parte inseamna

o scoala de viatd, unde invatam sa
respectim valorile umane”. inaltul
profesionalism cu care sunt tratate

lucrarile pe care le abordam ma

obligd sa fiu intr-o permanenta intrecere cu mine
fnsumi. In acest fel, dorinta de a oferi tot ceea ce
este mai bun ma ajuta sa dau sens trdirilor si
sentimentelor in sustinerea gestului artistic.

Ne poti spune din propria experientd ce repertoriu
abordeazd ansamblul Game ingeneral?

in ceea ce priveste repertoriul, cel contemporan
ocupda un loc primordial in proiectele
ansamblului. Oferim publicului nostru o gama
foarte largd de lucrari - peste 45 de compozitori
romani si peste 60 de compozitori straini.

Care este atitudinea membrilor ansamblului fatd
de opusurile contemporane?

A devenit un obicei sa tratdm cu maxim interes si
seriozitate toate partiturile pe care ni le

propunem. Incercim si descoperim si si
transmitem intentia compozitorului, sa-i
respectam toate indicatiile si sa rezolvam din
punct de vedere tehnic pasajele dificile. Doar in
felul acesta ne onoram statutul pe care ni l-am
asumat, anume acela de mediatoriintre lucrarile
interpretate si public.

Cdteva cuvinte despre lucrdrile interpretate in
acestconcert...

Programul valorifica atat instrumentele, cat si
vocile si utilizeaza o larga paletd de efecte si
culori, realizate cu un numar impresionant de
instrumente, incepand cu cele uzuale - marimbsg,
vibrafon, timpani, tom-tomuri - si ajungand la
unele mai speciale, precum fierdstraul sau toaca.
Cu acest Intreg arsenal, punem in valoare
ipostaze diferite ale percutiei, de la ambianta
diafana, la energia ritmului pulsatoriu.

Concertul Coralei Psalmodia
Sonia Neagoe - Sintezd muzicologica anul 11

“Cantarea bizantind a Bisericii Rasaritene
constituie fard indoiala una din cele mai inalte
expresii ale rugaciunii, capabild sda atinga
inaltimile doxologice ale apropierii de
contemplarea lui Dumnezeu”. Aceste cuvinte
vibrante constituie un fragment din prezentarea
concertului, o constanta a repertoriului ales si,
totodata, o elocventa definitie pentru o muzica
sublimd, autenticd, menitd sa ne apropie de
Dumnezeu.

in ziua de 24 aprilie, in sala George Enescu, am
asistat la un eveniment aparte, asteptat cu mult
interes, prezenta lui constituind deja o traditie in
cadrul Festivalului Chei: concertul sustinut de
formatia corala Psalmodia a Universitatii
Nationale de Muzicd din Bucuresti. Amintim
cateva date despre prestigiosul grup: s-a infiintat
Tn anul 1988, castigandu-si treptat popularitatea
prin cateva elemente devenite emblematice -
talentul artistilor implicati, calitatea inaltd a
actului interpretativ si devotamenul
impresionant pentru muzica bizantind. Pe
parcursul anilor, formatia a sustinut numeroase
concerte, desfasurate in diferite locuri din
Romania, Grecia, Israel, Italia, cu un program
centrat in primul rand pe muzica traditionald
bisericeasca. Activitatea coralei s-a concretizat si
in alcatuirea a 25 de materiale audio cu un bogat
repertoriu din Muntele Athos si din spatiul
romanesc. Amintim contributia permanenta si
semnificativa a intemeietorului formatiei,

Parintele arhidiacon, prof.univ.dr. Sebastian
Barbu Bucur.
Intr-un moment apropiat Sarbatorilor Pascale,
prin frumusetea repertoriului alcatuit din
cantece bisericesti dedicate perioadei Postului
mare, dar mai ales perioadei Saptamanii
Patimilor, evenimentul aminteste de bucuria, de
pietatea si evlavia cu care trebuie anticipat
momentul celei mai importante sarbatori
crestine - Sfanta Sarbitoare a invierii Domnului.
Programul concertului, dirijat de arhidiacon
lect.univ.dr. Gabriel Oprea si conf.univ.dr. Nicolae
Gheorghitd, a cuprins zece lucrari cantate in
limbile greaca si romana, culese atat din tradita
orala, cat si din cea scris3, atingand perioade de
creatie distincte: Aliluia, Cand sldvitii ucenici, glas
VIII - Macarie leromonahul (1750-1836),
Suflete al meu, glas Il - Dionisie Fotino
(1777-1821), Paraclisul Maicii Domnului, glas
VIII, prelucrat de diacon Cornel Coman dupa
Oprea Demetrescu (1831-1919),
Binecuvéntdrile Invierii, glas 1l - Sebastian
Barbu-Bucur, Lumindnda (Cdmara Ta,
Mantuitorule), glas 111, cantec traditional, Stihirile
Pastilor, glas V, Ghelasie Basarabeanul (1851), Sd
se indepdrteze, glas I - Anton Pann (aproximativ
1796-1854), Slujba Epitafului (fragment), glas I,
cantec traditional, Sfinte Dumnezeule
(aghioritic), glas I - Kyriakos loannidis Kalogiros
(1844-1914), Gustati si vedeti, glas 1 - loannis
Kladas (aproximativ 1400). Fiecare dintre piese

a beneficiat de o interpretare atent construita, in
concordanta cu etosul propriu, zugravind stari si
sfere sonore precum pacea, bucuria, pietatea,
alinarea. Cu atat mai valoroasa a fost contributia
solistilor in concert, dintre care ii amintim pe
Anamaria Miranda, o voce care a impresionat
prin lejeritatea si fluiditatea interpretdrii, dar
mai ales prin culorile cu totul deosebite,
emotionante, pe diaconul Alexandru Cristian,
diaconul Constantin Hurjui, Nicusor Constantin,
Claudiu Stuparu si Alexandru Barsan,
remarcabili prin calitatea interpretarii, dublata
de expresivitatea glasului, In perfect acord cu
stilul muzicii bizantine.

Cata liniste in sunete, cata emotie in rugaciune,
cata frumusete si candoare in apropierea de
Dumnezeu prin muzica! Ca de fiecare data,
concertul Coralei Psalmodia ramane un moment
remarcabil, o bijuterie pentru suflet intr-un timp
de multe ori sardcacios si sterp in cultivarea
sufletului.
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Tinerete, timbru, talent

Corina Zamfir - Sinteza muzicologicd, anul I1

Recitalul cameral sustinut in data de 25 aprilie
2013 de studentii Facultatii de Interpretare
Muzicald a avut ca idee calauzitoare convocarea
armonioasa si suavd a unor timbruri sonore
diverse precum cvartetul de coarde, oboiul,
clarinetul si pianul.

Astfel, muzica delicatd, simpld, luminoasa de
mare profunzime emotionald a Cvartetului de
coarde in Sol major KV 156 de Wolfgang Amadeus
Mozart a prins viatd prin interpretarea inspirata
a ansamblului alcatuit din Sabin Penea - vioara,
Ana-Maria Marian - vioara, Laura Zecheru -
viold si Andrei Nitescu - violoncel (clasa
conf.univ.dr. Verona Maier), reusind sa insufle
accentele blande ale unei ambiante meridionale.
Au fost evocate apoi plaiurile mioritice prin
ghirlandele sonore ale piesei enesciene Ldutarul
- 0 muzicd In care caracterul lautaresc a fost
cizelat si ordonat in spiritul simetriilor clasice,
oferind in acelasi timp o melodie ritmatad,
dansanta, in tonuri vioaie si jucduse, insd cu o
dificultate crescutd in redare. Interpretarea plina
de temperament, dar si gingdsie narativa i-a
apartinut lui Ciprian Oravet - vioara (clasa
conf.univ.dr. Luminita Burca).

Dimensiunea ritmica a discursului muzical a fost
pusa in valoare prin cele Sase Dansuri din Bihor
pentru pian la patru maini de Constantin
Silvestri. Pulsatia capricioasd a pasilor muzicii
traditionale, ce a preluat crimpeie melodice din

repertoriul de balada si cel al copiilor
intalnit in bogatul fond folcloric al
zonei bihorene, a fost sugestiv redata
in versiunea lui Daniel Dascalu si a
lIoanei Enea (clasa conf.univ.dr. Raluca
Voicu). Sunetele calde si fermecatoare
ale clarinetului ne-au rasfatat
urechile in Sonata de Leonard
Bernstein cdreia Radu Grelus (clasa
c.d.a. dr. Emil Visenescu), acompaniat
la pian de conf.univ.dr. Liliana
Nedelciu, i-a redat savoarea
sonoritdtilor jazzistice imbinate cu
elemente specifice muzicii evreiesti,
creand o atmosfera pldacutd si
confortabild. Aceastd stare s-a
prelungit si prin pagina semnata de
compozitorul Michel Wiblé, intitulata
Interméde. Este o desfasurare de forta
si virtuozitate care a fost elocvent
prezentatd de oboista Cristina Ordean
(clasa confuniv.dr. Florin Ionoaia),
acompaniata la pian de lect.univ.dr.
Cristina Popescu Stdnesti. Sinteza timbrala a
programului a fost atinsa in final prin Trio-ul op.
11 (Gossenhauer Trio) de Ludwig van Beethoven,
interpretat cu rafinament de Iulian Ochescu -
pian, Radu Grelus - clarinet si Stefan Cazacu -
violoncel (clasa conf.univ.dr. Verona Maier). O
muzica plind de culoare, expresivitate, tesand o

atmosfera feerica.

Am petrecut o ora de incantare sonora in
compania studentilor Facultdtii de Interpretare
Muzicala care ne-au convins prin talentul si
pasiunea lor de a dialoga cu publicul punand
intotdeaunainjoc o autenticavibratie artistica.

Tablouri camerale

Sonia Neagoe - Sintezd muzicologicd, anul 11

Recitalul cameral ce a avutloc vineri, 26 aprilie, a
constituit o promenada sonora, un ansamblu de
timbruri si sfere stilistice distincte, atingand prin
cele sapte lucrari propuse combinatii aparte,
precum dramatic-romantic, romantic-religios,
impresionist-descriptiv, impresionist-narativ,
pastoral-descriptiv, pastoral-narativ sau narativ-
contemplativ.

i n prima parte a Cvintetului cu clarinet op.115 de
Johannes Brahms, impletirea armoniei si
polifoniei, frazele bine construite au fost frumos
evidentiate de Mihai Rebac (clarinet, master anul
[), loana Jijian (vioard, master anul II), Alina
Toma (vioard, absolventda a Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti), Monica
Goicea-Sanca (viold, master anul II), Adrian
Precup (violoncel, anul II). Dialogul
instrumentistilor (clasa lect.univ.dr. Oana
Visenescu) s-a materializat intr-o atmosfera
sonora expresiv conturata - de la punctele
culminante spre momente soptite si ecouri, de la
pasajele brahmsiene dramatice spre cele pline
de lumina. Vocile si-au descris clar rolul sonor
individual, topindu-se apoi imperceptibil in
momentele de tutti, mentindind permanent
fluiditatea discursului prin virtuozitate tehnics,
trasdtura prin care cvintetul a excelat.

Un caracter similar pare a avea prima parte a
Sonatei in fa minor de George Enescu:
dramatismul piesei, tumultul cascadelor sonore
au fost atent construite, zugravite de catre
Razvan Anemtoaiei (vioard, anul I, clasa
confuniv.dr. Luminita Burcd) si lect.univ.dr.
Viorica Boerescu la pian. Suflul expresiv a fost
sustinut cu aceeasi implicare de catre ambii
interpreti intrucat, asa cum implica partitura
enesciand, ambelor instrumente li se oferd

importanta echivalenta. Foarte uniti din punctul
devedere al conceptiei de ansamblu, raspunzand
mereu cu aceleasi nuante, cei doi au dezvaluit o
clara,strategie" interpretativa.

in piesa Kol Nidrei de Max Bruch, romantismul
expresiei este colorat cu o stare sonora specifica
rugdciunii, trasatura regasita si in interpretarea
lui Victor Savca (anul IV contrabas, clasa c.d.c dr.
Stefan Thomasz) si a Vioricdi Boerescu. Dialogul
instrumentelor a parcurs o ampla paleta de stari
si sonoritdti. Spre sfarsit, nuantele de tristete de
la Inceput s-au pierdut, lasand in locul lor
acceptarea si pacea care, treptat, s-au evaporat in
liniste.

Prin Sonata op.71 pentru fagot si pian de Charles
Koechlin, Mihai Boboiescu (fagot, master anul I,
clasa c.d.a. dr. Ana Chifu), acompaniat la pian de
conf.univ.dr. Liliana Nedelciu, ne-a introdus intr-
o sfera impresionistd, descriptiva. Fiecare
instrument si-a conturat clar rolul, Insa nu in
detrimentul colaborarii. Discursul sonor este
fluid, se schimba neincetat, dar se mentine intr-o
atmosfera generald a ceturilor sonore prin
repetarea formulelor ritmico-melodice care
migreaza dinspre pian spre fagot si inapoi. Cu
ultima parte, instrumentele si-au configurat
propriul personaj, zugravind astfel si momente
narative.

Cu lucrarea lui Jaques Ibert, Escales nr. 2, am
continuat promenada sonora impresionista, in
care trasaturi ale stilului (mai ales o puternica
amprenta descriptiva) au putut fi usor observate.
Ritmurile hipnotizante din acompaniament,
peste care timbrul naiului - prin interpretarea
Mddalinei Luca (anul 1, clasa lect.univ.dr. Dalila
Cerndtescu), acompaniatd la pian de lect.univ.dr.
Fausta Dimulescu - si-a expus conturul melodic

seducator, au fascinat si au cucerit publicul.

in Trei piese pentru oboi solo de Sigismund
Todutd, Felicia Greciuc (oboi, master anul I, clasa
conf.univ.dr. Florin Ionoaia) a subliniat cu
expresivitate caracterul pastoral al primei piese,
turnat intr-un continuum de formule ritmico-
melodice, trasatura favorizata si de timbrul
bucolic al instrumentului. In piesa a doua,
narativa, este zugravit un personaj, o figurd noua
ce descrie doar episodic valtoarea sonora din
ultima piesd, expusa cu efervescenta de catre
interpreta, cu o virtuozitate tehnica
impresionanta.

Recitalul s-a Incheiat printr-o impletire sonora
de timbruri distincte in Silhouettes pentru doud
piane, flaut si percutie de Edison Denisov, piesa
poate cel mai evident incadratd in sfera narativa
din tot ce ascultasem pana atunci. Dialogul trece
pe plan secund, primordiala devenind
conturarea personajelor distincte, sugestiv
modelate de Madalina Danila (pian, anul 1V),
loana Cojuharov (pian, master anul II), Elida
Tartopan (flaut, master anul I), Sorin Rotaru
(percutie, drd.), membrii clasei de muzica de
cameraai prof.univ.dr. Serban Dimitrie Soreanu.
Talent, elocventd in redare, dialog si armonie,
descriere, contemplare sau povestire,
virtuozitate tehnica - toate acestea sunt
elementele prin care expozitia sonora a acestui
recital a fost amplasatd in Sala George Enescu a
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti,
avandu-se mare grijd pentru expunerea fiecarui
tablou si permitandu-ni-se noua, ascultatorilor,
sa admiram niste picturi sonore insufletite prin
interpretare.

Pagina 8

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



AnulV ¢ Nr. 18-19 « Aprilie - Septembrie 2013 « 20 pagini

! EVENIMENT

Concursul de Teoria muzicii, editia a doua

conf.univ.dr. Olguta Lupu

in perioada 15-19 aprilie 2013, in cadrul
Festivalului Chei al UNMB, s-a derulat a doua
editie a Concursului Studentesc de Teoria muzicii.
Din juriul concursului au facut parte: conf.univ.dr.
Olguta Lupu (presedinte), profuniv.dr. Magda
Buciu, conf.univ.dr. Rodica Nicolaescu,
conf.univ.dr. Andrei Tanasescu, lect.univ.dr.
Grigore Cudalbu silect.univ.dr. Tatiana Hilca.

Cea mai disputatd a fost sectiunea ‘Solfegiu’ (16
participanti), dar au existat numeroase inscrieri
si la celelalte sectiuni: ‘Teoria muzicii’ (9
participanti), ‘Dictat muzical’ (10 participanti),
‘Elaborare solfegii si dictate muzicale’ (7
participanti). Exigenta juriului si-a spus si de
aceasta data cuvantul, la sectiunile ‘Teoria
muzicii’ si ‘Elaborare solfegii si dictate muzicale’
premiul I nefiind acordat.

Inainte de a-i felicita pe premianti si pe profesorii
lor, cred ca trebuie, in primul rand, sa-i felicitam
pe toti cei care au participat. Pentru ca telul
principal al participarii la un concurs nu ar trebui
sa fie doar obtinerea unei diplome, ci dorinta de
autocunoastere si autodepdsire, prin acumularea
de experientd si prin testarea in conditii speciale a
propriilor capacitdti (nu doar a cunostintelor si

deprinderilor acumulate, ci si a asa-numitelor
competente transversale, ce transcend un anumit
domeniu, precum concentrarea, luciditatea,
prezenta de spirit, tenacitatea, creativitatea,
inspiratia, capacitatea de a gandi corelativ,
sinteticetc.).

Invingitori pe termen lung sunt indeosebi cei
care stdruie pe acest drum nesfarsit si anevoios al
slefuirii de sine. Pare poate ciudat dar, personal, le
doresc tuturor participantilor sa nu fie niciodata
pe deplin multumiti de realizarile lor, sa-si
doreascd mereu sa sondeze tot mai adanc in
oceanul propriilor posibilitati. Cici, asa cum
spunea celebrul dramaturg George Bernard
Shaw, “Life isn’t about finding yourself. Life is
aboutcreating yourself”

Sectiunea Dictat muzical

Premiul [ - losua Galev, Dirijat orchestra, anul I
Premiul II - Lidia Ciubuc, Compozitie clasicd, anul
1V si George Rizea, Muzicologie, anul IV

Premiul III - Maria Bardceanu, Muzicologie, anul
II

Mentiuni - Cristian Cretu, Compozitie muzica
usoard, anul II si Alina Manolache, Compozitie
muzicd usoara, anul I

Sectiunea Teoria muzicii

Premiul II - Tiberiu Paun, Pedagogie muzicala,
anul II

Premiul Il - Alina Manolache, Compozitie
muzica usoard, anul I si George Rizea,
Muzicologie, anul IV

Mentiuni - George Butcd, Muzicologie, anul I si
Tiberiu Zinculescu, Pedagogie muzicala, anul 111
Sectiunea Solfegiu

Premiul I - Alexandra Gabriela Florea, Canto, anul
II'si Tiberiu Paun, Pedagogie muzicald, anul I1
Premiul II - Ioana Hrior, Pedagogie muzical3, anul
[1I si Alina Manolache, Compozitie muzica usoara,
anull

Premiul III - Adriana Marcu, Canto, anul III si
Gloria Tronel, Canto, anul I

Mentiuni - Eliza Pica, Pedagogie muzicala, anul
III, George Rizea, Muzicologie, anul IV, Mirela
Rosu, Pedagogie muzicald, anul III si Cicerone
Tudor, Pedagogie muzicala, anul I

Sectiunea Elaborare solfegii si dictate
muzicale

Premiul II - Tiberiu Paun, Pedagogie muzicala,
anul II si George Rizea, Muzicologie, anul IV
Premiul III - Alina Manolache, Compozitie muzica
usoara, anul I

Mentiune - Tiberiu Zinculescu, Pedagogie
muzicald, anul I11

Papadiile care au invins urzicile

Vlad Vaidean - Muzicologie, anul I1

Miercuri, 24 aprilie, iIn Studioul de Opera si
Multimedia al UNMB, studentii mici si mari ai
Departamentului de Canto si Artele spectacolului
Muzical ne-au prezentat rezultatul ghidus si in
acelasi timp surprinzator de profesionist al unui
proiectinedit ce s-a concretizat in niste (benefice
se pare) cursuri de Arta actorului si Miscare
scenica.

Cu degajare, dar si cu hotararea necesara
,neincremenirii in proiect”, a fost declansata
astfel - de catre conf.univ.dr. Monica Mihdescu si
cd.a. Filip Ristovski - o initiativd indelung
asteptata: 1mboldirea viitorilor cantareti de
opera spre a ocoli o comoditate des intalnitad in
randurile breslei lor, anume sa faca bine sa
accepte ca trebuie sa-si perfectioneze nu doar
yorganul titular”, ci si necesara aptitudine
actoriceascd, singura apta sa le insufleteasca
prezenta scenicd. Proiectul a avut un oarecare
caracter radical, intrucat spectacolul la care am
asistat a fost constituit exclusiv din momente de
teatru si miscare scenica, pigmentate cu foarte
rare interventii muzicale, nici acelea nefiind
,emanate” de cdtre protagonisti, ci fiind doar
difuzate ca fundal al unor situatii mai importante
in economia spectacolului. Totusi, in ciuda
suspiciunilor care ma faceau sa ma tem de
inevitabila survenire a acelor scenete
improvizate, fortat umoristice, la care cu totii am
asistat cel putin o datd-n viat3, inca de la prima
interventie am fost contrazis: fiecare student si-a
lasat la o parte orice timiditate nejustificats,
precum si orice ,exageratiune” stanjenitoare,
incercand sd isi contureze personajul intr-un
mod cat mai viabil, adica gasind in el un prilej de
a-si valorifica trasaturile cele mai pregnante ale
acelui Arlechino ascunsin fiecare din noi.

Pe langd durata nici prea lunga nici prea scurta a
spectacolului (factor ce determind in mod
esential o receptare favorabild), umorul de
calitate a dominat, facand ca totul sa se Inlantuie
imprevizibil si palpitant. Profesionalismul si
firescul m-au entuziasmat intr-un mod nesperat
si mi-au creat realmente impresia ca asist la

recitalul unor studenti la actorie. Aceastd
impresie a fost cu atat mai puternica cu cat, de
exemplu, pe parcursul primei parti, studentii
anului [ nu au avut nevoie de cine stie ce costume
extravagante pentru a izbuti sa sugereze o fauna
imaginara care se Invalmasea pe scena in jurul
dresorului (linsat in final, bineinteles) si Isi
propulsa rand pe rand membrii in fata publicului
pentru ca fiecare sa-si spuna povestea versificata,
in fond o fabuld cu poantd. Absolut fiecare
student, facand uz doar de gesturi si grimase
sugestive, a reusit sa fie extrem de pitoresc si de
credibil in rolul sau, fapt ce a confirmat existenta
frisonului histrionic in ,genele” oricarui viitor
cantaret de operd, oricat de timid ar fi el. Nu cred
cd e deplasat dacd voi da citire acum unui
pomelnic, enumerand numele acestor ,boboci”
atat de cuceritori, deoarece meritd sa fie felicitati
si incurajati sd persiste In a-si mentine treaz
vitalizantul duh actoricesc: Adina Ciocoveanu,
Catinca Mafteiu, Ema Sdldjan, Maria Vlad, Bogdan
Bogatu, Ana Maria Bdcanu, Anca Paulet, Gloria
Tronel, Daniel Trandafir, Cosmina Stancu, Emilia
Dorobantu, Amaya Vargas, Irina Mosu-Velcu,
Bogdan Lupeasi Andreea Blidariu.

Partea a Il-a a spectacolului a fost o veritabila
demonstratie a faptului ca orice verva tinereasca
- nu doar cea dedicatd iIn mod specializat
profesiunii actoricesti - poate crea teatrul. Ea a
constat In Insiruirea unor fragmente decupate
din ,hituri” precum Visul unei nopti de vard de
William Shakespeare (Cristina Mare in rolul
Hermiei, si Andreea Paraschiv in rolul Helenei au
fost dezinvolte, capricioase si ,tipatoare” asa cum
trebuia, provocand hazul aproape de neoprit al
publicului), Rdtusca cea urdtd de Alen Alexander
Milne (Nora Paunescu Butuc in rolul Camilei si
Adrian Radulescu in cel al lui Simon au declansat
un umor cald si sentimental prin inocenta
personajelor lor ce se aflau in cautarea perechii,
fiecare dintre ei afland abia 1n finalul scenetei,
printr-un comic de situatie, cd, in fapt, vorbea
tocmai cu obiectul ravnit al cautarii sale), D'ale
carnavalului de lon Luca Caragiale (Bogdan

Podlovski si Cristina Stroia au reusit
intruchiparea unui Nae Girimea si a unei Mite
credibili si deloc stalciti de vreo stangdcie
veleitara), Ultimele cerinte ale mortilor de Matei
Visniec (Adrian Radulescu a fost cu totul , lipit” de
placiditatea iritatd, apoi de suspiciunea tot mai
ingrijoratd a Functionarului, iar Madalina Danila,
prin aerul Inselator de stupoare inocenta pe care
il afisa in permanentd, a creat o aparitie
exceptionala in rolul Fetei sub chipul careia s-a
dovedit in cele din urma ca se disimula insasi
moartea; amandoi au creat, cred eu, momentul
culminant al serii, caracterizat de un umor
tensionat, iar in final de o profunzime nebanuitd)
si Cerere in cdsdtorie de Anton Pavlovici Cehov
(Olivian Andrisoaie - Lomov - si Gabriela Florea -
Natalia Stepanova - au fost pur si simplu
cuceritori si perfect adecvati cu situatia
cehoviana).

Revenirea finald a tuturor studentilor pe scena
pentru a crea, pe suportul Dansului ungar nr. 5 de
Johannes Brahms si sub ,bagheta dirijorala” a lui
Adrian Radulescu, o ,debandada” dansanta a fost
de naturda sa pecetluiasca seara intr-un spirit
apropiat de cel al serbarii populare caragialesti
din finalul Scrisorii pierdute. Trebuie subliniat
hazul suprem, deloc fortat, pe care ,dirijorul”
Adrian Radulescu I-a avut atat prin degringolada
tuturor membrelor sale, cat si prin versatilitatea
trasaturilor fetei, ficand evidente trimiteri la
manierele unor Chaplin sau Mr. Bean.

in ansamblul festivalului Chei, acesta a fost un
spectacol neasteptat, neconventional, plin de
imaginatie silibertate de expresie. Titlul ce, vazut
doar pe afis, parea obscur si tributar unui spirit
ludic cam fortat (Portrete-pdpddie si situatii-
urzici), a putut capata astfel o talmacire cat se
poate de simpaticd. Cici am asistatla prezentarea
unor conjuncturi cam tepoase, a unor situatii-
urzici in care erau angrenate o seama de
personaje-pdpddii ce au izbutit sa reziste prin
faptul ca si-au imprastiat cu generozitate puful
peste chipurile tot mai zambitoare ale
spectatorilor, indbusind orice clisee, timiditati,
comoditati... Deci:

MAIVREM!
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Concerte ale SIMN 2013 pe scenele UNMB

Vlad Viidean - Muzicologie, anul 111

Urmasii lui Pygmalion. SeduCdnt, SonoMania,
IConArts.

Saptdmana Internationald a Muzicii Noi a avut in
acest an doua momente inaugurale (desfasurate
1n aceeasi seara a zilei de 25 mai): unul scaldatin
luminile rampei, Intdrind tocmai prin Intdietatea
lui atdt consistenta festivalului ce urma sa
Inceapad, cat si prestigiul tot mai cert al lucrarii
prezentate, intratd deja In repertoriul stabil al
Operei Romane din Bucuresti (ma refer la
atractiva siingenioasa operd pe care Dan Dediu a
compus-o pornind de la ,inabordabila” - pana
mai deundzi - O scrisoare pierdutd de LL.
Caragiale); iar celdlalt moment de deschidere -
apartinand ansamblurilor de muzica noua
SeduCant si SonoMania - a fost mult mai discret
si mai... nocturn (ainceputla ora 21.30 si a ajuns
aproape pana in miez de noapte), confruntandu-
si fidelii spectatori cu

devoalarea celor mai

proaspete efervescente

creatoare in toiul carora nu

oboseste sa se angajeze

fiecare generatie de tineri
compozitoriromani. De altfel,

cred cd nici nu se putea un

mai potrivit moment (debut

nocturn de festival) si loc

(Studioul de Opera si

Multimedia al Universitatii

Nationale de Muzicd din

Bucuresti - o sala cu virtuti

initiatice si sincretice ce nu

pot fi neglijate, dincolo de

micile ei imperfectiuni

acustice) pentru a-i invita sa-

si expund ,jucdriile” pe niste

tineri creatori care par sd aiba

o trdsdturda comuna

ianusiana: pe de o parte, sunt

nevoiti sa fie foarte lucizi In

ceea ce priveste raportarea

lor la societatea

contemporand, pe de alta

parte sunt imbibati de

dorinte de comuniune

ritualicd, de vise si concepte

pe care nici nu se mai gandesc

sa incerce sa le aplice

realitatii, ori sa le boteze

necugetat in apele viclene ale

unui pragmatism hegemonic, ci pur si simplu le
sexileaza” pe taramurile restranse, dar pline de
portaluri dosite, ale timpului muzical. Fapt ce,
dupa cum am putut repede sd ma conving, nu fi
determind insd sda dea la iveala niste obiecte
artistice ,rupte de lume”. Dimpotriva,
constiintele creatoare ale secolului XXI nu pot fi
decat,contaminate” de un spirital timpului care,
chiar dacd nu este cuantificabil (intrucat il
trdim), este de buna seama foarte existent,
fmboldindu-i pe tinerii compozitori ca, atunci
cand simt nevoia, sa lanseze - prin Insesi
lucrarile lor - semnale critice mai mult sau mai
putin codificate referitoare la lumea in care
traim.

Am facut aceastda destul de periculoasa
introducere deoarece, asistind la spectacolul
multimedia ,Ani-Motions” (pentru flaut, fagot,
clavecin, percutii, bandd, dans si video) creat de
grupul sincretic SeduCant, am fost izbit parca
mai mult ca niciodatda de universalitatea

conditiei tragice a creatorului, atat pe vremea lui
Pygmalion (mitologicul personaj a carui poveste
se dorea a fi reinterpretata in cheie
contemporand), cat si in timpurile multimedia
ale compozitoarei Diana Rotaru, ale artistului
vizual Mihai Cucu si ale coregrafului Lucian
Martin. Dupa cum putea fi citit si in programul de
sala, spectacolul isi propunea sa infatiseze modul
in care ,incercarile repetate ale unui papusar
frustrat de a da viatda mecanismelor sale sunt
supuse perpetuu esecului”. Acest ciclu al
incercarilor ratate de transpunere a fantasmelor
ideatice 1n plan real ,este intrerupt de revelatia
sacrificiului de sine al Creatorului, care permite
creatiilor sale sa depdseasca stadiul potential,
latent, capatand anima”. De buna seama cd multi
creatori din public s-au regasit cu oarecare
tulburare in acest scenariu artistic, intregul

festival ce urma capatand astfel o luminozitate
sobrd prin plasarea sa sub zodia acestei talmaciri
alegorice de factura tragica.

Trecand de la program la intepretarea propriu-
zisd, voi ardta cum, Inainte de orice, am fost
frapat de identificarea totala pe care artistii au
reusit sa o instaureze intre personalitatea lor
,reala” si propriile masti creatoare, fapt ce, o data
cu pecetluirea timpului artistic, a fost de natura
sa nasca o falie inevitabila (si, in fond, vitald)
intre chipul lor scenic si cel afisat In afara scenei.
Bineinteles, aceasta este o uimire bine-
cunoscutd ce nu poate sa apara decat la imboldul
teatralitdtii, sub a carei cupola artele cauta sa se
Tnmanunchieze si sa propuna infatisarea cat mai
bogatd a unei franturi de univers alternativ, a
unui periplu cu sens, intr-un cuvant, a unei
povesti populate cu personaje interdependente.
In cazul de fat3, ceea ce vreau si sugerez este
faptul cd, din moment ce nu 1i cunosteam pe
interpreti aproape deloc dinainte, eu unul le

receptam prezentele strict in ipostaza artistica
prin care mi se ofereau. Astfel, pentru mine,
personajul Creatorului nu putea fi interpretat de
0o persoand numita Lucian Martin, ci el
reprezenta nimic mai mult decat tocmai acel
Creator care, prin duhul dansului, se inconjura de
spatiile si timpurile abstracte ale luminilor
stelare (sugerate de proiectiile video). Cele doua
plasmuiri mecanice ale acestuia nu puteau fi
pentru mine flautista Ana Chifu si fagotista Maria
Chifu, ci pur si simplu cele doua figurine asupra
carora Creatorul sufla duhul vietii (adicd acel duh
al dansului prin care mai devreme fusese urzita
insdsi lumea), incercand in acelasi timp sa le
confere identitate prin inzestrarea cu cate un
instrument muzical. lar despre Diana Rotaru
uitasem ca fusese candva acea Diana Rotaru pe
care o cunosteam din cadrul destul de rutinier al
seminariilor de orchestratie,
ramanandu-mi in fata ochilor
(si a wurechilor) un fel de
eminentd cenusie, o discreta
dar autoritara umbra a
Spiritului Pamantului care,
prin interventii - cand lirice,
cand mecanice, cand
sugubete, cand entropice - la
clavecin si percutii asigura,
alaturi de banda, muzica
menita sa modeleze si in
acelasi timp sd infatiseze
tesatura dosnica a mersului
evenimentelor.
Asa si trebuia de altfel sa se
intample: sda nu poata fi
dibuita nici macar pentru o
clipa o cat de mica
,demascare” a persoanei din
spatele personajului. Desigur
ca inimitabilul ADN al
fiecarui interpret participa la
actul interpretarii, dar, in cele
mai multe cazuri, el se cere
presarat in adancimile
freatice si nevazute ale
personajului in asa fel, incat
sa nu se producad in mintile
spectatorilor imaginarea
(ori, in cazul celor care i
cunosc pe interpreti,
amintirea) modului in care
acestia isi perinda identitatea in afara
spectacolului. Din acest punct de vedere, fiecare
membru al ansamblului SeduCant a reusit sa se
lase fara nicio sfiala angrenat in logica povestii,
datorita entuziasmului si nestramutatei credinte
in persuasiunea, in puterea de transformare si
emotionare a sincretismului artistic.
in aceeasi seara, ansamblul SonoMania a
prezentat, sub conducerea foarte discretda si
prietenoasda a dirijorului Lucian Beschiu, un
Kaleidoscope de prime auditii. Am putut imagina,
gratie indispensabilelor prezentari explicative
pe care compozitorii le-au Inscris in programul
de sald, gruparea fiecdrei piese in una sau doua
din cele trei categorii pe care le-am sesizat astfel:
spatiul experimental si ingdduitor al Incercarii,
complementaritatea polaritatilor, continuarea/
prefigurarea unor proiecte maivaste.
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Am apreciat smerenia lucida a Sabinei Ulubeanu
care a deschis concertul cu o piesda al carei
inspirat titlu - IncerCantata- masca printr-un joc
de cuvinte exigenta drastica (si, cred eu,
Indreptatitd) prin care compozitoarea a inteles
sa 1si plaseze cel mai recent opus in sfera mai
putin limpezitd a Incercarii, a tatonarii. ,Jocul
sonor al sentimentelor” si-a croit regulile dupa
cele patru strofe ale unui poem de Cornel Brad,
organizandu-se larandu-i pe patru sectiuni unite
de interludii menite sa dezvolte si sa sintetizeze
ideile principale. Desi in programul de sala ni se
infatisa dorinta de a surprinde evolutia
interesanta a unor trairi complementare, cred ca
Sabina Ulubeanu s-a lasat prea mult fascinata de
ermetismul cam fortat (deci artificial) al
versurilor alese, pand ce, in ciuda intentiilor
circulare, persista de la un moment dat impresia
cane-am pierdut, laolaltd cu creatorul, pe drum.
Darie Nemes-Bota s-aaratat din nou scufundatin
lumi mitologice, de data aceasta descinse din
Legendele Tdrii lui Vam de Vladimir Colin pe care
doreste sa le muzicalizeze intr-un viitor ,opus
mai mare”. Ceea ce ni s-a prezentat acum a fost
doar un ,Teaser/Trailer” numit Nartazuba
(sintagma ce s-ar traduce

prin ,silasul zeilor”). in

opinia mai multor

spectatori, dansatorul

Florin Munteanu a

,salvat” Intrucatva

staticismul muzical ce se

instaura pe alocuri din

cauza unor insistente nu

prea inventive care

pdreau sa osteneasca

materialul tematic al

piesei. in ansamblu ins3,

cred ca dorita atmosfera

coplesitoare a unui ritual

razboinic a reusit sa se

impuna.

Acea categorie a
complementaritatii

polaritatilor pe care am

sesizat-o mai sus a fost in

mod programatic

ilustrata de cdtre lucrarea

lui Gabriel Malancioiu:

Complementarium (in memoriam Jonathan
Harvey). Scopul declarat al compozitorului a fost
chiar de a amplifica pe cat se poate contrastul
(dar si comuniunea) dintre ,polaritdti precum
continuu-discontinuu, temporalitate liniara-
temporalitate circulard, lent-repede, diatonic-
cromatic, liniste-sunet”. Este firesc ca ambitiile
unor asemenea intentii sa fie mai ispititoare daca
rdman pe hartie, Intrucat nicio concretizare a
unui program atat de vast si general-abstract nu
se poate plia perfect pe constructele mentale pe
care sile face fiecare individ creator. Totusi, dupa
cum madrturiseste in textul de prezentare a
lucrarii, Gabriel Malancioiu a fost In mai toate
lucrarile sale ultime ,subjugat” de aceasta idee
de baza a complementaritatii polaritatilor; fara
indoiala ca imboldul de a survola implicatiile
multiple ale unei singure idei tradeaza o
irezistibila compatibilitate interioara cu fondul
ideatic respectiv, astfel incat personalizarea
convingatoare a abstractului poate sa se impuna
in cele din urma.

Dan Variu a incercat in piesa experimentald
Suomisaundi o complementaritate stilistica ce
prezintd un oarecare grad de risc, deoarece
treptata convertire a unei initiale atmosfere

specifice muzicii contemporane (inzestrata cu
un aspect de nebuloasa) intr-un ,slagar” de club
(inzestrat cu o forma limpede, deloc
,dubitativd”) poate irita un anumit tip de gust
muzical care mi s-a parut majoritar. Sunt dispus
sa imi recunosc dezarmarea in fata unei prime
auditii care probabil ca la aprofundare se scutura
de podoabe. Insd mairturisesc ci gustului meu
estetic nu i-a displacut sa se dedulceasca cu un
fruct pe care probabil cd cei mai multi l-au
expediat repede la anexa debordanta a
nenumadratelor ,usuratati” de tot felul.

Piesa propusa de Diana Gheorghiu - Alter(ed)
ego - continud metafora metamorfozei pe care se
bazeaza ciclul din care face parte (Dragonfly). Ea
farmeca intdi de toate prin transa sonorad
rezultatd in urma unei metode de compozitie
personale pe care compozitoarea o expliciteaza
astfel: ,intitulata «tehnica umbrelor captive»,
[aceastd metodd] implica, pentru fiecare sunet
atacat in timp real, o proiectie/umbra sonora ce
ramane captiva intr-un plan auditiv secundar, pe
tot parcursul piesei”. Este foarte dificil de
concretizat si de cele mai multe ori trezeste
suspiciuni intentia compozitorului de a-i face pe

spectatori sa plonjeze intr-o stare de levitatie
imperturbabila care sa impietreasca orice ecou
exterior neavenit. Prin ingenioasa metoda
componistica descrisa mai sus, Diana Gheorghiu
mi-a spulberat insa din prima clipa orice
reticenta postmodernad de a ma lasa prada unei
ataraxii care se pare cd inca mai este posibila. lar
invariabila meditatie muzicala era in mod fericit
echilibrata prin modelul evolutiv propus de
proiectia video (realizata de Mihai Benea): ni se
infatisau multiplele ipostaze ale unei ,nimfe”
care, printr-un tot mai extins body painting
imaginat de Silvia Trdistaru, cdpdta aripile si
duhul inflacarat al unui dragon (aceasta mica
,poveste” salva de altfel aspectul de sedinta foto
sentimentald si narcisiaca in care risca sa pice
proiectia video). Dupa dizolvarea ultimelor
zvonuri ale piesei, am ramas cu impresia unei
rdcoroase neteziri a asperitatilor interioare.
Tocmai datorita acestei influente afective pe care
reuseste sa o aibd, nu ezit sa consider Dragonfly
I1I. Alter(ed) ego de Diana Gheorghiu o
capodoperain miniatura.

Cel de-al doilea concert dedicat tinerilor
compozitori romani s-a desfiasurat in 28 mai,
cand ansamblul IConArts (dirijat de Gabriel

Bebeselea) a prezentat lucrarile camerale ale
unor tineri care au urmat de-a lungul timpului
deja consacratele cursuri de vara organizate de
Academia IConArts. S-au perindat astfel
personalitati creatoare dintre cele mai diverse:
Mihai Maniceanu si-a etalat din nou, in Rame si
cioburi, apetenta pentru gesturile miniaturale si
combinatiile timbrale savuroase care acopera o
paleta foarte largd de nuante si stdri, lasand in
final un gust rezumativ asemandtor oarecum
amalgamului de paradoxurisugeratde acea ,tard
tristd plind de umor” invocata de Bacovia; Letters
de Adina Sibianu mi-a parut ca, dupa un inceput
promitdtor, nuareusitsaiasad din starea placida a
unui ritm vag sugubat ce nu se preta unei
perpetuari invariabile (desi probabil era menit
sd evoce dansul diafan al literelor din titlu);
despre Braid de Mihai Murariu voi spune (chiar
daca scenarii ,programatice” de acest gen sunt
discutabile, profund subiective si poate nu in
concordanta cu vointa compozitorului) cd mi-a
sugerat - prin efecte timbrale ,,economice”, dar
asamblate cu grija pentru un rezultat liric -
crearea unui ungher intim din care sa poata fi
admirate in toatd splendoarea lor - micg,
fragmentara si retractild -
cositele impletite ale unei
ploi; in Stihiile, Sebastian
Androne a continuat intr-
un fel cadrul bucolic pe
care eu unul l-am intuit in
piesa precedenta,
deoarece a reusit sa
alcatuiasca o abordare
foarte personalda a
clasicului scenariu ce
infdatiseaza cdldura
indbusitoare, adunarea
norilor, ploaia torentiald
si, in cele din urma,
prospetimea
stralucitoare a aerului de
dupad involburarea
stihiilor; el a pus in joc un
tip de sensibilitate ce imi
pare destul de rar Intalnit
intre tinerii compozitori,
anume o internalizare a
ecourilor fruste ale
naturii, lipsa cliseelor dintr-o piesa ce abordeaza
o ,poveste” ras-povestita aratidndu-mi o
autenticitate a inspiratiei, deci probabil o
fundamentare pe experienta trditd; Simfonietta
lui Dominic Maican era oarecum ruptd din
context, deoarece ea nu mi s-a parut altceva
decat un exercitiu de stil foarte ingenios si placut
de altfel, dar care raspandea un vag iz de
academism romantic; abundenta ideilor din
Matsya de Diana Simon a facut ca firescul si
organicitatea inldntuirii lor sa fie resimtita ca o
izbandd, insa unele retorisme au ldsat in cele din
urma impresia de dezlanare; apoi, intr-o piesa ce
poarta titlul Narcis, a fost oarecum previzibil
faptul ca Serban Marcu nu putea proceda altfel
decat prin a-si aminti putin de Debussy; in
sfarsit, Vlad Maistorovici ne-a impartdsit un Vis
cu vampiri destul de captivant, plin de leitmotive
melodice si timbrale care erau supte de sange
tocmai prin faptul ca erau vanturate de colo-colo
cu o obsesivitate apropiata de sonoritdtile
genului disco.

continuare in pagina 12
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Profil & Gabriel Bebeselea (siviceversa)

Daca tinerilor compozitori li s-au consacrat,
dupa cum am vazut, doud seri, ansamblul , Profil”
a abordat, iIn 26 mai, in sala ,George Enescu”,
compozitii provenite exclusiv din generatia celor
mai varstnici, confruntandu-ne rand pe rand cu
nervul fin prin care s-au inlantuit metamorfozele
austere si dezvoltatoare ale unei formule
cromatice lapidare, pregnante pe care Cornel
Taranu a conceput-o ca pe un Epitaphe pour
Jorge; zbuciumul liric (aproape dezintegrat in
miezul piesei, dar sublimat in final intr-o puritate
diatonica de sorginte folcorica) din Pentru voi de
Ulpiu Vlad; sensibilitatea epigrafica si foarte
plastica prin care Gyoérgy Kurtag a inlantuit
cioburile diamantine din suita Hommage a R.
Sch.; laconismul brumat al poetului ,mut ca o
lebada” surprins in Nebdnuitele trepte de Viorel
Munteanu; angrenarea soaptelor misterioase,
suierdturilor amenintatoare, tunetelor
nediferentiate ale instrumentelor de suflat si de
percutie In cautarea unor Unseen Codes de
Vladimir Scolnic; cam stridenta si prea
indelungata aglomerare a unor Color Games de
Hana Ajiashvili; meditatia foarte sugestiva si
convingatoare a lui Cristian Lolea asupra
dezintegrdrii implacabile pe care fenomenul
Entropiei o poate imprima si materiei muzicale.
S-aalcatuit astfel un concert menit sa ipostazieze
acea manifestd dorinta a organizatorilor
festivalului de a realiza o editie ,mai
«echilibratda»”, In care sa se regdseascd ,nume
partial uitate sau neglijate alaturi de cele ale unor
tineri creatori (20-30 ani)”, precum si ,o
echilibrare a prezentelor autohtone cu cele din
planul muzicii europene si mondiale” (Dan
Buciu, directorul artistical SIMN 2013).
Concertul ansamblului Profil s-a inscris intre
culminatiile festivalului datorita in buna masura
scrupulozitatii pasionate pe care a dovedit-o
dirijorul Gabriel Bebeselea in talmacirea
lucrdrilor enumerate mai sus, lucrari care in
majoritatea lor au fost - lucru obisnuit in sfera
muzicii noi - dificil de abordat din punctul de
vedere al scenariului creator inspirat adesea din
concepte abstracte si intotdeauna minutios
nuantat de catre compozitor atat in partitura, cat
si In explicatiile programatice. Aceastad
clarviziune, alaturatd atentiei neobosite pentru
acele subtilitdti ce au un rol esential in
constructia ansamblului, neprimejduind
omogenitatea sonoritatii generale, ci dimpotriva,
amplificand-o; precizia stabilirii unor nuante
adecvate - toate suntroade ale muncii lui Gabriel
Bebeselea cu ansamblul Profil. Tandrul dirijor
starneste increderea creatorilor si isi merita
laudele dejaaduse.

Mario Caroli

fn 26 mai, am revenit in Studioul de Oper3 si
Multimedia, unde s-ar fi cuvenit ca prezentei
flautistului Mario Caroli in cadrul festivalului sa i
se raspunda cu prezente mult mai abundente in
randurile publicului. Din pacate, m-am simtit in
unele momente oarecum jenat sa contribui la

niste aplauze prea palide (desi toate entuziaste)
in raport cu stralucitorul bun-gust si
profesionalism al protagonistului recitalului.
Caci m-as Incumeta sa spun ca artistul Mario
Caroli aproape cd nu are cusur. Dacd in fata
aplauzelor si, in genere, in fata a tot ceea ce nu
tine de arta sa, pare ca se infasoara in mantaua
protectoare a unei timiditati cvasi-aristocratice,
in schimb, atunci cind muzica incepe, el arunca
deoparte orice retineri nejustificate, plonjand in
tesdtura intima a muzicii, intuind si interiorizand
cu o desavarsitd pasiune traseul afectiv care iriga
subteranele fiecdarei piese abordate. Toate
numeroasele efecte si jonglerii tehnice pe care
muzicanouad, avida fiind de suculentd timbrala, le
cere, sunt stdpanite intr-un mod desavarsit -
aproape ,demonic” - de cdtre Mario Caroli, ele
nefiind insa etalate doar de dragul unor trufii
gdunoase, ci fiind Inscrise in logica
fundamentului afectiv care de buna seama ca
existain cazul oricarei piese viabile. Tocmai acest
fin dozaj intre tehnica si expresivitate, intre
partitura si personalitate, pe scurt, tocmai
aceasta inteligentd a sentimentelor reprezinta
vraja prin care farmeca orice interpret
profesionist, deci si Mario Caroli. in plus, am
ametit de-a dreptul aviand impresia ca de sub
luciditatea premeditatd a flautistului nu scapa
nici cel mai infim rest de sunet; pana si inerentele
spontaneitdti pareau supuse unui examen critic
dintre cele mai scrupuloase. Pasiunea conducea
impetuoasa caleasca solid faurita a tehnicii, insa
bunul-gust era elegantul si autoritarul vizitiu. lar
in privinta repertoriului prezentat, voi preciza
doar ca toate piesele - indiferent de orice
clasamente valorice - au purtat pecetea
magistrald a virtuozului virtuos, fiindu-ne cu
sigurantd prezentate intr-una dintre cele mai
bune forme posibile (consider totusi ca o
culminatie a fost atinsa prin Morte tamburo de
Salvatore Sciarrino; iar repertoriul roménesc nu
putea lipsi din program - Sonata de Tiberiu Olah
si, mai ales, Doina Rotaru cu a sa binecunoscuta
Japanesegarden).

Nu ar avea rost sa mai continui acest encomion
(la lectura caruia cel ,vizat” s-ar simti fara
indoiald un pic stanjenit), intrucat nu as face
altceva decat sa descriu atributele unei tipologii
- aceea a artistului autentic - care si-a gasit una
din multiplele incarndri in persoana lui Mario
Caroli. Oricum, nu era nevoie sa consolidez eu
prin aceste cateva fraze sunatoare reputatia
unuia dintre cei mai remarcabili flautisti ai
prezentului. fnsi sper ca urmitoarea lui aparitie
pe scenele UNMB sa se bucure de o primire nu
mai explozivd, ci pur si simplu mai larg
interesata. Pentru ca merita.

Andrei Tanasescu & Mihai Maniceanu
dansand Ciuleandra

in a treia zi a festivalului (27 mai), sala ,George
Enescu” a gazduit un recital de pian al carui final
a constituit pur si simplu un spectacol
memorabil. Nu voi detalia aici fiecare piesa
prezentatd, deoarece, cu exceptia

,consacratelor” Sonata I pentru pian de Henryk
Gorecki si Klavierstiick nr. IX de Karlheinz
Stockhausen (ambele interpretate de Mihai
Maniceanu cu forta granitica cuvenitd), trebuie
sa recunosc ca de la un moment dat nu prea am
mai avut dispozitia necesara sd ,diger” asa cum
se cuvenea - adica cu sange rece - majoritatea
celorlalte piese. S-ar putea ca, deocamdata,
pianul sd ramana pentru mine instrumentul
iremediabil mumificat in hatisurile melodico-
armonice ale epocii clasico-romantice, fapt ce nu
ma impiedicd sa savurez exploatarea celorlalte
uriase laturi ale sale - percusiva, pointilists,
clustere etc. -, dar ma fmpiedica sa ,ma
emotionez” in fata tot mai rarei - din fericire -
tendinte a acestei exploatdri de a deveni
exclusiva in detrimentul ,sufletului” melodico-
armonic prin care cred ca timbrul acestui
instrument se face remarcat in cel mai mare grad.
Oricum, s-a simtit ca cei doi interpreti au depus
multd munca si chiar patos in aceste piese
obositoare, faciAndu-le astfel mai atractive, in
special in cazul lucrarilor Essay in sound de
Gheorghe Costinescu (interpretata de Mihai
Maniceanu) si Ondulation de Makoto Shinohara
(interpretatd de Andrei Tinasescu). insa, dupi
cum incepusem sa spun, in finalul recitalului,
personalitatile vulcanice, chiar pasionale as zice,
ale celor doi pianisti au fost impulsionate spre
izbucniri nezagazuite de nicio inhibitie, s-au
contaminat de si au contaminat cu voluptatea
burlescului flamboaiant pe care Andrei
Tanasescu l-a investit in suita de variatiuni
Ciuleandra. Cred ca o asemenea ingemanare -
stihinicd si empaticd - intre doi pianisti
Jinghesuiti” in fata unei singure claviaturi rar mai
poate fi auzita (si vazutd, caci cei doi 1isi
impleteau, isi Incdlecau mainile, pana cand
ajungeau sa se ,Incalceascd” ei Insisi, alcatuind
un singur organism ce scotea din cutia pianului
ca dintr-un joben jerbe vulcanice de sonoritati
cand placate, cand picurate, insa intotdeauna
caricate). Toate neoromantismele mugitoare,
lirismele sentimentale, cliseele specifice muzicii
de film, citatele (la un moment dat a scanteiat
fugitiv o savuroasa inrudire Intre linia melodica a
Ciuleandrei si cea a faimosului capriciu
paganinian in la minor), toate au fost ingropate
sub un suveran ras homeric, au mers cu pasi
decisi spre orizontul paroxismului, lasandu-i pe
spectatori pur si simplu ,paf”. Am regasit cu
entuziasm pe internet un videoclip foarte
sugestiv pe care 11 recomand
(http://www.youtube.com/watch?v=Bi2Fsr2w
CMM) tocmai pentru ca aprecierile mele sa nu fie
suspectate de subiectivism extravagant, dar mai
ales pentru bucuria Impartdsirii unei lucrari ce
cu sigurantd cafi va ispiti pe multi altii. Acesti doi
pianisti sunt extrem de pitoresti, si de aceea ei
trebuie priviti in aceeasi masura in care trebuie
ascultati. Am impresia ca s-au regasit consunand
si cred ca nu ma insel dacd afirm ca multa lume fi
asteaptalafel de ,ingemanati” si pe viitor.
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Game

Din festival nu putea lipsi ansamblul de percutie
Game care a concertat in ultima zi a saptamanii
dedicate muzicii noi (31 mai), In sala ,George
Enescu”. Seara a avut niste porti de intrare
fermecate prin prezentarea in prima auditie a
unei noi lucrari de Doina Rotaru, Salcia. Magia
delicata a sonoritatilor, fluiditatea evolutiva
aproape insesizabila a starilor, panteista
prezentd a flautului (Ana Chifu) sunt tot atatea
amprente creatoare ce fac imediat recognoscibil
universul sonor al Doinei Rotaru, un univers ce se
aseamana cu tinuturile oculte - mustind de
culori, simboluri si fapturi basmuitoare - ale unei
noi Dumbrdvi minunate. Cred ca a fascinat
indeosebi avansarea intregii piese inspre
incantatia finald a unui cantec de leagdn cules din
Maramures ce emotiona prin simplitatea sa
arhetipala si prin timbrurile cristaline maiestrit
impletite de catre compozitoare.

In Luxuria (concert pentru vibrafon si patru
grupe de percutii) de Liviu Danceanu s-a
remarcat studentul in anul [ Daniel Iliescu, care a
avut de talmacit si de interiorizat un discurs
solistic putin cam dezlanat prin insistenta pe o
expresie foarte flexibild, aproape recitativica ce
antrena celelalte instrumente in urmarea
parcursului incolacit al unor liane sonore
JJuxuriante”.

in partea a doua a concertului, Alexandru Matei a
atins punctul culminant, starnind cu siguranta in
spectatori stihii dintre cele mai ,pagane” prin
redarea pasionala a unei lucrari foarte
convingatoare atat prin tehnica superioara
ceruta, cat si prin rascolirile viscerale, brute pe
care le creeaza - e vorba de Rebonds de Yannis
Xenakis -, pentru ca mai apoi maestrului sd i se
alature din nou studentii in interpretarea
lucrarilor Hexagon de Adrian Pop si Misterioso de
Sofia Gubaidulina.

Ca de obicei, Alexandru Matei Impreuna cu
discipolii sai conving prin consecventa neobosita
cu care abordeaza - intr-un ritm foarte sustinut -
prime auditii, stimuland astfel imboldul
creatorilor spre perfectionarea si imbogatirea
tot mai luxurianta a lumii percutiei. De
asemenea, piesele deja Inscrise in repertoriul
ansamblului sunt mereu reluate si trecute prin
filtrul personalitatilor tuturor studentilor care
yruleazd” in jurul lui Alexandru Matei (si, In
ultima vreme, al lui Sorin Rotaru), ceea ce face
din Game cea mai importantd pepiniera
romaneasca de viitori percutionisti.

Muzica electronica I. Compozitorul-
calculator/Calculatorul-compozitor.

in 26 mai 2013, Centrul de Muzici
electroacustica si Multimedia al UNMB a reunit,
sub genericul ,Different Kinds of Electric”, cele

mai recente lucrari ale unor tineri
compozitori care au fost numiti
,hamburghezi” intrucat tustrei,
dupd absolvirea studiilor
muzicale in Bucuresti, s-au
specializat in domeniile initiatice
ale compozitiei multimedia si ale
utilizarii noilor tehnologii in
muzicad la Hochschule fiir Musik
und Theater Hamburg. Este vorba
despre Catdlin Cretu, Constantin
Basica si Victor Alexandru Coltea.
Toate piesele lor - ca, de altfel,
muzica electronica in general - au
ldsat sa se intrevada faptul ca
izvordsc din toiul unor cautari si
experimentdri efervescente, cu
adevarat pasionate, constientizandu-i in acelasi
timp pe spectatori de realitatea palpabild a
duetului creator care poate exista Intre mediul
electronic si cel uman. Am fost martorul fascinat
al ,insufletirii” reactiilor muzicale pe care
calculatorul, in functie de context si de partitura
conceputd, le avea in timp real: raspunzand la
stimulii pe care, prin intermediul unor mijloace
tehnologice avansate precum senzori, Kinect sau
Ipad, 1i primea de la miscarile si gesturile
artistilor, mediul electronic intra in interactiune
directd cu ,parintii” lui. Era creat astfel un
acompaniament electronic instantaneu
al partiturilor solistilor si, de fapt, cu totii
- artisti, spectatori si calculatoare -
deveneam protagonistii unei aventuri
muzicale irepetabile, intrucat aceeasi
piesd putea fi mult modificata, de la o
interpretare la alta, in functie de
tdlmacirea compozitorului.
Lucrarea care a oferit cea mai completd si
maireusita imagine a acestei ,umanizari”
a mediului electronic a fost in mod
programatic plasatd in finalul
concertului, deoarece ea si-a propus sa
reuneasca cele mai multe forte
multimedia (Kinect, live electronics si
live video) si sa le puna sa conlucreze in
mod creator cu interpretii (clarinetistul
Alexandru Avramovici care, alaturi de
calculator, era ,dirijat” de cdtre insusi
compozitorul piesei, Constantin Basica).
Lapidaritatea ironica a prezentdrii din
programul de sala ne incunostinta din timp
despre zona de interes a lucrarii: ,Aceastd piesa
se interpreteaza fara prescriptie medicala. Se
recomanda urmarirea cu atentie a informatiilor
audiovizuale. Daca apar manifestari placute sau
nepldcute, adresati-va compozitorului sau
interpretilor”. A urmat, asadar, o meditatie
audiovizuald tot mai nelinistita si mai
fragmentata asupra resturilor neperisabile pe
care mesajele publicitare le lasa in psihicul
uman, infatisandu-ni-se din mai multe unghiuri
un fel de arbore-neuron care, ,contaminat” fiind,
a ajuns sa rodeasca tot felul de reclame, franturi
luminoase si gesturi sonore tot mai detasate
unele de altele. Totul parea sa fi izvorat dintr-o
ingrijorare a autorului referitoare la
intreruperile relaxante si interesate, la faliile tot
mai dese (in fapt, niste neanturi umplute cu
obiecte si preturi) pe care reclamele le instituie
in vietile noastre, facandu-ne sa egalizam si sa
coboram in derizoriu - fie si in mod involuntar -
orice poveste, peisaj sau mesaj, oricat de nobile
ar fi ele. In acest sens, titlul piesei nu putea fi
altceva decat o dorintd a creatorului de a crea un
dialog cautdtor de solutii cu fiecare dintre noi:

Spune-micesd fac.

Cealalta piesa prezentatd de Constantin Basica -
Deadline pentru orchestrd de camerd, live
electronics si video - a reprezentat rezultatul
incordarii creatoare de pe parcursul celor doua
saptamani pe care compozitorul le-a avut la
dispozitie pentru a satisface un deadline. Data
fiind initiala lipsa de inspiratie marturisita de
compozitor, lucrarea pe care trebuia sd o dea la
iveala intr-un timp atét de scurt nu putea gasi o
solutie mai ingenioasa decat axarea pe insdsi
conditia deloc confortabild a termenului-limita, a
lucrului la comandd. Cdci, ca Intotdeauna,
presiunea timpului incearca in zadar sa rapund
inspiratia acelui creator inteligent care stie sa
treaca peste efectul ei inhibant si care realizeaza
c3, de fapt, ea insdsi se poate transforma in
subiectul creatiei. Astfel, deadline-ul devine
adeseori o neprevazuta stimulare a propriului
sine Inspre o rabufnire creatoare cat se poate de
inspiratd. Lucrarea lui Constantin Basica
reuseste cu ingeniozitate sa transforme
subiectul termenului-limita in obiect artistic si,
in plus, pare sa isi cunoasca foarte bine limitele,
intrucat partitura muzicala si povestea video se
sustin si se potenteaza reciproc in permanentd,
ele neramanand la fel de puternice daca ar fi
percepute separat.

Mi-a mai retinut atentia cu deosebire piesa pe

care Victor Alexandru Coltea a scris-o pentru
chitara preparata si live-electronics: intitulata
intr-un mod cabalistic RinmoDeZer-Freq dupa
numele efectelor timbrale utilizate (Rinmo =ring
modulation, De = delay, Zer = harmonizer, Freq =
frequency shifter), lucrarea ne pune in fata unei
veritabile simfonizari a chitarii, nemultumindu-
se doar cu - asa cum s-ar crede - Insdilarea
pastelata a unor efecte speciale, ci reusind chiar o
coerentd dramaturgica pigmentata din loc in loc
cu fascinatia pentru pitorescul sonoritatilor
aflate.
Catdespre lucrarea prezentata de Catalin Cretu -
cel de-al doilea ciclu de Piano Interactions,
intitulat Clopote si mecanisme-, mi s-a parut ca,
din dorinta de a transmite spectatorilor
fascinatia pentru revelatiile sonore ale
tehnologiei cu senzori controlata de computer
(care unifica,pianul clonat digital, preparat dupa
reteta lui John Cage” cu pianul preparat),
materialul muzical in sine a picat (mai ales pe
parcursul interminabilelor interludii numite
Bells) 1n ispita simplismului retoric. Efortul si
dedicarea pianistei Adriana Toacsen au fost cu
atatmaiadmirabile.
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Muzica electronica II. O experienta
sufleteasca.

In seara zilei de 30 mai, mi-am dorit ca intrarea-
mi intarziatd In Studioul de Opera sa fie cat mai
silentioasd, insa pleoscditurile pantofilor
imbibati de apa m-au facut sa ma reped spre un
scaun singuratic, cel mai apropiat de usa, ocolind
unele priviri condescendente si vag amuzate.
Alergasem prin ploaie, iar acum balteam fara
prea mare entuziasm cu hainele lipite de piele,
pregdtindu-ma sa fac fatd inca unui concert la
care datoria de cronicar ma obliga sd asist. Dupa
ce Lavinia Coman incheiase prezentarea noului
CD de Ana Szilagyi - Flights-, Calin loachimescu
i-a invitat pe toti spectatorii sd se concentreze pe
locurile din centrul sdlii pentru ca sonorizarea
fmbunatatitd a lucrdrilor de muzica electronica
ce urmau (Dan Alexandru, inginerul de sunet, si
Catalin Cretu, cel care a realizat adaptarea
multicanal a pieselor, merita cu prisosintd toate
felicitarile) sa poata fi perceputd omogen si astfel
sa transforme concertul intr-o ,experienta
speciald”. Chiar asa a sifost. M-am asezatlangad un
prieten, in centrul salii, unde, o data cu aparitia
primului sunet, am dat dintr-odata uitarii trupul
jilavsiindispozitia.

Am fostluat prin surprindere. Nu numai cd m-am
lepadat de orice sfieli reticente si nejustificate pe
care le-as fi putut avea la adresa muzicii
electronice (pand atunci, aproape deloc
frecventata de mine), ins3, In cele din urm3, acest
concert s-a dovedit a fi o experientd cat se poate
de sufleteasca. M-am convins inca o datd ca forta
prejudecatii este tiranica; caci se Inseala cine isi

inchipuie ca intre domeniul plutitor-diafan al
spiritului si cel artificial /anti-natural/anti-uman
al computerului existd o schisma care dovedeste
fara putinta de tagada alienarea produsa de
mediul electronic. Ca orice act creator, forta de
persuasiune a muzicii electronice depinde de
intentiile cu care este manuitd. In cazul
concertului de fatd, compozitorii nu au ezitat sa
se aventureze In a medita la lucruri dintre cele
mai ,serioase” precum momentul genezei,
biruinta hristicd asupra mortii, sunetul imaginii,
zumzetul orasului sau al naturii, atmosfera
serend din Preludiul la dupd-amiaza unui faun...
Care neofit ca mine s-ar fi asteptat la asemenea
preocupadri in interiorul unui gen muzical ce le
pare multora atat de ,ne-uman” la o prima si
superficiald vedere? A trebuit sa recunosc ca
muzica electronicd ne ajuta sa patrundem mai
adanc in tainitele interioritatii omenesti tocmai
datorita faptului cd, panala urma, tot de acolo a si
izvorat, amintindu-ne ca spiritul nu este o esarfa
diforma spulberata in vantul mortii, ci are si el
,carnea” lui care se cere revelata prin orice
mijloace. Deci si prin intermediul computerului,
aceastda omnipotenta plasmuire care implineste

visul de veacuri al
omenirii prin intronarea
imaginarului, a fictiunii, a
virtualului deasupra tot
mai iluzoriilor si
multiplelor realitati.
..M-am adancit asadar in
intunericul sdlii si, pentru
prima oara in viatd, am
avut ,curajul” sd ascult cu
ochii iInchisi, asa cum
simteam ca in jurul meu
se petrecea intr-un mod
mult prea unanim pentru
ca sda nu ader si eu la
aceasta atitudine. Am
presimtit atunci ce poate Insemna vesnicia:
cdldura unor singuratati personale regasite
unele pe altele, adunate in cdausul unei
Singuratati impartasite. Simteam cum fiecare din
spectatori este atat de adancit In sinele propriu,
incatajungea sa palpeze reteauainterconectatdaa
raddcinilor impletite intre toti spectatorii,
presimtind tesdtura intregii sali. De fapt,
inchizand ochii, nu mai eram spectatori;
ramaseserd din noi doar constiinta si auzul,
complet destrupate. Astfel, ascultind, ne-am
vazut facand iarasi parte din apele intunericului
primordial, de acolo de unde vocabula hindusa
Aum a dat nastere lumii. Prima lucrare
romaneasca de muzicd electronicd, scrisa de
Corneliu Cezar in anii 1965-67, nazuieste sa
recreeze tocmai obdrsia prima/ultima prin
echivalarea pregenezei cu un sunet fundamental
peste care, la chemarea
irezistibila a oftatului
adancurilor Aum, prind
fiintd si se suprapun
armonicele si flashback-
urile tuturor
evenimentelor, lumilor,
posibilitatilor pentru ca,
la Inceputul sfarsitului, sa
rasune insdsi Vocea
rostind, in limba-i
zamislitoare, un sigiliu
ocult si apoi retragandu-
se In somnul vesniciei, in
preaplinul adancurilor
primordiale insamantate
in silaba Aum. Ca mai toate punctele de pornire,
aceasta capodopera tulburd prin lapidaritatea
suficienta si sugestiva cu care developeaza viata
sonord a Universului, dandu-ne posibilitatea de a
pregusta din sentimentul certitudinii ca am facut
candva parte din miezul pregenezei. La celalalt
capat, prin mijlocirea urmatoarei lucrari -
Transcendentd de Ana Szilagyi - am pregustat
din sentimentul certitudinii ca vom face candva
parte din eternitatea postapocaliptica. Mai intai,
sonoritatile subtile ale unor instrumente si voci
prelucrate cu mijloace electronice se amplifica si
isi ating inevitabilul punct terminus in
persistenta liniara a sunetului si ,(ce
simbolizeaza moartea, v. Alban Berg)”, pentru ca
mai apoi piesa sd caute sd rasune inspre noi ca o
prefigurare a vesniciei viitoare ce va fi instaurata
de ,biruinta asupra mortii”, bazandu-se pe ,0
cantare ortodoxd, inregistrata la slujba de
duminicd in Biserica ortodoxda romana din
Viena”. Compunand aceasta lucrare ,in perioada
dintre Pastele catolic si cel ortodox”, Ana Szilagyi
s-a pastrat in marturisita zonad de interes pentru
,ceea ce se afla in spatele realitatii, ceea ce este
inalt sau profund”. Iar eu nu am incetat sa ma

uimesc de infratirea atat de neasteptatd pe care
compozitorii o stabilesc intre elanul metafizic si
mediul electronic - o infratire ce devine atat de
convingdtoare tocmai pentru ca mediul
electronic nu este decat ceea ce este, adica un
mediu pentruvointa creatoare.

Plasatad intr-o zond ambigud, de granitd, Dusk de
Adrian Borza si-a propus - printr-o tehnica
foarte originald numita ,morfogeneza sunetului
imaginii” (ce presupune traducerea, prin
intermediul calculatorului, a ,caracteristicilor
vizuale - forma3, stralucire, culoare - in calitatile
sunetului - Tnaltime, durata, intensitate, imagine
stereofonicad”) sd reprezinte ,dilema
misterioasa dintre zi si noapte, lumina dintre
rasdritul si apusul soarelui, starea dintre vis si
realitate, sensul efemer al clarobscurului”. Astfel,
daca prin piesele de pana acum ne obisnuiseram
cu revelarea planurilor cosmice, Duskne-a
absorbit ca un vortex, propulsandu-ne in insusi
pulsul difuzelor interstitii ce urzesc tesutul
subatomical materiei.

Urmatoarele doud lucrari - Zumzet de Nicolae
Teodoreanu si Digital birds de Calin loachimescu
- au fost oarecum mai ,telurice”. Prima a creat
niste ,personaje sonore” pitoresti prin profilul
lor nu lipsit de umor, personaje ce misunau de
colo-colo, se cautau, se ,inghionteau” unele pe
altele, alcatuind astfel un zumzet (,,cand galdgie,
cand liniste”) a carui acoperire parea fie
urband/naturala, fie omniprezenta. lar Digital
birds s-a ipostaziat practic intr-un corespondent
computerizat al unei ambiante sonore pline de
trepidanta viata pdasareasca si de cele adiacente
ale ei, facand trimitere atatla,,atmosfera serend a
Preludiului la dupd-amiaza unui faun”, cat si la
universul artistic-ornitologic al lui Olivier
Messiaen.

Pentru (putinii) cunoscatori, Natural-Cultural de
Octavian Nemescu nu mai are nevoie de
prezentiri elogioase. Insi pe langd ,muzica
spectralo-arhetipald” a acesteia (compusa in
1973, 1983 si distinsda In 1985 cu premiul
Confederatiei Internationale a Muzicii
Electroacustice), concertul discutat aici i-a pus
pe spectatori fata in fatd cu ineditele proiectii
video ale lui Mihai Cucu. A fost o ,resuscitare”
binevenitd, intrucat vazul, cel mai plin de sine
simt, nu suportd cu placere atat de indelungate
stari de repaos precum cele la care il supusesera
piesele prezentate pana acum. Astfel, am putut
observa cum urmarirea unor modele
audiovizuale abstracte poate fi cel putin la fel de
palpitanta precum urmadrirea unui film de
actiune, intrucat ea stimuleaza conexiuni (fie si
aproape imperceptibile) cu acumularile
imaginare specifice fiecarei subiectivitati.

continuare in pagina 15

Pagina 14

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



AnulV ¢ Nr. 18-19 « Aprilie - Septembrie 2013 « 20 pagini

V}% CONCERTE

continuare din pagina 14

A fost de ajutor in acest sens scenariul
compozitorului care, in ndzuinta sa de a reface,
prin intermediul imaginarului creativ, traseul
nasterii Universului, este mult mai ,sistematic”
decat Corneliu Cezar in Aum, el propunandu-si sa
sugereze rand pe rand ,Big Bang-ul, Nasterea
Galaxiilor, a Naturii, Momentele Creatiei, in cele 6
zile biblice, ivirea esentelor acustice apartinand
celor 4 regnuri existentiale: mineralul, vegetalul,
animalul (insecte, pasdri, animale) siumanul.” La
nivel sonor, tot acest proces urmeaza modelul
arhetipal al unei spirale a oului care - prin
inchegarea, pornitd din centru si extinsa evolutiv
spre acut si grav, a acelei trinitati a armonicelor
ce alcdtuiesc trisonul major (do-sol-mi) - face
posibila cresterea unui ,arbore al vietii, Arhetip
al arhetipurilor”. La nivel vizual, Mihai Cucu a
intuit cu prodigiozitate ilustrarea pur-abstracta
a tuturor momentelor Creatiei (diferentiind prin
culori si modele survenirea fiecaruia din cele
patru regnuri existentiale enumerate mai sus) in
sanul Galaxiei-mama rezultate In urma exploziei
originare. Singura plasmuire emancipatd de

modelul abstractului multicolor va fi,
bineinteles, chipul uman care, adoptand modelul
ordonator al culorilor alb si negru, va coagula si
va limpezi forma copacului sonor, antrenandu-1
in rodirea unor ,fructe” culturale sugerata de un
pian ce cantd melodii ascendente. Cu o
desavarsita clarviziune, proiectia video da
concretete binomului inclus in titlu: dezordinea
multicolora a naturii - ordinea monocroma a
culturii. Strafulgerarea finala care propulseaza
cu repeziciunea rachetei pianul in registrul acut
si lasa, pentru o fractiune de secunds, sa se
Intrevadd umbra mainii divine intinse spre cea a
lui Adam, aduce o altd intuitie extraordinara a lui
Mihai Cucu; amintind celebra pictura a lui
Michelangelo, este proclamata astfel
consumarea puterii omului de a imagina crearea
naturalului numai in interiorul sferei
culturalului.

Nu cred cd dupa un asemenea concertdoar euam
fost cel nins cu polenul ideilor si al sentimentelor.
[-am vazut pe toti spectatorii urnindu-se cu greu
din intuneric inspre gestul conventional al

aplauzelor finale. Trezirea a fost treptata, iar
aplauzele au devenit incetul cu incetul tot mai
cdlduroase. Prin mijlocirea sufletului
selectronic” al creatorilor, fusese regasit in
sufletul fiecdrui spectator un fagas ce ameninta
sa fie napadit de buruienile uitdrii. lesind in
liniste din Studioul de Operda si Multimedia,
parea ca fuseseram cu totii retinuti - timp de nici
doua ore - in interiorul unui pantec matern,
hraniti acolo si apoi renascuti purificati inapoi
inspre lumea din care veniseram. Eram pe deplin
impdcati cu gdndul ca intalnirile de acest gen se
opun prin Insasi natura lor fenomenului
raspandirii de fluturasi promotionali in randul
,maselor”; ele nu suporta popularizarea, titrarea
masiva, distribuirea asa-zis ,democratica”. Fara a
starni valuri in jurul lor, cad in surdina pana in
structurile cele mai din adanc, acolo unde accesul
este limitat. Acesta a fost sentimentul general pe
care l-am resimtit pe parcursul Sdaptamanii
Internationale a Muzicii Noi - un sentiment care
se Imbina perfect cu ritmul retragerii cornului
de melcintr-o cochilie fermecator serpuita.

POEZII - NICOLAE COMAN

FRANZ LISZT
(schitdde portret)

inger privind in fatd demonul
demon amintindu-si

deingerul care-afostcandva
ceidoiveghind

lapoalele Muntelui Muzicii
ascensiunea mladiosuluiadolescent
care poarta cu el mari provizii
delumina si-ntuneric
pentrulucrarile de mai tarziu
singur In fata timpului
si-a cerului cu ochide gheata
sprijinindu-se
in cele doud maini ganditoare
evoluand - pas cupas -
dintr-o-ntrebare-ntr-alta
si-avand ca oglinda
doar sufletele oamenilor
care-larata vesnic tanar
batranul pelerin pe Via Crucis
cu fata smochinita de ani si suferinte
avea sa moara tot singur
lasand in urma
un anteriu uzatsi sapte batiste

*
se-adauga
desigur
laacestea
o cariera de magal sunetelor
de pianist fantast
siinginer alarmoniei moderne
un destin de daimon
siduhratdcitor
al carui sdlas a fostsiestesivafi Intreagalume
silueta de lumina sonora
cuaura eternitatii
care intrd-n case si-n constiinte
iar sfanta de neliniste si-o poarta
prin marile orage
pelarascruci pe dealuri si campii
in drum spre steaualui de nicaieri
cenaste side-a pururease naste

ACI, MELOPEIA-AI! E POLEMICA
tempo diminuetto

cevinespre tine,
doar absenta-i, de!
dragostea, vezi bine,
eceacaree

dac-o strigi, rdspunde
doarin cliperare;
unde se ascunde?
poate in mirare!

eintotsi-ntoate -
inhei! si-nadio!,
ai cevadreptate
oricum ai descri-o

chiarsiintelept,

o doresti ca pustii
doare? spune drept!
mai bine ca nu stii

MATASEA TOAMNEI S-A TAIAT...
Remember Toni Suteu

Matasea toamnei s-a taiat
siumbran-amaivruts-astepte;
afostchematla cele drepte
omelodie de baiat.

Un semn cumana, sus, pe trepte,
si-un golde neremediat,
lasatde cel ce-aadiat

cantdri de suflet si-ntelepte.

Adolescentul ce vaslea,
croind carare de scantei,
intr-un amurg, pe lacul Tei,

trecu, prin amintirea mea,
cum trece, cu-nsuras discret,
un fir de soare prin sonet.

MICUL MEU PRINT
ASCUNS DUPA O STEA

(Sonet)
Micul meu prin{ ascuns
dupa o stea,
una cu cerul, la final de
carte,

mereu aproape simereu departe,
dinvina vremii ce nuvreasastea,

eutotmaicred in viata fara moarte
si,dincolo de ea, ca-i cineva

care, desi nune-aiubit, neva,
stdpan pe golul care ne desparte.

E dreptul nostru, dragul meu Horatiu,
satransgresam, firesc, sitimp si spatiu
sa fim doar unul, ne-ntreband de ce,

caci altfel lumea s-ar sfarsi prin viciu,
intr-o apocalipsa de serviciu:
unde nu-idragoste, nimicnue.

DESPRE CUNOASTEREA ARTISTICA

[atd cd se-mplineste

unlucrude arta.

Cei care vreti sa-1 cunoasteti,

va trezii, fara veste,

in fata uneinoi dimensiuni;
asadar, lasatilegile-nurma,

ca pantofii laintrarea-n moscheie,
precum i fidela, necrutdtoarea
privire critica,

pasiti desculti pe lespezile reci
sicititi-iadevarul ascuns
lalumina uneilacrimi;

de nu, inchinati-1 uitarii
carevavaurmariviata-ntreaga.
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Interpretarea intre modelul clasic si orientarile contemporane

conf.univ.dr. Carmen Manea

Simpozionul Departamentului de Dirijat si
Instrumente complementare, desfasurat in 21
iunie 2013 a sintetizat cateva contributii
notabile legate de interpretare, realizate prin
prisma cercetdrilor in domenii variate precum
muzicologia, dirijatul de cor si arta pianistica.
Tematica a facut referire si la evenimente
muzicale ale anului 2013, precum
semicentenarul mortii lui Paul Constantinescu si
centenarul nasterii lui Ion Dumitrescu. O
sectiune aparte a fost dedicatd omagierii
profesorului Petre Craciun, stinsdinviata cuun
aninurma.

in deschiderea simpozionuluij, lect.univ.dr. Sanda
Hirlav-Maistorovici a prezentat comunicarea
Paul Constantinescu: creatii simfonice si vocal-
simfonice necunoscute. Domnia sa a efectuat o
cercetare aprofundatda a activitdtii si creatiei
ilustrului compozitor roman, finalizatd prin mai
multe car{i si studii. Dintre lucrdrile cele mai
valoroase, care meritd sa figureze pe afisele
concertelor, au fost prezentate: Burlesca pentru
pian si orchestrd, Suita Romdneascd (Colind,
Bocet, Descdntec, Cdntec bdtrdnesc, Jocul
Cdlusarilor), Triptic (Moartea, Copilaria, Nunta)
si Rugdciune. A urmat un moment artistic de
fnalta tinutd, in care pianista Adriana Toacsen-
Ponta a interpretat Suita pentru pian de Francis
Poulenc, lucrare de anvergura instrumentald,
mai putin abordatd pe podiumul de concert.
Prestatia pianistei s-a remarcat prin fantezie,
rafinament, prin aplomb si stralucire.

Conf.univ.dr. Gabriel Popescu a sus{inut
comunicarea Stilistica interpretdrii partiturilor
corale in genul de operetd (II). Domnia sa a
continuat ideile prezentate in simpozionul
anterior, subliniind rolul important pe care il au
ansamblul coral (si, evident, dirijorul acestuia)
in cadrul spectacolelor de operetd. Prezentarea
s-a bazat pe experienta dirijorului Gabriel

Popescu, cel care indruma cu pasiune si
profesionalism corul Operetei bucurestene.

Preocupdrile legate de arta corala s-au aflat in
centrul atentiei si In comunicarea conf.univ.dr.
Valentin Gruescu, intitulata sugestiv Din
laboratorul unui patent cultural-artistic de
succes. Domnia sa s-a referit la activitatea coralei
loan Cristu Danielescu din Ploiesti, care, pe
parcursul celor patru decenii de cand a luat
fiinta, s-a remarcat prin profesionalism, prin
pasiune sirezultate remarcabile obginute pe plan
national si international. In afara imaginilor care
au ilustrat evenimente principale din primele
doua decenii de existenta, publicului i-a fost
prezentat un moment muzical din cadrul
Festivalului International George Enescu (editia
2011), in care corala condusa de dirijorul
Valentin Gruescu a interpretat cu fantezie si
virtuozitate minunatul Dar de nuntd - creatie
reprezentativda a lui Radu Paladi. Aflata in
ipostaza solistica pentru a doua oard, Adriana
Toacsen-Ponta, a interpretat cateva Improvizatii
de Francis Poulenc (nr. 1-3 si 5-8). Din cele 15
piese cat cuprinde ciclul, pianista a ales un
numdr de 7, pe care le-a ordonat dupa criteriul
contrastului de tempo si de caracter. Prestatia
artisticd s-a remarcat si de aceasta data prin
acuratete, verva, dezinvolturd, prin diversitate
coloristica si expresivd. Comunicarea
conf.univ.dr. Nicolae Gheorghita, intitulata De la
neumd la interpretare sau despre procesul
componistic in muzica bizantind a pornit de la
studiul codicelor muzicale bizantine si post-
bizantine, dar sial surselor teoretico-practice ale
acestei arte. Cercetarea intreprinsa de distinsul
muzicolog incearcd sd recompuna complexul
fenomen al constructiei arhivelor sonore
mentale si al mecanismelor prin care muzicianul
medieval bizantin reusea sa asimileze, iar mai
apoi sda transmitd repertoriile monodice ale
Sectiunea dedicatd omagierii maestrului Petre
Craciun - de a carui activitate la Catedra de Dirijat
din Conservatorul bucurestean se leaga
formarea multor generatii de profesori si dirijori
de cor - a cuprins trei comunicdri. Prima,
intitulatd Petre Crdciun - schitd de portret, a fost

realizata de conf.univ.dr. Carmen Manea. A fost
subliniatd necesitatea reevaludrii locului si
rolului pe care Petre Craciun il ocupa in ierarhia

valorica a specialistilor din domeniul pedagogiei
sial artei dirijorale romanesti. Lect.univ.dr. Laura
Smdrandescu a completat trasaturile morale si
profesionale ale muzicianului in comunicarea Un
Profesor, un Dirijor, un Om - maestrul Petre
Crdciun. Ca fostd studentd, aceasta a oferit detalii
despre munca la clasa, despre modul in care
domnia saisi desfasura activitatea ca profesor, ca
dirijor si mentor. Conf.univ.dr. loan Golcea a
intregit portretul maestrului prin comunicarea

Gandirea aforisticd a Ilui Petre Crdciun. A fost
evocatd gandirea profunda a muzicianului, care
era la curent cu implicatiile semiologiei si
hermeneuticii in interpretare si care elaborase
un sistem propriu de cercetare si evaluare a
muzicii. Au mai luat cuvantul dirijorul Voicu
Endchescu, directorul Centrului National de
Cultura “Tinerimea Romana”, omagiindu-1 pe
maestrul Craciun ca pedagog si prieten, precum
si doamnele Mihaela si Sanda Craciun, fiicele
muzicianului.

in incheierea lucririlor simpozionului,
prof.univ.dr. Lavinia Coman a prezentat
comunicarea Centenar lon Dumitrescu, evocarea
unei mari personalitdti. Domnia sa a subliniat
contributia lui Ion Dumitrescu in cadrul muzicii
romanesti din a doua jumatate a secolului al XX-
leain calitate de creator, de presedinte al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor si de distins
pedagogal Conservatorului bucurestean.
Apreciind calitatea si diversitatea temelor
dezbatute in cadrul acestei manifestari stiintifice
si artistice, adresam tuturor celor interesati (cu
precadere tinerilor colegi si studenti) invitatia
de a participa la urmatorul simpozion,
programat in primul semestru al anului
universitar 2013-2014.
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Maria Slatinaru Nistor - un omagiu aniversar
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

La moment aniversar, multi putem vorbi despre
marea noastra soprand, Maria Slatinaru Nistor.
Unii o cunosc dupad renumele de prima mare voce
a Romaniei, cu o cariera glorioasa pe taramurile
lumii internationale. Privilegiatii i-au fost
parteneri pe scenele romanesti sau pe
importante scene ale lumii sau in sdlile de
concert unde au rdsunat vaste creatii vocal-
simfonice. Impresia este statornicd in memorie,
asa cum marturisea dirijorul francez Alain Paris,
cu care a cantat multe spectacole in Franta:
,Maria, elle est inoubliable.” O voce melodioasa,
inconfundabila, speciala chiar cind rosteste
cuvinte. Vorbesc la fel despre Maria Slatinaru si
cei are au avut beneficiul unei relatii de
colegialitate, uneori de prietenie admirativa. Pe
aici undeva ma aflu si eu, bucuros de cate ori ne
putem vedea, asa cum eram surprins
intotdeauna de imaginile cantului acestei voci
ample, expresive, cu un timbru unic, care a
stralucit pe marile scene ale lumii, dintre care
amintim selectiv Staatsoper din Viena, Teatro
Liceu din Barcelona, Teatro La Fenice din Venetia,
Metropolitan Opera din New York, Grand opera
din Paris, teatrele din Bordeaux, Berna, Berlin,
Miinchen, Hamburg, Basel, Strasbourg,
Bruxelles, Florenta, Verona, Las Palmas, Tokyo,
San Francisco, Dallas, Montreal, Melbourne...

in cateva cuvinte, o retrospectivi a acestui destin
Incepe cu cele doud maestre care au format-o ca

artista: la Conservatorul din lasi - Florica Maries,
la cel din Bucuresti - Arta Florescu. Premiile
concursurilor internationale au marcat intrarea
in marea cariera - Ceaikovski - Moscova,
Toulouse-Franta, George Enescu - Bucuresti,
Verviers-Belgia, Francesco Vinas - Spania. Dupa
debutul pe scena liricd bucuresteanda cu
Elisabeta din Don Carlos, ilustra soprana
cucereste publicul de pretutindeni cu marile
roluri de soprand dramatica in creatiile verdiene
Nabucco, Trubadurul, Forta destinului, Simon
Boccanegra, Falstaff, cele pucciniene Boema,
Manon Lescaut, Turandot, Mantaua, Boema, Fata
din Far West, Tosca sau mozartiene Nunta lui
Figaro, Flautul fermecat, cele wagneriene
Olandezul zburdtor, Tannhduser, Walkiria,
Lohengrin, straussiene Arabella, Elektra sau
titluri unicat precum Fidelio de Beethoven, Faust
de Gounod, Dama de picd de Ceaikovski, Andrea
Chenier de Giordano, Cavalleria Rusticana de
Mascagni, Gioconda de Ponchielli. In paralel cu
master classes sustinute la Montreal-Canada,
Basel-Elvetia, Milano-Italia, din 1990 Maria
Slatinaru a devenit Maestra de canto la
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti,
fiind in acelasi timp membra in numeroase jurii
internationale sinationale.

Timp de aproape doua decenii, am avut
privilegiul de a comenta productiile clasei Maria
Slatinaru Nistor, desfasurate pe scena

Universitdtii si in alte spatii scenice deschise
belcantoului. Interesul s-a dovedit din ce in ce
mai mare prin atractivitatea ocaziei de a urmari
cum Maestra, cu o intuitie dublata de tezaurul de
cunostinte, rabdarea si experienta personala,
primea glasuri si le transforma, an de an, in voci
de operad si concert. Ceea ce face si acum, cu
aceeasi iubire cu care a slujit propriile sale roluri.
Duminicd 26 mai artista a fost omagiata de Opera
Nationala Bucuresti cu un spectacol Nabucco, ce
i-a fost dedicat, si cu o expozitie-album de
fotografii plasate in foyerul Teatrului. Se evoca
astfel o intreaga istorie care, pe alte dimensiuni,
reprezintd destinul fauritorului de frumos prin
cant, asa cum este Maria Slatinaru Nistor.

O realizare de prestigiu - Festivalul si Concursul “lonel Perlea”, Slobozia 2013
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

Apreciem rezistenta in timp a manifestdrilor
reunite de Festivalul si concursul national de
interpretare a liedului, lonel Perlea, desfasurat in
fiecare lunda mai, la Slobozia, ce defineste
pilduitor caracteristicile de eveniment cultural.
Intre 17 si 19 mai, 2013, cea de a XXII-a editie,
organizata de catre Centrul cultural UNESCO
lalomita, Consiliul judetean Ialomita si Uniunea
Criticilor Muzicali “Mihail Jora” a reprezentat
calitdtile solide ale inscrierii pe traseul unei
traditii consolidate. Consemnam astfel, in cadrul
Concursului, structurile repertoriale -
microrecitaluri ale participantilor, cu miniaturi
vocale selectate din literatura nationala si
universald, si prezenta creatiilor romanesti in
prima auditie, a liedurilor obligatorii, semnate
acum de catre compozitorul Valentin Timaru.
Mai mult decat editiile anterioare, participarea a
reunit un numadr record de interpreti, veniti din
centrele universitare ale tarii, Bucuresti, Cluj,
Brasov, Timisoara si Constanta. Cei 37 cantareti
din toate categoriile vocale, au reusit o autentica
demonstratie repertoriald, cu certe valori ale
insusirilor vocale, pregatirii artistice si oferte de
talent. Juriul a fost determinat sa acorde
distinctiile Palmaresului oficial Intr-o mai putin
obisnuita formula, “ex aequo”, pentru Trofeu
(Stanca Maria Manoleanu, Silvia Micu) si cele trei
premii ( Augustin Hotea-Ramona Paun - Premiul
I; Ion Radu - Elena Dinca, Premiul II; Alexandru
Agenie - Beniamin Pop, Premiul III). La acestea s-
au addugat premii speciale pentru partenerii
pianisti, palmaresul marciand cele mai bune
evolutii ; Tudor Scripcariu - Premiul “Bianca”,
Ioana Vetean Muntean - Premiul “Doina Micu”,
Victor Pardu - “Piano Poesis”, precum si valorile
camerale cu premii complementare (“Mihaela

Agache”, “Marta Joja”, “Steliana Calos”, “Victoria
Stefanescu”).

Desigur, rezultatele reprezinta si munca
membrilor juriului, alcdtuit din maestri si
profesori, precum Maria Slatinaru Nistor, Ana
Rusu, lonel Voineag, Bianca Manoleanu, Dana
Chifu, Claudia Codreanu, Cristina Soreanu,
Andreiana Rosca, Valentin Timaru, Sorina
Munteanu, Florenta Marinescu, Daniela
Caraman Fotea si subsemnatul. Ca In fiecare
editie, o parte din membri juriului au sustinut
recitaluri in fata concurentilor, veritabil schimb
de relatii artistice, cu programe preluate din
aniversdari Unesco (creatii de: Wagner -
Wesendonck Lieder, Cristina Radu; Verdi -
Canzone da camera, Bianca Manoleanu; Poulenc -
Chansons villageoises, Claudia Codreanu;
Gershwin, Sorina Munteanu). Programul
Festivalului a fost completat cu Melodii de Saint-
Saens (Marius Manyov si Sorin Dogaru), piese
vocale camerale de Bellini si Puccini (tenorul
Stefan Korch), piese vocale scrise de Teodor
Grigoriu si Laura Manolache pe versurile
poetilor ialomiteni Serban Codrin si, respectiv,
[lie Comanita (interpretate de Bianca si Remus
Manoleanu).

Pentru a treia oard, Festivalul s-a incheiat cu un
concert de muzica religioasda la Manastirea
“Sfintii Voievozi”. Corul national de camera
Madrigal, dirijat de Voicu Popescu, a omagiat
personalitatea compozitorului Paul
Constantinescu (50 de ani de la trecerea in
nefiintd), cantand Liturghia in stil psaltic,
capodopera a Maestrului, iar corala Sf. Mare
Mucenic Mina, dirijatd de Pr. Catdlin Stanciu, un
repertoriude miniaturi religioase romanesti.

in intregimea sa, Festivalul si Concursul national

de interpretare a liedului “lonel Perlea” se
impune, continuand o istorie de peste doua
decenii, realizare care onoreaza municipiul
Slobozia, invatamantul artistic universitar si
cultura nationala, la nivelul cerintelor
contemporaneitatii.
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Un alt final de stagiune pe scena studioului “George Enescu”

Andreea Dragu - Muzicologie, anul 111

Ajunsi din nou la sfarsitul anului universitar, plini
de sperante, motivati de bucuria reusitei si cu
gandul la vacantd, ne-am petrecut seara de 4 iulie
in sala “George Enescu” in compania studentilor
din anul II la clasa conf.univ.dr. Gabriel Popescu,
la disciplinele Practica artistica si Dirijat si cant
coral, cit si a studentilor din anul III la clasa
conf.univ.dr. Valentin Gruescu, la disciplina
Dirijat coral, In cadrul stagiunii de practica
artistica.

Abia Intorsi de la Festivalul D.G. Kiriac, desfasurat
in Pitesti, unde ne-au reprezentat cu mandrie,
obtinand trofeul si diploma Festivalului,
formatiile corale au revenit pe scena Universitatii
pentru a ne impartasi si noua frumoasa
experientd a cantului coral, atragandu-ne cu un
repertoriu bogat sidivers.

Programul concertului a fost unul foarte atractiv,
imbinand lucrari diferite ca stil, fapt ce a
multumit publicul prezent. Concertul a debutat
cu creatii de referinta ale repertoriului coral
romanesc, fiind completat de piese din
repertoriul international.

Dirijorii concertului au fost chiar membri ai
corului care, de-a lungul anului, au dat dovada de
aptitudini dirijorale deosebite: Mianda Lojigan,
Silvia Ungurenu, Alexandra Modoran, Dorin
Paun, Lavinia Docita, Anca Vilau si Ana Maria
Craciun (an III, clasa conf.univ.dr.Valentin
Gruescu)

Am avut parte de momente usor stangace, in care
emotiile si-au spus cuvantul, dar si de momente
aproape coplesitoare, in care lucrdrile

interpretate de studenti cu multd sensiblitate ne-
au impresionat, fiecare secventa muzicala avand
farmecul sau propriu. Multi dintre cei prezenti in
acea seara ar spune probabil cd un moment
important l-a reprezentat sfarsitul concertului,
cand maestrul Gabriel Popescu a urcat in
aplauzele publicului si a dirijat miniatura
mozartiand vocal-simfonicd ,Regina coeli”, aldturi
de solistii Irina Baiant, Ana-Maria Racu, Bujor
CodrutsiAlex Onea.

Pe langda acest moment impresionant, ce a
implicat laolalta forta, rezisten{da si acuratete,
reprezentand astfel incununarea muncii din
acest an a studentilor, un alt punct de interes al
concertului l-a avut In centru pe studentul
Eduard Dinu. Acesta a facut dovada calitatilor
sale dirijorale si, totodata, a impresionat prin
implicare, talent, sensibilitate (Dorul de
C.I.Baciu) si stdpanire a tempo-urilor (Mosul de
M. Jora), conducand lucrari complexe precum
Corulnr. 6 din Recviemul german de ]. Brahms.

Ei bine, altii au considerat a fi de departe punctul
culminant al serii momentul in care, in aplauzele
frenetice ale publicului, a urcat pe scend lonel
Pelearca, compozitorul lucrarii religioase
Ldudati pe Domnul prezentate In primd auditie pe
scena Conservatorului. Bucuria a fost una mare si
placuta pentru compozitor, intrucat, pana la
anuntarea lucrarii, totul a fost o surpriza. De
asemenea, emotiile au fost cu atat mai
coplesitoare, cu cat lucrarea a fost dirijata de
nepoata sa, Anastasia Dincu, studenta in anul III
la clasa de dirijat cor academic a conf. univ. dr.

Valentin Gruescu.

Lucrarea s-a dovedit a fi una foarte tonald,
melodioasa, de o frumusete si sensibilitate
aparte, ce parca oferea solistilor un timbru
special, pe alocuri angelic. Vizibil emotionata de
prezenta in sala a bunicului sdu, studenta a
condus lucrarea cu finetea cuvenita.

La polul opus acestui moment s-a aflat lucrarea
Gloria scrisa de Sabin Pautza, dirijatd de Daniela
Neagu, la pian aflandu-se lect.univ.dr Laura
Smarandescu. De aceastd data am avut de-a face
cuun momentde sarbatoare, in care entuziasmul,
tineretea, naturaletea si bucuria s-au putut
observa cu usurinta.

in program au mai figurat lucriri precum Am
umblat pddurile de D.G.Kiriac, Dorulet, doruletule,
Cdmara ta de 1.D.Chirescu, Fluture de St. Popescu,
dar si lucrari din repertoriul coral international
semnate de Cl. Monteverdi, A. Ramirez sau A.
Orwall. De asemenea, nu puteam sd trec cu
vederea solistii acestei seri muzicale, care ne-au
incantat cu aptitudinile lor vocale, dar si cu
finetea, sensibilitatea, si totodata forta glasului:
Ana Maria Stoian si Vasile Corau.

Concertul s-a dovedit a fi unul plin de entuziasm,
naturalete, voiosie si emotii. La sfarsit, intreaga
sald s-a ridicat in picioare si a intonat impreuna
cu cei de pe scend imnul Gaudeamus Igitur,
momentin care s-a sim{it stransalegatura pe care
muzica o vaaveaintotdeauna cu fiinfa umana.

Concert coral de exceptie
Andreea Dragu - Muzicologie, anul 111

Am asistat joi, 21 martie, la concertul coral al
ansamblului Juventus Academica condus de
confuniv.dr. Valentin Gruescu. Evenimentul a
reprezentat incununarea celor 3 ani de munca a
studentilor aflati acum in prag de absolventa
(sectiile Pedagogie muzicala, Muzica religioasa si
Dirijat cor academic, dar si sectiile din anul I -
Compozitie clasicd, jazz-muzica usoara,
Muzicologie si Dirijat orchestrd, care incheie cu
acest Concert studiul Ansamblului si Dirijatului
coral).

Dirijorii au fost chiar studentii, membri ai
ansamblului coral, care, pe parcursul
semestrului si In sesiunea de examene, au dat
dovada de certe abilitati dirijorale.

Prima lucrare a serii, In prima auditie pe scena
UNMB, a fost Gid cantai allegramente de Filippo
Azzaiolo, cu acompaniament de chitarda si
percutie,un momentvesel siluminos.

Am parcurs apoi un vast periplu spatio-temporal
si stilistic de jumatate de mileniu si un intreg
mapamond, de la sonoritatile renascentiste ale
lui Giovanni Pierluigi da Palestrina la cele
moderne ale Darului de nuntd de Radu Paladi.
Am traversat perioada barocului cu Siciliana de
Johann Sebastian Bach si un fragment din
oratoriul Messiah de Handel, apoi perioada
clasicd, cu muzica haydniana si cea mozartiana
(aceasta din urmad fiind reprezentatd de un
moment debordant din opera Idomeneo).
Treptat, am ajuns la acordurile romantice ale
impresionantului motet cu orga Herr sei Gnddig
de Felix Mendelssohn, am citit file de legenda cu
un invaluitor cant de sorginte irlandezd, iar in
finalul primei parti - cea de muzica universala -

ne-am racorit cu Ploaia lui Miroslav Hronek si cu
inca o prima auditie, o superba vocaliza corala cu
acompaniament de sintetizator si contrabas,
Alleluia de Ralph Manuel. Un periplu cultural
generos, in ritmuri, culori si expresii dintre cele
maiatragdtoare.

Partea a doua a concertului a consfintit o seara
muzicala de neuitat. De la adancimea rugaciunii
cantate, pana la trepidantele ritmuri,
atotcuceritoare, din folclorul autohton, un
permanent crescendo a guvernat atmosfera de
concert. Psalmul monodic-bizantin al lui
Nectarie Frimu, troparul pe 8 voci, 4 solisti si
toaca, Axionul lui Danga - iata momente
fnaltatoare de muzicd si cant. Apoi, tot mai
electrizant, concertul a purtat pecetea
compozitorilor romani Paul Constantinescu, Dan
Dediu, Dariu Pop si Radu Paladi.

Am fost Intrebata la sfarsitul concertului care
dintre lucrarile acestor compozitori m-a atras in
mod special? Fiecare compozitie este frumoasa
si unica in felul ei: madrigalele lui Paul
Constantinescu abunda in armonii suave,
gingase, in melodii de o frumusete stranie,
ezoterica, in timp ce Lux aeterna de Dan Dediu,
lucrarea lui Mihai Maniceanu Ce-ai de gdnd?,
Suita din Oas a lui Dariu Pop si Darul de nuntd
sunt adevarate torente nestdpanite, luminoase,
pline de patos si stralucitoare verva.

Concertul a fost, cred eu, pe placul tuturor. Am
avut in fata ochilor nostri pe scena un cor format
din peste 60 de persoane, iar la sfarsitul acestui
tur de forta studentii au primit aplauze
entuziaste, sincere si generoase din partea
publicului. Merita o mentiune speciala dirijorii-

studenti: Melania-Alexandra Slamnoiu (an III -
Pedagogie muzicald), Anastasia-Irina Dincu,
Ana-Maria Crdciun, Emanuel Gorgan, Razvan
Soilicad si Daniel Jinga (toti studenti la clasa de
Dirijat cor academic in anul III), Iosua Galev,
Bianca Oprea si Victor Stoica, ,boboci” ai sectiei
de Dirijat orchestrd, apoi un reprezentant al
sectiei de Muzicologie a anului I, George Andrei-
Butca, Mirella Niculescu-Sandru, Georgiana Nit3,
Tiberiu-Constantin Keri, Daniel-Alexandru Trifu,
Ioana-Andreea Hrior, toti 5 studenti ai sectiei de
Pedagogie muzicala si Muzica religioasa in anul
[II. Pentru deliciul publicului, Invesmantarea
timbrald in acest concert a Incercat si ea culori
diverse. Asadar, pentru anumite lucrari, am avut
parte de acompaniamentul pianistic sau la
sintetizator al compozitorului lect.univ.dr.Mihai
Maniceanu, am beneficiat de sonoritatea
impundtoare a orgii in interpretarea domnului
lect.univ.dr. Dan Racoveanu, de
acompaniamentul de chitara prin contributiile
Georgianei Nitd si ale lui Andy Avadanoaie, de
efectele percutante la bongos si clopote
sustinute de Marina-Alexandra Arsene, de
sunetul rezonant al contrabasistului lon Olteanu,
sauderitmul de toaca batut de Cristian Caragata.
Felicitari absolventilor, mult succes bobocilor,
multe cuvinte de lauda pentru dirijorul si
totodata mentorul Valentin Gruescu si asteptam
cu nerdabdare sia ne revedem sandtosi la
urmatorul concert al formatiei Juventus
Academica!
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(@ SEMNAL EDITORIAL

EnArmonia

Solfegiu. Dictat. Elemente de Teoria Muzicii (Volumul I)

prof.univ.dr. Olguta Lupu

De curand, sub sigla Editurii UNMB, a aparut, in
ingrijirea prof.univ.dr. Olguta Lupu, volumul I al
seriei EnArmonia. Solfegiu, dictat, elemente de
teoria muzicii, cuprinzand Materiale didactice
concepute pentru examene si concursuri
organizate de UNMBinanul 2012.
Reconfigurarea intr-o alta manierd a unor date
sau realitati preexistente std la baza a ceea ce
numim spirala timpului. Pe aceastd spirald se
plaseaza sivolumul de fatd, mijloc recuperator si
totodata inovativ, din mai multe motive.

Mai intdi, seria EnArmonia. Solfegiu, dictat,
elemente de teoria muzicii, al carei prim volum
vi-l prezentam, isi propune sd reinnoade firul
unei traditii mai vechi, concretizate in popularele
si extrem de utilele volume de Solfegii admitere
din anii ‘70-‘90’. Problematica a fost acum
extinsa, incluzand nu doar solfegii, ci si dictate si
teste de Teoria muzicii, concepute pentru
admiterea la diferitele specializdri ale UNMB in
anul 2012, la nivel de licenta si masterat. Din
dorinta unei cat mai bune relationdri cu
invatdmantul pre-universitar, cu actualii si
viitorii nostri studenti, s-a optat pentru
versiunea electronicd, care asigurd un grad mai
mare de vizibilitate si permite accesul liber la
informatie.

In cuprinsul volumului se giseste si continutul
probelor Concursului studentesc de Teoria
muzicii, a carui prima editie (2012) a constituit o
reluare in alti termeni a unui aprig disputat
Concurs de Solfegiu ce avea loc in anii ‘60, cand
Rector al Conservatorului era reputatul profesor
universitar Victor Giuleanu. Actualul concurs a
introdus, pe langa sectiunile devenite deja
‘clasice’ (Teoria muzicii, Solfegiu, Dictat armonic
si melodic), o sectiune care presupune utilizarea
creativa a cunostintelor (Elaborare solfegiu si
dictat) sia carei utilitate pentru viitorii profesori
nu mai trebuie demonstrata (volumul include si
lucrarea castigatoare).

Nu in ultimul rand, volumul contine si un
rezumat al discutiilor pe teme de Teoria muzicii,
purtate cu ocazia atelierului organizat cu
profesorii din liceele de specialitate in cadrul
Festivalului Chei 2012 al UNMB - un alt gest
recuperator, de data aceasta in directia
restabilirii unui dialog solid intre cele doud medii

(pre-universitar si universitar), Intre care nu ar
trebui sa existe nici un fel de discontinuitati ci,
dimpotriva, o maxima coerentd, pentru a putea
cladi concentric si temeinic.

Reprezentand o sumara reflectare a activitatii
didactice a coautorilor sdi (prof.univ.dr. Dan
Buciu, prof.univ.dr. Magda Buciu, confuniv.dr.
Rodica Nicolaescu, conf.univ.dr. Christian
Alexandru Petrescu, prof.univ.dr. Olguta Lupu,
lect.univ.dr. Grigore Cudalbu, lect.univ.dr. Tatiana
Hilca), aceastd lucrare isi doreste sa devina nu
doaruninstrumentde lucru, ci si unimbold catre
autodepasire, adresat fiecarui cititor.

Volumul poate fi gasit si descdrcat in format
electronic de pe site-ul www.unmb.ro, sectiunea
Facultdtii de Compozitie, Muzicologie si
Pedagogie muzicald (dreapta sus), pagina
Departamentului de Muzicologie si Stiintele
Educatiei Muzicale sau prin urmatorul link:

http://www.unmb.ro/wp-
content/uploads/2011/10/EnArmonia-

INFO

Miercuri, 20 iunie, 2013, a avutloclansarea in
forma tiparita a ciclului de conferinte
prezentate in cadrul scolii doctorale a UNMB.
Lista a cuprins urmatorii autori si titlurile
conferintelor: Nicolae Brandus - Opera
culturald; Grigore Constantinescu - Opera
romanticd italiand; Grigore Constantinescu -
Muzica in relatie cu Puterea in Baroc; Dan
Dediu - Modele de a intelege muzica; Valentina
Sandu-Dediu - Muzica si literatura: doud
studii de caz; Adrian lorgulescu - Doud
ipostaze ale postmodernismului; Liliana
Radulescu - Noi paradigme in procesul
cunoasterii si comunicdrii artistice; Liliana
Radulescu - Dimensiuni estetice si stilistice in
miscdri artistice ale secolului XX; Speranta
Radulescu - Muzici si societdti; Serban-
Dimitrie Soreanu - Postulate ale Artei
interpretative.

Brosurile sunt puse in vanzare la Magazia
UNMB.

in cadrul ciclului de studii doctorale, in
semestrul II al anului universitar 2012-2013
au fost sustinute urmatoarele conferinte:

Octavian Nemescu, Istoria muzicii spectrale
(1L 111)

Alexandru Leahu, Sacrul ca imbold al
sintezelor componistice monumentale

Dan Buciu, Domenico Scarlatti intre Baroc,
Clasic si Modern

Octavian Nemescu, Sisteme componistice
romdnesti (1, 11)

Nicolae Brandus, Sacru si profan in literatura
si muzica romdneascd - opera La Tiganci de
Nicolae Brandus / Mircea Eliade

Valentina Sandu-Dediu, Muzica romdneascd
postbelicd intre avangardd si traditie

Grigore Constantinescu, Rossini; un
compozitor intre doud epoci

Teodor Tutuianu, Interferente si similitudini in
cantul bachian (I1)

Magda Buciu, Cunoasterea omului ca
propedeuticd a educatiei

Dan Dediu-Sandu, Fenomenologia muzicald -
clarificdri si propuneri

Teodor Tutuianu, Relevatii spectrale in
corpusul parametric muzical (1)

Yves Balmer, Re-analysing Olivier Messiaen’s
way of composing - Vision of Amen’s sketches:
what does this new archive show us about
Messiaen’s act of composing and the genesis of
thiswork

Dinu Ciocan, Probleme ale vocabularului
(terminal si neterminal) in limbajul muzical
tonal

Dinu Ciocan, Probleme ale sintaxei in limbajul
muzical tonal

Nicolae Brandus, Improvizatia in muzicd -
inventie si descoperire

Dinu Ciocan, Probleme ale semanticii
limbajului muzical

Dana Borsan, Imagine
interpretarea pianisticd
Alexandru Leahu, ,Stilul fantastic” -
improvizatoric - o chintesentd a creativitdatii
interpretului

Liviu Danceanu, Muzica contemporand
spaniold

Dana Borsan, Dimensiunea dramaticd a
concertelor pentru pian de Mozart

si  realizare in
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Scrisoare din Europa: , 0 experienta memorabila“

Sebastian Androne - Compozitie muzicald clasicd, master anul II

Die Internationale Sommerakademie
PragWienBudapest (sau 1.S.A.) a fost fondatd In
1991 la initiativa Universitatii de Muzica din
Viena cu scopul de a aduce laolalta muzicieni din
ambele parti ale Cortinei de Fier. Treptat I.S.A. a
devenit una din cele mai importante academii de
vara din lume pentru tinerii interpreti si
compozitori, atragand studenti de pe toate
continentele. Anul acesta au fost peste 200 de
tineri din intreaga lume.

Din fericire pentru multi dintre noi, I.S.A. ofera si
cateva burse de 1000 de euro prin care iti
acopera cele doud sdaptamani de cursuri si
concerte, cazarea si masa (transportul si o taxa
de inregistrare de 100 de euro nu sunt incluse).
Bursa este oferitd prin intermediul Universitatii
noastre, existand astfel doua etape: mai intai
trebuie sa fii selectat de o comisie din institutia
noastrd, iar apoi dosarele celor selectati merg la
o0 comisie ce apartine de I.S.A. prin care sunt
desemnati maxim 4 studenti. Eu sunt unul dintre
norocosi, alaturi de Petra Pand (flaut) si Mihai
Pintenaru (clarinet), toti trei masteranzi in anul
1.

intreaga ,academie de vara-festival” se
desfasoara intr-o regiune intinsa, numita
Semmering. Fiecare sectie se afla intr-o localitate
diferita. Suflatorii au fost cazati si au avut
cursurile in Peyerbach, cordarii In localitatea
Semmering, pianistii si cei inscrisi la muzica de

camera in Reichenau/Rax, iar
compozitorii si cei inscrisi la
masterclass-ul de muzica
contemporana, in Miirzzuschlag.

Calitatea cazarii si a meselor a diferit

destul de mult. Compozitorii se pare

cd au avut parte de cea mai buna

cazare si mancare, desi sufldtorii s-au

putut bucura de piscina din curtea
hoteluluilor.

Pe langa cursurile cu profesorii de cea

mai Tnaltd pregdtire, au avut loc o
multitudine de concerte (chiar si cate

3 pe zi) cu cele mai bune ansambluri

din Europa (a fost invitat si un cvartet

din Romania, ,Arcadia”). Au avut loc si

o energizantd conferintda a lui Carl

Djerassi si o seard de scurtmetraje realizate de
studentii regizori din Viena. Pe linga toate
acestea, studentii se puteau inscrie si la
concursuri de interpretare, fie ca solisti sau in
cadrul unor ansambluri camerale. A existat si un
dublu concurs de compozitie si interpretare in
care lucrarile terminate acolo sub indrumarea
profesorului Isabel Mundry au fost interpretate
de studentii care s-au inscris in acest proiect. Pe
langd diplomad, s-a acordat si suma de 500 de
euro pentru compozitia castigatoare si 500 de
euro pentru cea mai buna interpretare a
ansamblului sau a solistului. Desi am participat

cu o lucrare ,accesibild” ascultdrii, am fost
surprins sa fiu si eu castigator alaturi de un
compozitor din Brazilia, Leonardo Silva. Juriul a
fost format din profesorii din Miirzzuschlag,
Isabel Mundry (compozitoare), Jean-Bernard
Matter (dirijor), Sylvie Lacroix (flaut) si Barbara
Liineburg (vioara).

Experienta e memorabila si o recomand oricarui
muzician! in aceste doud siptimani s-au format
prietenii neasteptat de frumoase, iar nivelul
profesional inalt atat al colegilor, cat si al
profesorilor alimenteaza o sete de cunoastere si
autoperfectionare canicio alta!

MUSIC - US! SUMMER CAMP 2013

drd. Cristina Uruc

In perioada 14 - 21 iulie 2013 a avut loc la
Constanta si Eforie a doua editie a Music-Us!
Summer Camp, un proiect de talie internationala
organizat de Fundatia ConstantArt Impreuna cu
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti,
Institutul Plonez Bucuresti, Universitatea
,0vidius” din Constanta, Colegiul National de
Arte Regina Maria din Constanta, Biblioteca
Judeteana Constanta si Primaria Eforie.
Evenimentul a constat intr-o serie de cursuri de
specialitate, sustinute de mari personalitati
artistice precum : Jin Wang, dirijor austriac de
origine chineza, invitat al Orchestrei Nationale
Radio si al Orchestrei Filarmonicii George
Enescu - curs dirijat, Cvartetul "Consonante” al
Filarmonicii Mihail Jora din Bacau - curs dirijat,
Mariusz Adamczak, pianist (Polonia) - curs de
pian, Eleonora Enachescu, profesor universitar,
(directorul Departamentului de Canto si Artele
spectacolului, UNMB) - curs de canto clasic,
Adina Cocargeanu, corepetitor - curs Canto, Dan
Dediu, compozitor, rectorul UNMB - curs de
compozitie, muzica de film.

in cadrul aceluiasi proiect au avutloc si o serie de
recitaluri si concerte: recitalul cameral sustinut
de pianistul Mariusz Adamczack si Cvartetul de
coarde “Consonante” al Filarmonicii Mihail Jora
din Bacdu; recitalul vocal-instrumental sustinut
de Catdlina Bordeanu - pian (Coordonator curs
Mariusz Adamczak), Andreea Blidariu, Mihaela
Panca, Catalina Roibu, Valentin Gabriel Trandafir,
Hou Feng, Andreea Carmen Marin, Nora
Paunescu, loana Pipelea, Magda Eliza Maftei -
Canto (Coordonator curs prof.univ.dr. Eleonora
Endchescu); concertul simfonic sustinut de
Orchestra Teatrului National de Opera si Balet
Oleg Danovski din Constanta, dirijori Vlad

Agachi, Ton Han Huang, Donka Miteva,
Sirui Liao, Daniel Endsescu, Liviu
Condriuc, Eduard Zecheru (Jin Wang -
coordonator curs), soliste sopranele
Andreea Blidariu si Mihaela Panca.

Cum s-au vazut cursurile din interior,

relateaza in randurile de mai jos unul
dintre participanti, Megumi Okuda.

Visul uneinoptide vara

Megumi Okuda - Compozitie muzicald clasicd, anul I

Summer Camp Music-Us! sunt cursurile de vara sustinute in Constanta, Eforie -Sud, anul acesta fiind
a doua editie. Pe langa cursurile care au fost sustinute anul trecut (Compozitie - muzica de film,
Muzicologie, etc.), editia din anul acesta s-a imbogatit cu alte cursuri, de Canto clasic, Pian si Dirijat,
sustinute de profesori exceptionali din tara si din strainatate, Summer Camp Music-Us devenind

astfel un masterclass international.

Eu am participat, ca si anul trecut, la cursurile de compozitie - muzica de film sustinute de

prof.univ.dr. Dan Dediu.

intalnirile au fost foarte bogate si interesante, gandite in asa fel incat toti participantii si poata
contribui si si inteleagd problematica discutati. In timpul siptimanii, am ascultat si analizat
diferite muzici de film si nu numai, am analizat forma unui film caruia i-am creat “theme song”. Desi
toti participantii au avut niveluri diferite de pregatire si au provenit din diferite domenii, toti am
putut lua parte activa la acest proiect. La sfarsitul saptamanii, fiecare sectie a sustinut un
concert/prezentare, unde am putut impartasi uniialtora toate lucrurile pe care le-am invatat.
Discutiile purtate intre toti participantii si profesorii, timpul petrecut impreuna reprezinta unul
din motivele importante care m-au facut sa revin la acest curs de maiestrie. Am avut ocazia sa
cunosc niste persoane deosebite la aceste cursuri. Nu cred cd exista prea multe masterclasses unde
participantii si profesorii stau de vorba pana tarziu noaptea, discutand despre muzica si nu numai.
Cred cad saptamana petrecuta la Summer Camp Music-Us! a trecut cel mai repede din toate
saptamanile din vara aceasta, a fost una deosebitd unde am putut invata multe despre muzica si
despre viata unor muzicieni, de care imi amintesc cu drag.

Ce ai putea dori mai mult cand poti petrece o saptamana placuta la mare, fara stres, cu o experienta

unica alaturi de oameni care iubesc muzica?
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