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Fiecare dintre noi pastreaza obiecte
inutile, pe jumatate amintire
si pe jumatate talisman,

de care ne rusinam putin,
dar la care nu vrem

sd renuntam

pentru nimic in lume.
Giorgio Agamben
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Era istoricitatii
prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Multa vreme, muzicile care se cantau si ascultau erau exclusiv
cele ale prezentului. Compozitorii medievali, cei din
Renastere, din Baroc, Clasicism sau Romantism scriau lucrari
pentru un public care le comanda si le consuma ,proaspete”.
Fiecare epoca isi avea propria muzica, fiind putin
impresionata de relicvele trecutului, considerat - de multe ori
- vetustoridepasit.

Incepand din secolul al XIX-lea, paradigma consumului de
muzicd se schimba: trecutul incepe sd inunde prezentul.
Publicul nu mai consuma trufandale muzicale, nu mai este
interesat de productiile prezentului in care traiesc, ci gusta
creatii ale trecutului, marginindu-se sa-i placa doar ceea ce-i
place deja, ceea ce cunoaste si este validat cultural in
perspectiva traditiei si sa impuna reascultarea ca modalitate
de aprofundare si infelegere a unor adevaruri resimtite ca
eterne. Aceasta este epoca istoricitdtii, dupa cum o numeste
ganditorul Jean Molino (Pour une autre histoire de la musique:
Les réécritures de I'histoire dans la musique du XXe siécle,
2002). Rescrierile sunt aici, in acest prezent istoricist, in
mediullor.

Or, fenomenul descris va genera trei consecinte previzibile:
1) acumularea exponentiald de cantitate istorica exemplara
pentru prezent, ceea ce se poate numi, cu termenul Lydiei
Goehr (The Imaginary Museum of Musical Works. An Essay in
the Philosophy of Music, 2007), ,muzeu imaginar al lucrarilor
muzicale”; 2) reactia modernistd de reinnoire la amenintarea
de a fi Inghitit de catre trecut si aplatizat sau redus ontologic;
3) reactia teoreticd de definire a unor paradigme ale analizei
istorice.

Sa comentam succintaceste consecinte.

Duhul cantitatii

Prezenta din ce in ce mai apasata a
unei cantitati covarsitoare de muzica
prin acumularea unei "baze de date”
planetare uriase constituie o
provocare pentru scrierea si
rescrierea istoriei muzicii. Aportul
temporal si spatial deopotriva obliga
la o structurare de tip muzeal si la o
reflectie asupra mai multor factori
decisivi in schitarea unei logici
istorice. Acesti factori implicd mai
intai discutia categoriald, apoi pe cea
valoricd, conducand in cele din urma
spre una ontologicd, de natura
sistemica.

Se observa, asadar, faptul ca
acumularea cantitativd exponentiald
de opusuri muzicale din toate
timpurile si spatiile, definitorie
pentru era istoricitatii, rimeaza cum
nu se poate mai bine cu tendinta
generala a secolului al XX-lea pentru
realizarea de "baze de date” in toate
domeniile cunoasterii, instrumente
fundamentale ale cultului memoriei ca principala "religie” a
secolului. Ce facem cu aceasta multime de lucrari muzicale?
Cum le ordonam si in virtutea caror criterii realizam
decupajul necesar imaginarii unor trasee istorice? Mai putem
oare vorbi, In acest caz, de o singura istorie sau, mai degraba,
de istorii paralele? Sunt intrebari legitime si obligatorii
pentru cel ce se incumeta la realizarea unor sinteze pornind
de la arsenalul mereu proliferant al "muzeului imaginar al
lucrarilor muzicale”.

Aici ni se deschid privirii doud perspective diferite, dupa
profilul muzicianului implicat in procesul de valorizare al
"bazei de date” muzicale: pe de o parte se plaseaza cel care

face istoria - compozitorul -, pe de alta, cel care o
interpreteaza conceptual - istoricul, muzicologul. In acest
sens, primul se apara prin schimbarea atitudinii vizavi de
procesul componistic, numita de noi mai sus drept reactie
modernistd de reinnoire la amenintarea de a fi inghitit de cdtre
trecut, in timp ce cel de-al doilea apeleaza la o multitudine de
metode prin care sa justifice analiza istorica si pozitia pe care
o ocupadininterpretarea datelor, ceea ce am numit paradigme
de analizd ale istoriei.

In cele ce urmeazi ne vom opri doar la perspectiva
compozitorului, urmand ca, in alt context, sa dezbatem si
perspectiva muzicologului.

Concursul cu trecutul

Principalul avantaj al erei istoricitatii este totodata si
dezavantajul sdau fundamental, anume acumularea
cantitativa a compozitiilor din trecut. Ca e mai apropiat sau
mai departat de contemporaneitate, acest trecut devine o
povara imensa pe umerii creatorului contemporan de muzica
elaborata (dar nu numai). De ce? Datorita faptului ca acesta se
vede 1n postura de a concura cu o istorie a muzicii intr-un mod
resimtit ca neloial. Cei din trecut sunt consacrati de catre
comunitatea actuala, comentati, criticati, comparati, cantati,
citati si clasati. Cei din prezent se simt asadar frustrati si pot
adopta doua atitudini posibile vizavi de aceasta stare de fapt,
ambele subsumate ideii de noutate, punct nodal al conceptiei
moderniste:

a) sa cunoasca tot ceea ce s-a compus (stilistic vorbind), sa
faca suma acestor stiluri, apoi sa o scada dintr-un presupus
"intreg al muzicii” (definit de catre fiecare conform

imaginatiei proprii) pentru a gasi diferenta specifica a "ceea
ce Incd nu s-a facut” si a o transpune in fapt componistic.
Noutatea materialului constituie nucleul acestei atitudini
componistice de tip avangardist.

b) sa adanceascd si sa radicalizeze o tendinta stilistica
traditionala, scotand la iveala aspecte noi ale acelei cai
estetice, nerelevate pana in prezent. Noutatea se va plasa aici
la nivelul expresiei, atitudinea componistica fiind de tip neo-
sau post-.

Aceste doud posibile atitudini creatoare sunt, ambele, plasate
in campul cercetirii, al descoperirii unor noi teritorii. in
primul caz, descoperirea unor teritorii se face pe orizontald,
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prin sondarea unor zone necartografiate inca de
catre muzicienii creatori, in timp ce In cel de-al doilea
caz sondarea se face pe verticald, in profunzime,
ajungandu-se acolo unde cei care au mai sondatlocul
respectiv nu au ajuns. In acest sens, amandoud
atitudinile constituie aventuri
exploratorii justificate
gnoseologic, caci fiecare aduce
la lumind cate o componentd
ramasa ascunsa arealului sonor.
E adevarat, in primul caz
noutatea este una “tare” (in
sensul fortelor fizice), caci odata
cu descoperirea unui material
nouvom avea si o expresie noua,
in timp ce In al doilea caz
noutatea va fi una “slaba”, caci se
va aplica numaila nivel expresiv,
Y| materialul de lucru ramanand
~ " unul vechi, traditional.

| Pe de alta parte, noutatea
© expresiva grefata pe un material
‘cunoscut implica o
" accesibilitate si deci o intelegere
si recunoastere mai rapida a
muzicii respective decat in cazul
unei noutdti duble - de material
sonor si de expresie -, care
prezinta riscul de a nu putea fi
inteleasa si asimilatd, deci
validata cultural o buna bucata
de timp.

in functie de atitudinea aleasi de compozitori,
apdsarea trecutului se poate modula si transforma in
binecuvdntarea trecutului. Stress-ul se poate
metamorfoza In oportunitate, durerea in placere,
deznddejdeain nadejde, evocarea in provocare. Cum
se poate face acest lucru? Probabil, renuntdnd Ila a
mai concura cu trecutul si gasind modalitatea de a-1
integra fara complexe istoriciste. Cum anume? Fiind
noiinsine.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Herschkowitz si Schonberg: atunci cand nonconformistii compun lieduri

Margarethe Buch, studentd Erasmus in anul IIl1 Muzicologie

Atunci cand ne gandim la genul liedului, primii
compozitori care ne vin in minte sunt Schumann,
Mendelssohn si Schubert, ceva mai tarziu - clasicii
Beethoven si Mozart. Insi este mai degraba necunoscut
faptul ca si expresionistii, si adepti ai dodecafonismului,
au compus lieduri. Acest gen si-a pierdut incetul cu incetul
din importanta in secolul XX, si din cauza ca pretentiile
asuprainterpretilor au devenitdin ce in ce mai mari.
Elvetienii Eva Nievergelt (soprand) si Tomas Bachli
(pianist), al caror repertoriu nu este nicidecum format
doar din muzica contemporand, au primit aceasta
provocare cu succes timp de 20 de ani. In mai, au fost
oaspetii Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti
pentru un workshop si un concert in care si-au dovedit
indelungata experienta in domeniul interpretarii
liedurilor din secolul XX. Programul propus a fost unul
foarte interesant: au cantat muzica de un compozitor
necunoscut, Philip Herschkowitz (Herscovici), ndscut in
Romania. Compozitiile sale nu au fost publicate pana
acum de nicio editura muzicala.

Acest compozitor, provenit dintr-o familie evreiasca, are o
biografie tragica. Herscovici a studiat la Viena, fiind
indrumat de elevii lui Schonberg, Alban Berg si Anton
Webern, si astfel a fost introdus in tehnica dodecafonica.
Haituit de regimul nationalist, s-a refugiat in Uniunea
Sovietica, mai intdi in Uzbekistan, iar apoi la Moscova. Din
cauza manierei sale atonale de compozitie, lucrarile i-au
fost clasificate de catre functionarii culturii sovietice ca
fiind de un ,formalism vestic” si au fost interzise. Putinele
piese care s-au pastrat sunt dedicate genului de lied, cu
muzicalizarea poeziilor lui Paul Celan, Ion Barbu si
Heinrich Heine.

Puternic orientat cdtre continutul poeziilor,
acompaniamentul pianistic din aceste lieduri nu este un
suportacordic obisnuit, cursiv, ci auzim evenimente sonore
punctuale, care sunt plasate la aceeasi indltime cu cea a
cantului. Plaja tehnicilor vocale folosite se intinde de la
soaptd la Sprechgesang, pana la pasaje aproape In arioso.
Estetica lui Herscovici se potriveste de minune poeziilor
expresioniste ale lui Paul Celan. Poate pentru ca biografiile
celor doi se aseamana In multe privinte. Pe de alta parte, In
cazul muzicii scrise pe poezia de dragoste a lui Heinrich
Heine, Wie des Mondes Abbild zittert, sonoritatile aveau un
efectinfricosator de rece. Nu se putea auzi nicio consonanta
in cantul impreund al pianului cu vocea. Sa fie doar urechile
noastre needucate, care tanjesc dupa ceva sunete frumoase,
sau compozitorul a renuntat special la estetica frumosului?
Exact in intelesul lui Adorno, atunci cand afirma: ,Dupa
Auschwitz, a scrie poezie este barbar” Poate cd nu se
potrivea tragica figura a lui Herscovici cu melodii de
fredonat si armonii calme. Viata sa nu a cunoscut trisonul
major stralucitor.

Cartea Grddinilor Suspendate a lui Arnold Schonberg a
sunat, In comparatie cu compozitiile lui Herscovici, aproape
romantic si linistitor. A fost totusi prima lucrare a lui
Schonberg care a urmadrit in general ideea sa de muzica
dodecafonica. Ne putem imagina provocarile care apar mai
ales in domeniul vocal: nu exista melodii cantabile cu
treceri linistite, ci numai multe salturi, putine consonante si
nici macar un acompaniament de pian care sa sustina.
Sprechgesang, acea descoperire a lui Schénberg, usureaza
intelegerea textului In fazele sale pregnante, situandu-se
intre vorbire si cantare. Cantdreata Eva Nievergelt a aratat
acest lucru foarte deslusit in reprezentarea sa muzicala.

Compozitorul preferat al lui Adorno acorda mare importanta
continutului fiecarui sunet, la pian sau la voce. Cu toate acestea,
chiar si pentru vorbitorii nativi de germand, ramane dificil de a
percepe simultan expresia liricii abstracte, complicate a lui
Stefan George (care std la baza ciclului de lieduri) si expresia
muzicii. Totusi lirica si muzica se unifica in impresia pe care o
lasdain urma: dorinta de a depasi granitele prin arta.

Schonberg este si a fost Intotdeauna pentru multi ca un ghimpe
in coasta. Cunoua sa teorie a muzicii, a deschis usi pe care multi
le-ar fi preferat inchise. Poate este de vina si aroganta din
declaratiile sale, ca prin dodecafonie a descoperit piatra
filozofala. Dar el a gasit la timpul sau o forma a expresiei
muzicale care s-a adresat multor compozitori ce se simfeau
depasiti de libertatea lipsei de reguli din muzica noua. Prin
intermediul elevilor lui Schénberg, Anton Webern si Alban
Berg, teoria a trecut si la Filip Herscovici, care le va preda la
randul sdu dodecafonia lui Alfred Schnittke si Boris Tiscenko,
chiar dacd atonalitatea era interzisa in Uniunea Sovietica.
Tehnica de compozitie a lui Schénberg trebuie asadar sa fi fost
mai multdecatoidee fixa a unuisarlatan.

Ambii compozitori au fost nonconformisti si persecutati in
timpul celui de-al doilea razboi mondial, fiindca erau evrei.
Avem de-a face cu caractere puternice, care probabil nu erau
intotdeauna usor de inteles. La fel cum nici muzica lor nu este
usor de inteles. Pentru interpretarea ei este nevoie, de
asemenea, de interpreti puternici si, din fericire, s-au gasit
elvetienii Nievergelt si Bachli. Nu putem decat sa speram cd vor
mai exista alte astfel de personalitati in muzica si in viitor, care
sa se increada in muzica nepopulara - ca cea a lui Herscovici - si
sa ofacdaccesibila publicului.

(traduceredinlimba germand: ].Degen)
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Centrul de Cercetare Stiintifica si Proiecte Artistice al FCMPm

Andra Fratila

Cu o traditie In cercetare si nu numai, Centrul de Cercetare
Stiintifica si Proiecte Artistice are o traditie de peste 7 ani,
bucurdndu-se de acreditarea Consiliul National al
Cercetirii Stiintifice in Invitimantul Superior inci din
anul 2005 cu rangul de Centru de Excelenta la nivel
national.

Acest centru reuneste activitatile de cercetare stiintifica si
organizarea/managementul proiectelor artistice cu
activitatile Editurii Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti.

Centrul se poate mandri cu o activitate bogata in
organizarea de evenimente: Concursul International de
Compozitie “De la Romantici la Contemporani” cu cele
patru editii ale sale, Masterclass de violoncel cu maestrul
Marin Cazacu - eveniment organizat in trei editii,
Festivalul International Popasuri Enesciene, Festivalul si
Simpozionul International Frederic Chopin etc.

Au fost organizate manifestari de amploare in care

1

Centrul a fost partener: Trofeul pentru tineri interpreti “lon
Dacian” din cadrul Festivalului “Viata e frumoasa” organizat
de Teatrul National de Opereta Ion Dacian, Concursul
National de Interpretare “Paul Constantinescu”,
Simpozionul International de Muzicologie din cadrul
Festivalului International “George Enescu” si multe altele.

Toate aceste manifestdri au starnit de-a lungul timpului
interesul altor institutii culturale si nu numai cu care
Centrul a devenit partener. Printre acestea se numara
Administratia Fondului Cultural National, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Teatrul
National de Opereta Ion Dacian, Radio Romania Cultural,
Academia Romana, Institutul Cultural Roman, Consiliul
General al Municipiului Bucuresti, Ambasada Romaniei in
Japonia, Ambasada Poloniei in Romania, Ambasada
Japoniei in Roméania, Ambasada Indoneziei in Romania,
Romanian Music Society in Japan, Muzeul Paul
Constantinescu Ploiesti, Fundatia Principesa Margareta,

Fundatia Culturala Aurora Ouatu din Piatra Neamt, Compania
JTI, ARTEXIM, Central College Pella SUA, University of
Wisconsin, Madison, University of Illinois Champaign-Urbana,
University of California, Los Angeles, University of North
Carolina - Chapel Hill, Universitatea din Oldenburg, Germania,
Societatea SNR-SIMC etc.

Printre cele mai recente proiecte ale Centrului se numara si
Galeria Rectorilor Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, dar si Galeria Doctorilor Honoris Causa ai
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti.

Au fost castigate proiecte importante in concursuri nationale
de granturi dintre care enumeram Valori Perene ale Scolii
Muzicale Romanesti derulat cu finantare CNCSIS si coordonat
de prof.univ.dr. Valentina Sandu Dediu, proiectul Imaginea ca
Reflexie a Poeziei Muzicii derulat cu finantare CNCSIS si
coordonat de profuniv.dr. Mihai Cosma, proiectul POSCCE
MUSICUS derulat cu finantare europeana sub coordonarea
prof.univ.dr. Mihai Cosma.

Editura UNMB functioneaza din anul 2001 si a reusit sd obtina
atat acreditarea CNCSIS, cat si de curand acreditarea CNCS. Au
fost publicate un numar de peste 125 de titluri (carti si
partituri), inclusiv impozanta monografie a Universitatii
Nationale de Muzica.

Din anul 2011 Centrul are o prezenta activa si in retelele de
socializare, deruland proiecte individuale sau de grup cu
studentii sau absolventii UNMB pe
www.facebook.com/centruldeexcelenta.
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/% LAUDATIO

Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa

Idei Haendel

Laudatio - 14 mai 2012
prof.univ.dr. Mihai Cosma

FESTIVALUL %
SERGIU
CELIBIDACHE

Rareori personalitdtile vietii muzicale se pot mandri cu
un parcurs artistic de anvergura si de spectaculozitatea
celui al doamnei Ida Haendel, CBE (Commander of the
Order of the British Empire). Prezenta ei pe scenele de
concert, pe afisele recitalurilor, in salile de masterclass se
intinde pe o perioada incredibil de lunga, din primul
deceniu al perioadei interbelice pana astdzi. Prin prisma
acestui parcurs in timp si In spatiu, artista pe care o
omagiem astdzi a avut ocazia sa cunoasca succesul
international Intr-un context spectaculos, marcat de
colaborarea cu muzicienilegendari.

Violonista a vazut lumina zilei in Polonia, o tara cu o
istorie zbuciumata si nedreaptd, dar care a dat lumii pe
cativa dintre cei mai de seama muzicieni, deopotriva pe
linia componistica si pe ceainterpretativa.

A plecat pe cararile gloriei mondiale dintr-un mic orasel
industrial aproapiat de granita cu Ucraina, Chelm, a carui
existenta afostdocumentata inca din secolul IX.

Pornitd pe drumul afirmarii artistice de la o varsta
frageda, Ida Haendel a fost un copil-minune, remarcatala
7 ani pentru talentul si usurinta cu care interpreta un
repertoriu pretentios din punct de vedere tehnic. Din
fericire, talentul afirmat din copilarie a permis doamnei
Ida Haendel sa calatoreasca de timpuriu, astfel incat sa
fie departe de ororile celui de-al doilea razboi mondial,
petrecute cu deosebita cruzime in regiunea natala.

Din 1937 o regasim la Londra, oras care i-a oferit si
satisfactia primului succes international major, la
debutul concertistic de la Queen’s Hall, sub bagheta lui
sir Henry Wood. De fapt, la acea dat3, desi inca la varsta
copilariei, se putea mandri cu laurii de finalista a
prestigiosului concurs Wieniawski, unde se claseaza pe o
pozitie onorantd, In ciuda unei concurente acerbe,
reprezentatd de violonisti maturi.

Anii celui de-al doilea razboi mondial sunt perioada in
care foarte tanara interpreta cantd in mod constant
pentru militarii din alianta antihitlerista stationati in
Marea Britanie.

Descoperirea la 7 ani si aceste recitaluri umanitare ne
duc imediat cu gandul la aceleasi date din cariera
viitorului ei profesor, romanul George Enescuy,
deopotriva copil-minune si muzician patriot, militant al
pacii si sustindtor moral al trupelor romane din linia
frontului din Moldova, in primul razboi mondial.
Intalnirea dintre cei doi muzicieni avea sa aiba loc odata
cu stabilirea definitiva a lui George Enescu la Paris, la
finele anilor '40. La fel ca si Lordul Yehudi Menuhin si, de
altfel, ca toti interpretii care au avut sansa sa lucreze
intens cu maestrul roman, Ida Haendel povesteste cu
emotie despre lectiile cu Enescu si despre cat de mult au
insemnat indrumadrile acestuia pentru devenirea ei ca
muziciand. Intr-un interviu publicat in revista
“Contemporanul”, Ida Haendel declara: “Nu trebuie sa
repet cd Enescu a fost un geniu. Toata lumea o stie. [-am
fost elevi, am studiat cu el Bach. Inainte de a-1 cunoaste
pe Enescu, cantam muzica lui Bach fara sa o inteleg prea
bine. Enescu mi-a deschis ochii asupralui Bach”. Cuun alt

prilej, artista completa: “Am fost
fermecata de Enescu, pe care il
consider unul dintre cele mai
mari genii ale lumii. L-am
admirat pentru modul divin in
care canta la vioard, pentru felul
briliant In care canta la pian si
pentru cd a fost un mare
compozitor. Interpretarea lui
Enescu a fost una dintre cele mai
inspiratoare din cite am auzit
vreodata".

De fapt, aceasta vizita nu este
prima prezentd la Bucuresti a
doamnei Haendel. Interviul din
care am citat un fragment a fost
luat Tn urma cu peste o jumatate
de veac, atunci cand, in
primavara anului 1960,
violonista a oferit un recital
complex In compania pianistului
Radu Negreanu, cuprinzand
lucrari fundamentale precum
Poemul de Chausson (din nou o piesa emblematica pentru
Enescu), Sonata nr. 3 op. 108 de Brahms, Dansurile
romdnesti de Barték, Habanera de Ravel, Fantdna
Arethusei de Szymanowski, Dans rus din Petruska de
Stravinski si piese de mare virtuozitate semnate de
Paganini si Wieniawski. Recitalul a fost urmat de o
prezenta pe podiumul Radiodifuziunii, sub bagheta lui
losif Conta, ocazie cu care a intepretat Concertul de
Beethoven, partitura pe care oaspetele nostru de astazi o
va relua, la Filarmonica, pe 1 iulie. Revista “Muzica”
marcheazad impactul deosebit lasat de aceste interpretari,
Ida Haendel fiind remarcata pentru tonul de o remarcabila
claritate si justete, pentru virtuozitate si pentru
adancimea cu care a redat toate momentele dramatice ale
lucrarilor. Colegul nostru, prof.univ.dr. Alexandru Leahu,
comenteaza si el elogios recitalul artistei, in paginile
revistei “Contemporanul”. De altfel, aprecierile criticilor
romani au fost In ton cu faima internationala a interpretei,
despre care marile reviste europene si americane au scris
la superlativ.

Acum cateva zile am aflat cd maestrul Valentin Gheorghiu a
avut ocazia, In urma cu multi ani, sa 0 acompanieze pe Ida
Haendel la o auditie de la Montreal, intr-un context
neprevazut, cand pianistul a cantat partitura Sonatei de
Franck din memorie, neavand notele asupra sa. Ulterior,
din pacate, cererea doamnei Haendel adresata Agentiei
Romane de Impresariat Artistic (ARIA) de a permite
inregistrarea pe disc a Sonatei a treia de Enescu in
strainatate, impreuna cu maestrul Gheorghiu, aramas fara
raspuns...

Muzicologul britanic Cheniston K. Roland afirma ca Ida
Haendel poate fi numita Regina viorii, considerand-o cea
mai mare violonista pe care a auzit-o. Tot el face referiri
entuziaste la impresionanta discografie a artistei, despre
care recomanda: “Sa faceti tot posibilul sa intrati in posesia
acestor discuri”. Cel pufin trei dintre ele sunt considerate
repere ale artei violonistice si anume Concertul de
Beethoven in compania orchestrei Philarmonia din
Londra si a dirijorului Rafael Kubelik, cel de Brahms cu
London Symphony dirijata de Sergiu Celibidache si cel de
Ceaikovski cu National Symphony Orchestra si dirijorul
Basil Cameron. Si pentru ca am amintit de Sergiu
Celibidache, trebuie spus ca marele dirijor a reprezentat
un alt punct de contact cu cultura romaneascd; poate o
adevarata placa turnantd, caci colaborarea dintre cei doi
muzicieni a fost extrem de fructuoasa si de lunga durata.
Artista declara ca turneul intreprins la Moscova la sfarsitul
anilor '50 in compania marelui dirijor roman, cand au
interpretat impreuna Concertul de Brahms, a reprezentat
“o piatra de hotar in viata mea ca muzician”. A fost una din
multele colaborari pe care le-a avut cu Sergiu Celibidache,
admiratia si aprecierile fiind reciproce intre cei doi mari
artisti. Dupa cum se stie, prieteniei cu Sergiu Celibidache
datoram si actuala prezentda la Bucuresti a violonistei,
participanta la Festivalul International care marcheaza
Centenarul nasterii marelui dirijor.

Ca istoric al muzicii romanesti trebuie sa va dezvalui si o

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti a aprobat in sedinta sa din 9.05.2012
acordarea titlului de Doctor Honoris Causa doamnei
Ida Haendel.

Personalitate marcanta si legendara a violonisticii
mondiale, Ida Haendel si-a inchinat prodigioasa-i
cariera inca din copilarie repertoriului violonistic
clasic siromantic, concertele siinregistrarile sale stand
marturie a conceptiei sale interpretative. Discipola a
lui George Enescu si prietena de nadejde a lui Sergiu
Celibidache, Ida Haendel este o personalitate care s-a
implicat, de asemenea, la nivel social si uman, ajutand,
prin atitudinea sa exemplard, la sporirea
responsabilitatii artistului contemporan.

RECTOR,
Prof. univ. dr. Dan Dediu

altd punte intre tara noastra si Ida Haendel. In anii tineretii,
studiile cu George Enescu au fost completate cu cele sub
indrumarea lui Carl Flesch, o alta legenda a violonisticii
mondiale. Nu toti cunosc insa faptul ca celebrul interpret si
pedagog a fost profesor al Conservatorului nostru, pentru o
perioada considerabild, intre 1897 si 1902.

Nu doar muzica preclasica, clasica si romantica au
reprezentat teritoriul predilect al succeselor domniei sale, ci
si muzica secolului XX, cu precadere Sonata a treia “in
caracter popular romdnesc” de George Enescu sau Concertul
pentru vioard de Jan Sibelius. Acest concert - din nou o
coincidenta! - 1-aimprimat pe disc acompaniata de Orchestra
simfonica din Bournemouth, formatia lansata in prim-planul
vietii muzicale internationale de.. romanul Constantin
Silvestri!

Prin urmare, legaturile concrete sau.. metafizice dintre
personalitatea pe care o omagiem acum si Romania nu sunt
deloc de neglijat, iar faptul ca aceasta zi reprezinta si finalul
unei serii de cursuri de maiestrie susfinute in institutul
nostru, in beneficiul elevilor si studentilor din Romania, ne
onoreaza.

Sunt convins ca tinerii violonisti care au avut ocazia sa-i
asculte sfaturile au fost impresionati de cunostintele si
observatiile marii artiste, ca au fost cuceriti de personalitatea
dinamica si prietenoasd a acesteia, al carei spirit degaja
tinerete, umor, bundtate, generozitate, bucuria de a face
muzicd si de a Impartasi altora din experienta sa. Faptul ca
violonista are un repertoriu uluitor de extins, pe paliere
stilistice foarte variate, consolideaza desigur capacitatea sa
cu totul speciald de a transmite idei despre muzica prin
interpretare (sa nu uitam cd a beneficiat si de 2 instrumente
exceptionale: un Stradivarius si un Guarnieri), dar si prin
orientari si solutii pedagogice originale.

Inchei subliniind ci avem sansa de a o privi acum pe scena pe
una dintre ultimele reprezentante ale marii scoli violonistice
de la mijlocul secolului XX, continuatoare la cel mai Inalt nivel
a unei pleiade de artisti legendari de talia lui Isaac Stern,
David Oistrach, Nathan Milstein, Yehudi Menuhin etc.

A fost un privilegiu pentru mine sa pot prezenta in fata
Senatului Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti cateva
secvente din biografia violonistei Ida Haendel, care, de azi
inainte, se inscrie In tot mai prestigioasa Galerie a Doctorilor
Honoris Causaainstitutului nostru.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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O initiativa remarcabila

Cristina Uruc - Stil si imbaj compozitional, master anul 11

In luna aprilie, UNMB a lansat prima editie a Bursei
“Dorel Pascu”, un proiect prin care se doreste pastrarea
vie a memoriei maestrului Dorel Pascu Radulescu,
profesor dedicat, care a Indrumat generatii de
muzicieni, sidirijoral Orchestrei Concertoa UNMB.
Bursa “Dorel Pascu” isi propune promovarea
performantei artistice si impulsionarea competitiei in
randul dirijorilor de orchestra. Este un concurs
destinat exclusiv tinerelor talente dirijorale din UNMB
si urmareste sprijinirea acestora atat sub raport
material, cat si sub raport logistic. In valoare de 500
euro, premiul provine din Fondul “Dorel Pascu”
deschis la UNMB prin donatii ale prietenilor romani si
israelieni ai indragitului muzician si profesor.

Au putut candida la Bursa “Dorel Pascu” studentii
inscrisi la specializarile Dirijat orchestra (ciclul de
licentd) sau Stilistica dirijorala (ciclul de masterat) din
UNMB.

Sase dosare de candidatura au fost inregistrate pentru
prima editie a proiectului, iar juriul, format din
personalitdati marcante ale vietii muzicale din
Romania, a avut o sarcina foarte dificila In a-i departaja
pe ceisase tineri candidati talentati.

Dirijorii Vlad Conta si Tiberiu Soare si compozitorul
Ulpiu Vlad s-au reunit marti, 15 mai, pentru a desemna
castigatorul Bursei “Dorel Pascu” - editia 2012.
Impreund au vizionat cele sase inregistrari ale
candidatilor Gabriel Bebeselea (student la master in
anul II), Stefan Diaconu (studentin anul IIT), Alexandru
Ilie (student la master in anul I), Florin Gramada
(student la master in anul I), Alexandru Mija (student
inanul IV) si Sergiu Spiridon (student la master in anul
ID).

Punctajele acordate de catre cei trei membri ai juriului
au fost foarte apropiate, dovedind obiectivitatea
evaluirii. in urma centralizirii rezultatelor,
castigatorul bursei a fost desemnat Gabriel Bebeselea,
student la Master in anul II, specializarea Stilistica
Dirijorala.

Diploma i-a fost acordata lui Gabriel Bebeselea de
catre compozitorul Vladimir Scolnic cu ocazia Galei
Excelentei in UNMB, desfasurata in cadrul Festivalului
“Chei” - editiaa V-a.

Tiberiu Soare despre Dorel Pascu Radulescu:

Domnul Dorel Pascu a fost prima persoand care mi-a
incredintat conducerea unui concert. Eram in anul al I1-
lea de studii la clasa de dirijat, si ddnsul pregdtea un
program Mozart - Schubert cu Orchestra Concerto a
UNMB. M-a vdzut in timpul stagiului de practica si
cdateva luni mai tdrziu m-a rugat sa dirijez eu acel
program, considerdnd cd meritam sansa aceasta. Peste
alte sase luni, dirijam deja primul meu concert cu
Orchestra de Camera Radio. Dorel Pascu era un
muzician riguros si imi place sd cred cd anumite
particularitdti din stilul meu de lucru cu orchestra i se
datoreazd, in oarecare mdsurd, si domniei sale.

Tiberiu Soare despre Gabriel Bebeselea:

Gabriel Bebegselea este, fdrd indoiald, unul dintre cei mai
importanti membri ai generatiei de dirijori romdni
pdnd in 30 de ani. A acumulat o cantitate de cunostinte
muzicale si ore de lucru cu orchestra neuzuale pentru
varsta lui, ddnd dovadd de o maturitate surprinzdtoare
in abordarea partiturilor apartindnd in egald mdsurad
repertoriului simfonic si liric. Ii prevdd un parcurs foarte
frumos la pupitrul orchestrelor din Romdnia si din
centrele muzicale din strdindtate.

Vladimir Scolnic despre Dorel Pascu:

Am fost coleg si prieten cu Dorel mai bine de 47 de ani,
fncepdnd din clasa a X-a la Liceul de Muzicd nr.1 din
Principatele Unite. El studia vioara, iar eu pianul. Dupd
liceu, eu am studiat Compozitia cu maestrul Vieru, Dorel
vioara, se pare cu maestrul Cumpdtd. Dupd terminarea
conservatorului, Dorel a studiat dirijatul cu maestrul
Bugeanu. In scopul aprofunddrii intelegerii muzicale si
intelegerii muzicii din punct de vedere al creatorului,
Dorel a studiat compozitia si a scris si cdteva lucrdri
foarte bune, pe care le-am vdzut si auzit. Din pdcate, nu

stiu unde sunt aceste lucrdri. Dupd cdte-mi amintesc,
compozitorul Constantin Simionescu a fost cel care I-a
indrumat in tainele compozitiei.

Prietenia dintre noi era bazatd pe convingeri profesionale
si de viatd comune. Ne-am sprijinit si ajutat reciproc in
tot ce era necesar fiecdruia dintre noi pe toatd durata
prieteniel.

Dorel aiubitdin toatd inima munca aldturi de studentii de
la conservator (UNMB), cum il denumim de altfel si astazi.
El era dedicat cu trup si suflet muncii sale. Avea o
dragoste nemdrginitd pentru muzicd si o intelegere
muzicald foarte rard, as spune chiar unicd. De asemenea,
ajuta pe oricine putea cu tot sufletul sidin toate punctele
de vedere, inclusiv ddruind sume importante de bani celor
in nevoie.

De cdte ori soseam in Bucuresti, stdteam mpreund cu
Dorel si discutam cdutdnd rezolvarea problemelor pe
care fiecare din noi le aducea, cum s-ar spune pe masa de
lucru. Aceste probleme erau legate de tot ceea ce fdcea sau
trdia fiecare dintre noi: muzica in diversele ei aspecte,
metodologie in predare, probleme organizatorice, si chiar
financiare legate de locurile noastre de muncd, si evident
problemele pe care le infruntam personal in viata
noastrd.

Vladimir Scolnic despre proiectul “Dorel Pascu”:

Dorel Pascu, unul dintre acei oameni minunati, unici, ale
cdrui memorie si traditie profesionald trebuie pdstrate si
continuate, este cauza principald care m-a determintat sa
initiez proiectul Bursei “Dorel Pascu’, proiect care s-a
bucurat de sprijinul deplin al rectorului si maestrului
Dan Dediu sial UNMB.

Sper ca aceastd bursd care poartd numele unui mare
Muzician si Om sd-si ldrgeascd sfera, adresdndu-se in
viitor atat dirijorilor, cat si violonistilor din UNMB  si din
intreaga tara.

Gabriel Bebeselea, castigatorul bursei “Dorel Pascu”:

Sunt extrem de onorat sd primesc bursa ce poartd numele
unuia dintre cei mai importanti pedagogi si formatori de
orchestre si dirijori de la noi din tard. Un punct comun ce
cred cd md apropie de idealurile maestrului Dorel Pascu
este pasiunea pentru muzica noud si incercarea de a o
aduce cat mai aproape de public si de a o prezenta cat mai
des si in cele mai variate forme. Sunt convins cd aceastd
bursd, pe ldngd partea pecuniard, md va ajuta sd-mi
ldrgesc orizonturile si sd md perfectionez si mai mult
intr-o artd in care invdtatul nu se sfdrseste niciodatd.
Aceastd bursd md va ajuta sd circul si sd md perfectionez
cu cele mai mari nume ale pedagogiei dirijorale mondiale.
Pe aceastd cale, doresc sd-i multumesc compozitorului
Vladimir Scolnic, fdrd de care aceastd bursd nu ar fi
existat.
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Dialogul maestri-discipoli la Festivalul concurs ,Ionel Perlea”

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

A XXI-a editie a Festivalului si concursului national de interpretare aliedului ,Ionel Perlea” (desfasuratin perioada 4-6
mai) a fost un nou prilej de desfasurare a unei relatii de creativitate in domeniul interpretirii camerale. In sintez,
concurentii au evoluat in fata unui juriu din care mentionam reprezentantii UNMB: Maria Sldtinaru Nistor, Bianca
Manoleanu, Claudia Codreanu, Verona Maier, Livia Teodorescu Ciocanea, lonel Voineag. intr-o competitie ce aadus de
la Academia de Muzica din Cluj valori apreciabile, studentii bucuresteni s-au remarcat prin talent si pregatire. Cele mai
remarcabile evolutii beneficiaza de distinctii importante, ilustrate de palmaresul oficial. Astfel, trofeul "lonel Perlea" a
revenit sopranei Adelina Diaconu (maestra Silvia Voinea), Premiul I sopranei Diana Florea (maestru lonel Voineag),
Premiul II baritonului Adrian Prelucan (maestra Claudia Codreanu). Remarcam calitatile evidente ale acestor
interpreti care au valorizat in repertoriul lor liedurile impuse pentru aceasta editie, special create de compozitoarea

Livia Teodorescu Ciocanea, pe versuride Nicolae Coman.

Intr-o excelenta organizare a forurilor ialomitene - Consiliul judetean, Centrul cultural UNESCO "Ionel Perlea" - si
Uniunea Criticilor Muzicali "Mihail Jora", beneficiind de parteneri media importanti, Radio Romania Muzical, Radio
Romania Cultural, Televiziunea nationala, TV H2'.ro, Festivalul a oferit cateva remarcabile programe interpretate de
maestri ai UNMB. Proiectul lansarii unui poet din Slobozia, Ilie Comanita, prin creatii solicitate mai multor
compozitori contemporani, a fost stralucit realizat de catre soprana Biana Manoleanu si pianistul Remus Manoleanu;
am urmarit recitalul de mare intensitate poetica al mezzo-sopranei Claudia Codreanu cu pagini de muzica
acompaniata la chitara si lauta de Costin Soare; la nivel de exceptie interpretativa,
dialogul Ion Bogdan Stefanescu cu Verona Maier a uimit publicul prin creatii schubertiene in care "flautul de aur"
raspundea pianului prin versiunea unor lieduri original gandite "ohne Worte". Momente de remarcat, iata, pentru
viata noastra muzicala care primeste astfel mesajele artistice ale universitatii noastre muzicale.
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Y CONCURSURI

Concurs studentesc de teoria muzicii

lect.univ.dr. Dragos Cdlin

in zilele de 10 si 11 mai, Facultatea de Compozitie,
Muzicologie si Pedagogie muzicald a relnnodat un fir
intrerupt cu multi ani In urma: in organizarea
Departamentului de Muzicologie si Stiintele educatiei
muzicale s-a desfasurat Concursul Studentesc de Teoria
Muzicii, competitie reluatd, la initiativa doamnei conf.
univ.dr. Olguta Lupu, dupa aproape 40 de ani.

Preocuparea pentru un invatamant de calitate contine
intotdeauna si motivarea permanenta a studentilor, spre
continua perfectionare, competitia dintre ei fiind in
masura sa-i stimuleze si sd le arate totodata capacitatea si
cunostintele dobandite. Astfel, concursul s-a desfasurat
pe mai multe sectiuni, acestea acoperind intregul spectru
al complexei discipline care este Teoria muzicii: Dictat
muzical - sectiune ce i-a avut In juriu pe confuniv.dr.
Rodica Nicolaescu, conf.univ.dr. Olguta Lupu si
lect.univ.dr. Grigore Cudalbu; Teoria muzicii - juriul fiind
format din conf.univ.dr. Rodica Nicolaescu, conf.univ.dr.
Olguta Lupu si lect.univdr. Tatiana Hilca; Solfegiu -
avandu-i in juriu pe prof.univ.dr. Magda Buciu,
confuniv.dr. Olguta Lupu si lect.univ.dr. Tatiana Hilca;
Elaborarea de solfegii si dictate muzicale - juriu format din
conf.univ.dr. Andrei Tanasescu, conf.univ.dr. Olguta Lupu
silect.univ.dr. Grigore Cudalbu. Presedintele juriului a fost
directorul Departamentului de Muzicologie si Stiintele
educatiei muzicale, conf.univ.dr. Olguta Lupu.

Initiativa s-a bucurat de interes din partea studentilor,
care s-au inscris intr-un numar considerabil la aceasta
competitie, in total, la toate cele patru sectiuni,
participand aproape 50 de concurenti, unii dintre ei fiind
prezentila mai multe discipline. Astfel, in urma deliberarii
juriilor, Concursul Studentesc de Teoria Muzicii s-a
incheiat cu urmatoarele rezultate:

Sectiunea Dictat muzical:

Premiul I - Sebastian Androne, (Compozitie muzicala
clasica, anul IV);

Premiul II - Maria Baraceanu (Muzicologie, anul I) si Vlad
Vaidean (Muzicologie, anul II);

Premiul III - Cristian Cretu (Compozitie jazz/muzica
usoara, anul I) si Alexandru Sima (Compozitie muzicala
clasica, anul II);

Sectiunea Teoria Muzicii:

Premiul I1I - Octavia Angelescu (Sinteza muzicologica, anul
II), Maria lancu (Sinteza dirijorald, anul II) si Florentina
Fedic (Pedagogie muzicalg, anul II);

Mentiunea I - Daniela Curcan (Muzicologie, anul I) si
Alexandra Modoran (Pedagogie muzicala, anul I);

Sectiunea Solfegiu:

Premiul [ - Alina Serban (Canto, anul III) si Vlad Vaidean
(Muzicologie, anul II);

Premiul Il - Cristian Crefu (Compozitie jazz/muzica usoard,
anull) si Gabriela Alexandra Florea (Canto, anul I);

Premiul III - Ioana-Andreea Hrior (Pedagogie muzicala,
anul II) si Ramona-Georgiana Nicolau (Educatie muzicala
contemporang, anul II);

Mentiunea Il - Cristian Nica (Pedagogie muzicala, anul I11);
Mentiunea II - Alexandru Sima (Compozitie muzicald
clasica, anul II);

MUSIC-US! SUMMER CAMP EFORIE

Sectiunea Elaborare solfegii si dictate muzicale:

Premiul I - Sebastian Androne (Compozifie muzicala
clasica, anul IV);

Premiul Il - Andrei Sora (Pedagogie muzicald, anul I1I);
Mentiunea I - Cristian Cretu (Compozitie jazz/muzica
usoard, anul I);

Adresam felicitari tuturor concurentilor si in special
laureatilor acestei competitii care, cu sigurantd, va deveni
una de traditie pentru Universitatea Nationald de Muzica
din Bucuresti! Si poate, cine stie, incepand de anul viitor,
Concursul Studentesc de Teoria Muzicii va deveni unul
national, permitand astfel si altor tineri, de la alte facultati
de muzica din Romaénia, sa-si dovedeasca maiestria,
pregatirea si capacitatea.

in final, se cuvine si adresim felicitiri organizatorilor
pentru initiativa si munca depusa in folosul studentilor si al
Universitatii noastre!

Fundatia ConstantART, in parteneriat cu Universitatea Nationala de Muzica
din Bucuresti si Teatrul National de Opera si Balet Oleg Danovski, organizeaza
cursurile de vara Music-Us! Summer Camp Eforie in perioada 16-22 iulie
2012.

Se vor desfasura cursuri de Muzica de camera (disponibile si pentru formatii
cu pianist), Vioara, Viold, Clarinet, Corn, Compozitie-Muzica de film,
Compozitie-Multimedia, Muzicologie-Critica Muzicala si Management
cultural.

Cursurile vor fi sustinute de loan Holender - directorul Festivalului
International “George Enescu” si director al StaatsOper Viena timp de 19 ani,
Markus Placci - violonist, profesor la Boston Conservatory (USA), Roxana
Bajdechi - pianista, profesor la M.Steinert&Sons Boston (USA), Dan Dediu -
compozitor, rector al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti,
Valentina Sandu-Dediu - muzicolog, prof.univ.dr. la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, Emil Visenescu - clarinetist, Filarmonica “George
Enescu”, Oana Visenescu - violonistd, Filarmonica “George Enescu” si
lect.univ.dr. la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, loan Luca -
cornist, Filarmonica “George Enescu” si c.d.a. la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, Catalin Cretu - compozitor, cercetator la Centrul de
Muzica Electroacustica si Multimedia al UNMB.

Informatii suplimentare la adresa:
http://www.freewebs.com/constantartfoundation/music-us-summer-
camp-eforie
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Festivalul “Chei”

Un festival este 0 emblema. Sau, mai modern spus, un brand.

Un festival este reprezentativ pentru oamenii angrenati in efortul de a-1 sustine. Poate servi unei
idei generice si poate lansa cariere. Creeaza obisnuinte sau chiar dependente, odata consacrat

tiparul.

Editia a IV-a, 14-20 mai 2012

:ob CHEI
®

Don Giovanni in cheie UNMB

Alice Tacu - Muzicologie, master anul I1

Anul trecut, in timpul Zilelor Europene ale Operei, la
Bucuresti se punea in scena Alcina de G.F.Handel, o
coproductie a Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, a Operei Nationale din Bucuresti si a
Universitatii Nationale de Arte Bucuresti. Insa in editia din
2012, tema conducatoare a zilelor de opera a fost
,Pasiunea”. Peste 80 de teatre lirice importante de pe
continentau pregatit programe speciale pentru zilele de 12
si 13 mai, iar UNMB a avut prilejul sa relnnoiasca legaturile
cu o parte din oamenii care au participat la realizarea
spectacolului de anul trecut si sa aduca de data aceasta pe
scena ONB opera mozartiana Don Giovanni, In urmatoarea
formula:

Dirijor: Gabriel Bebeselea

Regia: prof.asoc.dr. Anda Tabacaru
Hogea

Scenografia: lect.univ.dr. Anca Albani

Miscarea scenica: conf.univ.dr. Monica Mihdescu

Asistentderegie: Catalin Voineag

Pregatirea muzicala: prof.asoc.dr. Mihai Virtosu,
asist.univ.dr. Bogdan Voda,
drd. Vlad Agachi

Asistent costume: Raluca Fratiloiu

Asistentdecor: [oana Nestorescu

Solisti:

Don Giovanni Jean Kristof Bouton

Donna Anna Stanca Manoleanu

Comandorul Daniel Filip

Don Ottavio Ionut Hotea

Donna Elvira Florinallie
Zerlina Madalina Barbu
Leporello Radulon
Masetto Daniel Pascariu
Orchestrasi Corul UNMB

Stand de vorba cu dirijorul Gabriel Bebeselea:

Dirijor principal al Operei Nationale Romane lasi, dirijor
principal invitat al Filarmonicii de Stat Sibiu si invitat
permanental mai multor filarmonici si opere din Romania.

Ai fost invitat de UNMB sd pui pe roate un spectacol
important pentru noi. Care a fost planul de bdtaie, cum ai
lucrat cu studentii si masteranzii?

Din acest proiect principalul castig pentru studenti si
masteranzi, pe langa prezenta pe scena mare a Operei
Nationale din Bucuresti, a fost sa infeleaga si sa observe
indeaproape cum se pune pe picioare o productie de opera.
Am preluat proiectul cu trei saiptamani inainte de finalitate
si, astfel, am reusit sa lucrez in paralel cu toate
departamentele implicate, In ordinea fireasca pentru
construirea unei premiere: repetitii de cabine realizate
individual cu fiecare cantdret, repetitii de ansambluy,
ansambluri cu miscare, apoi generalele cu pian si cu
orchestra. Totul a trebuit lucrat si finisat in cel mai mic
detaliu, pentru a suplini lipsa de experienta a solistilor si a
orchestrei, cu minutiozitatea conducatorilor acestui
proiect.

In paralel s-au desfisurat repetitiile cu Orchestra
"Concerto”, condusa de asist.univ.dr. Bogdan Voda. in
aceste repetitii a trebuit sa punem la punct toate detaliile,
pentru ca "Sitz-urile" cu solistii sa fie extrem de eficiente.
Munca laborioasa aici a inceput, deoarece erau primele
intalniri ale solistilor cu orchestra, dupa finisajele de la
repetitiile cu pian. Au urmat generalele, in care regia a fost
addugatd. Cu ajutorul indrumadrilor si ale conceptiei
regizorale ale prof.aasoc.dr. Anda Tabacaru, s-au pus in
valoare talentele actoricesti si interpretative ale solistilor;
cu un decor minimal, acestia au trebuit sa "umple" scena
doar prin miscare si trdire a personajului, lucruri extrem de
dificile pentru solisti neexperimentati.

Muzical - pdrti bune, pdrti mai putin bune?

Sunt foarte bucuros ca in ultimele instante ale proiectului
toatd lumea a demonstrat o atitudine extrem de
profesionista. Marea majoritate a celor implicati a inceput
putin cate putin sa Inteleaga ce inseamna responsabilitatea
fata de scena si spectatori. Desigur ca au existat si lucruri
corijabile, dar cred ca acestea suntinfime pe langa reusitele
acestui spectacol.

Inlocde, larevedere” o intrebare: urmeazd doctoratul?
Sincer, programul extrem de incarcat mi-a permis foarte
putin sa ma gandescla acest pas. Trebuie sa recunosc ca m-
am gandit mai mult la spectacolele si concertele pe care le-
am avutsiurmeaza sale am panala finalul lunii august.

Tineri 1n festival

Georgiana Miricd - Muzicologie, anul IV

Deschizator de noi drumuri pentru tinerii interpreti,
compozitori sau muzicologi, Festivalul Chei - ajuns la a
patra editie, a oferit si anul acesta noi sanse de afirmare,
propunand spectatorilor momente pldcute si demne de
aplaudat.

Astfel, iIn cadrul Universitatii Nationale de Muzicd din
Bucuresti, a fost intretinuta timp de sapte zile o atmosfera
muzicald dedicatd marilor compozitori
din toate timpurile, scena Salii “Enescu”
fiind dedicata cu predilectie recitalurilor.
Seara de marti, 15 mai, aadus in prim-plan
ansambluri camerale diferite ca timbruri s
care, in combinatie cu sunetul pianului
solist, au realizat peisaje involburate sau
luminate de culorirevigorante.

Pupitrele cochet aranjate pareau ca
asteaptd debutul primelor sunete ale serii,
in aplauzele publicului ficAndu-si aparitia §
prima formatie: flautistul Octavian
Moldovean (anul IV) si pianista Diana
Rotari (anul III), ambii studenti la clasa
conf.univ.dr. Manuela Giosa. Interpretarea
Sonatei pentru flaut si pian compusa de
Francis Poulenc s-a dovedit condusa cu
rafinament de sunetul flautului ce
dezvaluia stralucire si acuratete. Desi | .
aflati la o varsta frageda, artistii dispun
deja de maturitate interpretativa,
daruirea si staruinta acestora convingand
auditoriul.

Timbrul elegant al clarinetistei Mihaela Barbuceanu (anul
IV), acompaniata de conf.univ.dr. Liliana Nedelciu a adus pe
scena Rapsodia pentru clarinet si pian de Claude Debussy, in
timp ce pianistul Abel Corban (anul IT) a completatrecitalul
cu Alborada del Gracioso de Maurice Ravel. Dificila din
punct de vedere tehnic, dar reusit redata de studentul
clasei conf.univ.dr. Viniciu Moroianu, lucrarea imbina cu
precizie sonoritdti spaniole si ritmuri bine definite. Nici

vigoarea Variatiunilor I Palpiti pentru vioara si pian de
Niccold Paganini nu a lipsit de pe scena de concert. In
interpretarea tandrului violonist Alexandru Malaimare
(anul 1V) si a pianistei Mihaela Neacsu (anul III) ne-au
impresionat tablourile muzicale dificile, dar de efect.

Aparitia remarcantd a celor douad pianiste Madalina Danila
si loana Cojuharov - prima studentd in anul II], a doua la

Master anul I la clasa prof.univ.dr. Serban Dimitrie Soreanu
- a Incantat ascultatorii cu Suita nr. 1 op.5, Barcarola de
Serghei Rachmaninov. Pasiunea, sincronizarea desavarsita
situseul catifelat al pianistelor au oferit serii stralucire si o
paleta dinamica deosebita.

Mihaela Iordache (anul III) a continuat parcursul muzical
cu Suita Castellana pentru chitard, compusa de Moreno
Torroba, iar cvartetul de contrabasuri format din Magor

.‘?‘

YA

Szasz si Victor Savca - studenti In anul 111, Razvan Popescu
(master anul II) si Andrei Nitica (master I) a adus pe scena
melodicitatea pieselor compozitorului roman Constantin
Dimitrescu. Pregatiti la clasa c.d.a. dr. Stefan Thomasz, cei
patru instrumentisti au ales lucrarea cu pronuntate
influente folclorice - Dans Tdrdnesc, in aranjamentul lui
Lucian Ciorata. Atmosfera idilica redata se inscrie printre
momentele cele mai reusite ale serii,
comunicarea membrilor cvartetului
dovedindu-se extrem de importanta.
Humoreska op. 20 de Robert Schumann
a fost interpretata de tanarul pianist
Daniel Dascdlu - student in anul II la
clasa prof.univ.dr. Dana Borsan. Maniera
eleganta de alternare a pasajelor
tensionate cu cele luminoase si
stapanirea de care da dovada
instrumentistul ne duce cu gandul
inspre o prodigioasa viitoare cariera de
pianist.

= Cvintetul constituit din studentii anului
IV - Mihai Ritivoiu (pian) si Alexandru
Madlaimare (vioarda) si masteranzii
inscrisi in anul II de studiu - Adrian
Vasile (viola), Mircea Marian (violoncel)
si Razvan Popescu (contrabas) a
incheiat seara cu Pdstrdavul de Franz
Schubert intr-o maniera deosebita:
intrarea sclipitoare a pianului a parut ca
mobilizeaza restul instrumentistilor in
formarea unei unitaritati si muzicalitagi specifice unei
formatii camerale reusite. Calitatile deosebite ale
interpretilor serii pot consemna manifestarea in seria
celor incantatoare din cadrul Festivalului, mijloacele de
expresie fiind ridicate la rang de artd de catre tinerii artisti
in devenire.

L
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Consecintele unui concert asupra gandurilor unui biet ascultator

Vlad Vaidean - Muzicologie, anul I

In dupi-amiaza zilei de 15 mai am asistat la un concert al
ansamblului de percutie Game, fondat si coordonatde catre
prof.univ.dr. Alexandru Matei, concert care s-a desfasurat
in cadrul Festivalului UNMB Chei, editia a IV-a.
Protagonistii au fost in numar de 13, numar cu greu dublat
de cel al spectatorilor prezenti in sala de concerte ,George
Enescu”.

Un concert de percutie poate prilejui cateva puneri pe
ganduri care merita sa fie prelungite dincolo de efemerul
portret al fulgeratoarei lor iscari neuronale. Le voi lua pe
rand, metodicsifebril In acelasi timp:

1. Atunci cand asistam la un concert de percutie, asistam in
fapt la o debordare a sentimentului primordial si
instinctual care probabil ca a dat nastere muzicii: ritmul.
Prin efervescenta sau langoarea ,sentimentului ritmic al
fiintei” se pune in evidenta In modul cel mai adecvat faptul
ca muzica este acea arta cinetica a gestului pur, a miscarii
desfasurate in timp. Invariabil, datorita faptului ca este

REZULTATELE CONCURSULUI
DE MUZICOLOGIE

Concursul National de
Muzicologie organizat de
UNMB in cadrul Festivalului
,Chei” a ales in 2012
tematica astfel: pentru anii
I-1I Claude Debussy, pentru
anii II-1IV Impresionismul si
pentrumaster Tiberiu Olah.
Juriul a fost alcatuit din
prof.univ.dr. Valentina
Sandu-Dediu, UNMB -
presedinte, prof.univ.dr.
Laura Vasiliu, Universitatea de Arte ,George Enescu” din
lasi (UAGEI) - membru, profuniv.dr. Gabriel Banciu,
Academia de Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj (AMGD)
-membru

[CRIT DTS AR IR N Py P
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Rezultatele concursului:

Grupa [ (anii I-11)

Vlad Vaidean, UNMB - an | pr.l

Tatiana Bulgar, AMGD - an Il pr.Il

Daniela Mitrea, UNMB - an II pr.Il

Maria Baraceanu, UNMB - an | pr.Il

Daniela Curcan, UNMB - an | pr.IIl

Eliana-Maria Zah, UNMB -anI  mentiune

Radu Mihalache, UNMB - an II mentiune

Boglar Papp Feher, AMGD - an Il diploma de
participare

Grupa all-a (anii IlI-1V)

Diana Robe, UNMB - an [V pr.Il

George Rizea, UNMB - an III diploma de
participare

Grupa alll-a (master)

Cristina Cornea, AMGD - master, an | pr. |
Teodora Rentea, UNMB - master, an [ mentiune
Janina Badici, UNMB - master, an Il mentiune

reprezentantul celor mai
intrinseci porniri artistice ale
omului - ritmizarea timpului si
zgandarirea nevoii de miscare,
de dans - orice ansamblu de
percutie pare sa fie o sfidare
adusa la adresa unei foarte
pretioase conventii pe care
secolul romantic a impus-o
ascultatorului de muzica
clasica: audierea In deplina
liniste a glasului si in
confortabila nemiscare a
fotoliului. De aceea, as masura
reusita unui concert de
percutie folosind o misterioasa
unitate de masurd care sa
determine in ce proportie a
lasat fiecare ascultator sa
vorbeasca in sine instinctul
4, " ritualic al ritmului si al
(| dansului. Din acest punct de
vedere, as crede cd, in intregul
concert sustinut de ansamblul
Game, cel mai acaparant moment a fost chiar ultimul atat
datorita lucrarii in sine - Trio per uno de Jovan Zivkovic -,
cat si datorita interpretarii autentice a lui Sorin Rotaru,
Dan Alexandru si Alexandru Uta. Dar ce inseamna
interpretare ,autentica”?
2. Inseamni un perfect acordaj intre posibilititile celor
douad entitati In care se Intrupeaza aburul muzicii: obiectul
si subiectul. Adicd o contopire aproape pagana pe care
interpretul trebuie sa o initieze intre sine si instrumentul
ale carui virtualitati le intuieste, le cunoaste si le aduce in
planul audibilului. In fond, evolutia limbajului muzical a
fost conditionata si chiar directionata de un lucru foarte
prozaic In aparenta, si anume de perfectionarea unor
obiecte sonore. Si daca s-a spus ca filozofia are tendinta sa
se Indeparteze de concretetea vietii, muzica - aceasta
inventie pur omeneasca - ar putea fi considerata cea mai
buna pilda de gand si sentiment abstract coborat in inima
obiectelor carorale da ,suflare de viata”. Probabil ca aici sta
tot secretul muzicii instrumentale: in capacitatea
interioritatii omului de a-si asuma pura exterioritate
reprezentatd de obiectele sonore, de a le transforma pe
acesteain prelungiri ale vointei sale, in organe conexe.
3. De asemenea dezlanate reflectii am fost palit in timp ce
ascultam Trio per uno. Am avut impresia cd cei trei
percutionisti au stiut sa se lase atat cat trebuie ,purtati de
val”, adica ,posedati” de duhul muzical caruia tocmai i
dadeau nastere. Siaceasta deoarece ei pareau constienti de
faptul c3, in plina declansare a ,farmecelor muzicalicesti”,
garantia autenticitatii interpretative nu poate fi datd decat
de catre o atitudine perfectlucida, pe deplin cunoscatoare a
diapazonului afectiv si tehnic. In plus, piesa abordati
presupunea si o sincronizare a reactiilor celor trei
interpreti aplecati deasupra unei singure ,mari tobe”. Si s-a
vazut nu numai sincronizare, ci si dobandirea unei
coordonari atat de precise a presimtirilor si a impulsurilor
ritmice, incat parea deja un fel de instinct ritmic a carui
manifestare la nivel colectiv ne este dovedita de catre
oamenii triburilor - cei ce pareau a fi evocati de piesa
respectiva. Desigur, luciditatea si instinctul sunt, in
aparentd, lucruri contradictorii, Insa as tinde sa cred ca
pana si ceea ce ne apare ca o descatusare dezinhibata de
energii afective are, In fapt, ca fundament si ca obarsie
luciditatea. De aceea pare ca intre a-{i asuma muzica si a te
lasa asumat de catre ,vraja” ei, existd o proportie
misterioasa ce se stabileste in chiar toiul actului
interpretativ si care, tocmai de aceea, nu poate fi pe deplin
argumentatd. Este o situatie asemanadtoare spectacolului
orbitor al electronilor care, gravitind in jurul unui miez
sobru (deci depinzand de el), 1i incetoseaza si astfel 1i
coloreaza acestuia Imprejurimile.
4. Daca aceasta ultima piesa - Trio per uno - a propus
crearea unei verve ritmice cu ecouri ancestrale
coplesitoare, Inceputul recitalului a fost marcat tot de un
soi de verva ritmica, de data aceasta insa izvorata din
pulsul otelit al unui Mosgras Express (Gerald Berlioz), pus
in functiune de catre Cristian Tatarcea, Bogdan Marinescu
si Mihai Dumitru. Intregul concert s-a constituit astfel intr-
un fel de intoarcere in timp, de la macazurile mereu
schimbatoare ale epocii moderne fnapoi la ritmizarile
salbatice ori magice, despre care compozitorii aceleiasi

epoci moderne si-au imaginat cd au fost practicate in era
primitiva. Am spus ritmizari magice, deoarece intre cele
doua ,extreme temporale” ale recitalului - ambele
angajand exclusiv fortele brute ale tobelor -, am avut parte
de ,momentele infinite” ale unor fascinatii contemplative
create de Mosaique (Anatol Vieru) si Aur/Lemn (Zhao Yi).
Mi-a placut mai ales piesa lui Anatol Vieru, scrisa parca
dupa o auditie infiorata a stropilor care, in intunericul
pesterilor, au impietrit sub forma stalactitelor. Rafinata
mozaicare a picaturilor sonore specifice timbrurilor
catifelate ale percutiilor din familia xilofoanelor (implicate
fiind si soaptele, strigatele, chiar si tacerile omului) mi-a
placut intr-atat, incat am gasit ca ,punerea in scend” a
piesei a fost destramatd, pe alocuri, de acea timiditate
resimtita de interpret in fata unor profunzimi lirice pe care
inca nu si le-a asumat In Intregime. Dar nu vreau sa aduc
reprosuri sclifosite: per total, Ilinca Lorentz, Valentin Pane
siVlad Macsimov au convins.

Alte ,momente infinite” au fost prilejuite de Double Music,
piesa care, asa cum {i si sugereaza titlul, a fost scrisa ,la
patru maini” de catre John Cage si Lou Harrison. Interesant
este faptul ca cei doi au lucrat in mod independent,
stabilind In prealabil doar instrumentele pe care urmau sa
le foloseasca, lungimea lucrarii si alte cateva detalii. A
rezultat astfel un perpetuum mobile, o rulare a opt note
grupate cate doua sau cate trei, In timp ce alternanta
caleidoscopica a tot felul de instrumente (sa mentionam
diferitele tipuri de clopote, clopotei si talangi) converteste
intreg ansamblul in puritatea clinchetitoare a unei gradini
japoneze. Frapeaza curmarea brusca a acestei monotonii
festive; este o amutire survenita parca intr-un moment
total aleatoriu, cand realizezi subit ca totul a constat in
declansarea unui mecanism delicat care ar fi putut
continua la nesfarsit. Despre interpreti — Maximilian
Stroebel, Dan Alexandru, Alexandru Uta si Lucian Simon -
nu pot spune decat ca au fostatat de buni Incat, atunci cand
am re-ascultat Double Music prin intermediul amabilului
Internet, nu am simtit ca am de-a face cu ceva nou; piesaimi
fusese fixata In memorie, fapt ce nu i se poate datora decat
unei interpretdri care depaseste - macar cu un deget -
nivelul corectitudinii decente.

5.Asevocaaici, in loc de final, numele extrem de inspirat pe
care Liviu Danceanu, intr-o cronica aparuta in Romdnia
literard, 1-a dat unei ,,comunitati studentesti strdlucite, care
n-are decdt un suflet si o istorie, in ciuda caracterului reofil,
efemer al ansamblului, caracter redevabil principiului
rotatiei dictat de insdsi vremelnicia calitdtii de student”.
Acest cuvant, ,game”, poate avea doua pronuntii, in doua
limbi, deci doua sensuri: [game] - varianta romaneasca -
sau [geim] - varianta englezeasca. Desigur, tind sa cred c3,
atunci cand Liviu Danceanu a prezentat prima compozitie
dedicata formatiei instrumentale conduse de Alexandru
Matei - adica in 13 februarie 1995, in cadrul unui concert
ce areprezentat certificatul de nastere” al ansamblului - a
vizat mai degraba sensul englezesc al cuvantului. Dar, in
definitiv, nici nu e nevoie sa ne fixam exclusiv asupra unei
singure variante. Ce altceva sunt gamele decat reduceri la
esentd ale jocurilor sonore, incolondri simpatice ale
notelor muzicale, insiruiri alcatuite dupa niste reguli pe
care nimeninule impune decatdorintadejoca creatorilor?
Ce altceva este ,game”-ul decat o conventie in cadrul careia
toti au cazut de acord sa isi insiruie miscarile conform unor
reguli foarte clare? In fapt, chiar aceast turnare a libertitii
ludice intre zarile compacte ale unor legi tacite 1i confera
jocului substantd. Este un minunat paradox a carui
intrupare ideala poate fi considerata un ansamblu
studentesc. Pentru ca, , dacd este corect si cu pasiune sdadit,
plivit si recoltat”, un ansamblu studentesc va avea
intotdeauna ,avantajul prospetimii, autoregenerdrii si
entuziasmului” (L. Danceanu), adica avantajul tineretii
spirituale - singura care poate face posibilajocul.

Dar sa nu uitdm cuvintele pe care insusi mentorul
ansamblului, Alexandru Matei, le-a rostit in legatura cu
propria creatie: ,Dacd ar fi sd definesc in cdteva cuvinte
ansamblul pe care il conduc, acestea ar fi: educatie, exercitiu
intelectual, pldcere de a face muzicd impreund, necesitate”.
Intr-adevar, daci as incerca si aduc un elogiu suprem, as
spune ca asa precum ,game”-ul reprezinta o necesitate de
netagdduit a oricarui muzician, asa cred ca si ,,Game”-ul a
devenit in prezent un ansamblu instrumental a carui
absenta de pe scenele (nu doar) romanesti de concert nu
mai poate fi demult conceputa.
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Concursuri de compozitie clasica pentru studenti

prof.univ.dr. Doina Rotaru

Concursul national de Compozitie pentru studenti “Stefan
Niculescu”, editia a 5-a (2012), a avut anul acesta ca tema
un duo cu percutie, deciolucrare pentru uninstrumentla
alegere (dintre flaut, oboi, clarinet, fagot, chitara, pian,
vioar3, violoncel) si un percutionist.

Juriul a fost format din prof.univ.dr. Octavian Nemescu,
Vladimir Scolnic, compozitor si profesor la Academia de
Mugzica si Dans din lerusalim (Israel) si Liviu Marinescu,
compozitor si professor la Departamentul de Muzica al
Universitatii Northridge din California.

S-au acordat doua premii I: lucrarea Sfdrsitul copildriei
pentru clarinet si percutie apart{inand studentei Veronica
Anghelescu, anul II master UNMB, si lucrarea Sol I Ra
pentru flaut si percutie, lucrare scrisa de studenta
Andrada Diana Vulcu, anul IT1I, UNMB.

Premiul al II-lea a fost obtinut de lucrarea Conversation
pentru violoncel si percutie, lucrare compusa de Mats

Gustafsson, student suedez venit la UNMB pentru semestrul
al Il-lea In cadrul schimburilor Erasmus. Studentul
Alexandru Sima, anul II UNMB, a obtinut premiul al IlI-lea
pentru lucrarea sa DUO (violoncel si percutie). Juriul a
acordat si 2 mentiuni lucrarilor Ripples (pian si percutie) de
Corina Tirziman si Dervisul si fata (pentru oboi si percutie)
scrisa de Ruxandra Barbulescu, ambele studentein anul al II-
leala UNMB.

Acelasi juriu a desemnat premiantii sectiei de Compozitie la
Concursul National “Mihail Jora”.

Lucrarea intitulata The end of no beginning pentru cvartet de
coarde, apartinand studentei Andrada Diana Vulcu, anul III
UNMB, a fost distinsa cu premiul I. Premiul al II-lea a fost
obtinut de Sebastian Androne, anul IV UNMB, pentru
lucrarea Greierele (doua clarinete, vioara si violoncel), iar
premiul al Ill-lea a fost decernat lucrarii pentru cvartet de

coarde Lumini siumbre scrisa de Lidia Ciubuc, anul [l UNMB.
Juriul ahotaratsi decernarea unei mentiuni pentru trio-ul de
suflatori Aliaj apartinand studentului Alexandru Mihalcea,
anul IUNMB.

Decernarea diplomelor pentru lucrarile premiate a avut loc
in cadrul Galei de Excelenta din 18 mai a.c., inclusa in
Festivalul “Chei” al UNMB. Premiile propriu-zise au fost
oferite cu generozitate de UNMB si de UCMR.

Cel mai important premiu pe care l-au primit participantii la
Concursul de Compozitie “Stefan Niculescu” a fost concertul
ceaavutlocin Studioul de Operda al UNMB in data de 1 iunie,
concert ce a fost realizat cu sprijinul clasei de percutie si a
unui numadr considerabil de tineri interpreti inimosi,
studenti sau doctoranzi ai Universitatii de Muzica.

Concert cu mai multe fete

drd. Ruxandra Zamfir

Momentele muzicale ce au alcatuit
concertul de jazz, pop si blues, organizat
in cadrul celei de-a patra editii a
Festivalului UNMB “Chei”, au fost
reprezentative pentru unele din cele mai
importante etape ale istoriei culturii
muzicale pop. O istorie care poate fi
privitd ca un roman pasionant, care
pleaca de la spectacolele exuberante de
music hall sau de vodevil, ca sa ajunga in
taramul senzual al blues-ului, in spatiul
dinamic al muzicii pop si, in fine, In zona
rafinatd a muzicii jazz. Personaje ale
acestui roman au fost, in seara zileide 16
mai, studentii si masteranzii de la
specializarile Compozitie muzicala
(jazz), Muzica si cultura pop si Stilistica
dirijorala din cadrul Facultatii de
Compozitie, Muzicologie si Pedagogie
muzicala.

Concertul, prezentat de pianistul Mircea
Tiberian, conf. univ. dr. la UNMB, a fost
structurat in noua mici recitaluri. Primul
recital a fost sustinut de Basarabian Trio,
format din studentii din anul I Liviu
Negru - chitard si Alex Olteanu - pian,
alaturi de care a cantat lonuf Virlan -
contrabas), din anul II. in ciuda varstei tinere, cei trei sunt
deja detinatorii unor premii sau burse obtinute la
Concursul de Jazz de la Targu Mures si Academia Iconarts
de la Sibiu - Cisnaddie. Astfel, Alex Olteanu a obtinut
premiul pentru cea mai buna performanta instrumentala
la editia de anul acesta a Concursului de Jazz de la Targu
Mures, iar Liviu Negru si lonuf Virlan vor participa ca
bursieri la Academia Iconarts de la Sibiu - Cisnadie. Cele
doua piese interpretate de Basarabian Trio pe scena
Studioului de Opera au apartinut lumii sonore swing.
Aceasta alegere stilistica s-a dovedit a fi foarte potrivita
pentrubalada You Don’t Know What Love Is, scrisa de Gene
De Paul si Don Raye. A urmat microrecitalul sustinut de
cantareata Ozana Barabancea, studenta la master la
specializarea Stilistica dirijorald, alaturi de care s-au aflat
cunoscutul pianist de jazz Puiu Pascu si basistul Catalin
Ravan, lect. univ.dr. la UNMB. Interpretarea Ozanei
Barabancea a dus piesele Misty de Eroll Garner si
Hallelujah, I Love Him So de Ray Charles in zona genului
musical, un gen care, de altfel, se potriveste foarte bine cu
abordarea sa tumultuoasad. Cel de-al treilea moment
muzical i-a apartinut lui A.G. Weinberger Blues Band, care
a prezentat o mica parte a unui proiect ce se integreaza in
spiritul muzicii nord-americane. Weinberger a sustinut
acompaniamentul la chitara si lap steel si a cantat trei
piese de blues plasate in etape diferite ale istoriei genului:
balada Don’t Know Why, scrisa in 1999 de compozitorul
american Jesse Harris, si piesele Freight Train (compusa
de Elisabeth Cotton 1n jurul anului 1900) si Nothing Ever
Changes (compusa de Stevie Nicks in 1983). Unul din cei
mai importanti chitaristi romani ai momentului,
A.G.Weinberger, este student in anul I la specializarea
Compozitie muzicala (jazz).

Colaborarea dintre cantareata Elena Morosanu, studenta
in anul II, pianistul Ionut Bica, masterand in anul II si

contrabasistul Michael Acker, student in anul IV, a dus la
formula Two for Helen. Cei trei tineri muzicieni au
interpretat piesa Don’t You Know, o compozitie semnata de
Elena Morosanu, si celebra balada The Beatles Norvegian
Wood. Sonoritatea microrecitalului lor, ancorata in
tendintele stilistice ale anilor’60, a facut ca trecereala trio-ul
de chitare format din Liviu Negru si masteranzii Ciprian Pop
si Alex Man sa fie realizata in chip foarte firesc. Piesele
interpretate de cei trei chitaristi se integreaza in linia jazz
mainstream, cu trimiteri stilistice la bossa nova si swing. A
urmat Blues in the Corner, o formula de cvartet din care au
facut parte cantdareata Theodora Spanu, contrabasistul
Adrian Neacsu si bateristul David Szederjessi, cu totii
studenti in anul II, si, din nou, pianistul Alex Olteanu. Cei
patru au abordat doua piese din patrimoniul culturii
muzicale pop - I Thought About You, piesa compusa in 1939
de Jimmy van Heusen si Johnny Mercer, si Body and Soul,
scrisain 1930 de Johnny Green si Edward Heyman.

Suita de jazz instrumental creatd de The Stylipsticks &
Mircea Tiberian a adus auditoriul in plin context sonor
contemporan. Profesorul Tiberian si studentii sai au creatun
moment muzical care arata ca jazz-ul improvizatoric este un
gen muzical care apartine culturii rafinate. Alaturi de Mircea
Tiberian s-au aflat pe scena de la UNMB studentii in anii I1, I1I
si IV Diana Miron - voce, vioara, Sian Brie - chitard, Michael
Acker - contrabas, e-bass si David Szederjessi - percutie. Cu
Anna and the Villains, cantareata Ana-Cristina Leonte din
anul IV, pianistul Albert Tajti, student in anul II la Master, si
contrabasistul Michael Acker au interpretat piesele Nu
intreba, autor Ana-Cristina Leonte, si A Sound of Your Heart,
melodie semnata de Eskimo Joe.

Ultimul recital a fost sustinut de trupa Q -Time, formata din
studentii din anul I si Il de la specializarea Muzica si cultura
pop, alaturi de care s-a aflat lect. univ.dr. Catalin Razvan -
responsabil de pregatirea trupei. Asadar, Andreea
Moldovan, Larisa Borza, Noemi Jakob, lon George Tudor -
voci, Mircea Pavilcu - pian si instrumente electronice cu

claviatura, Eduard Serei - chitara electrica, Alexandru Kocsis
- percutie si Constantin Stefan Alexandru - tobe au cantat
trei piese celebre din repertoriul muzicii pop. Balada R&B
Killing me Softly, compusa de Charles Fox si lansata de
Roberta Flack in 1973, a fost urmata de hit-ul lui Frank
Sinatra My Way, scris de cantaretul Paul Anka, si de balada
Ain’t No Sunshine a lui Bill Withers. Ansamblul Q-Time a
incheiat concertul de muzica jazz, pop si blues organizat de
UNMB.

= = =

= — =

— g o dsata :;hn-[h'ﬁahnj = erabed
Nariicvleie o hems ik Fostaladi ' Akl inkaprd alire

Miercuri 20 iunie, 2012, a avut loc lansarea in forma
tiparita a ciclului de conferinte prezentate in cadrul scolii
doctorale a UNMB. Lista cuprinde urmatorii autori si
titlurile conferintelor:

Nicolae Brandus - Opera culturald, Grigore
Constantinescu - Opera romanticd italiand, Grigore
Constantinescu - Muzica in relatie cu Puterea in Baroc,
Dan Dediu - Modele de a intelege muzica, Valentina
Sandu-Dediu - Muzica si literatura: doud studii de caz,
Adrian lorgulescu - Doud ipostaze ale
postmodernismului, Liliana Radulescu - Noi paradigme in
procesul cunoagterii si comunicdrii artistice, Liliana
Radulescu - Dimensiuni estetice si stilistice in miscdri
artistice ale secolului XX, Speranta Radulescu - Muzici si
societdati, Serban-Dimitrie Soreanu - Postulate ale Artei
interpretative.

Brosurile sunt puse In vanzare la Magazia UNMB.
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1  EVENIMENT

O zi dedicata muzicii vechi

Radu Mihalache - Muzicologie, anul I1

De la o editie la alta, Festivalul Chei al UNMB a reusit sa-si
consolideze statutul de eveniment cultural de prim rang,
fiind de fiecare data un bun prilej pentru publicul
bucurestean de a lua contact cu muzicienii momentului, fie
ei studenti sau maestri cunoscuti si recunoscuti la nivel
international. De asemenea, de la un an la altul, si zonele
muzicale explorate de acesta s-au extins, au fost cucerite noi
teritorii, astfel ajungandu-se ca cea de-a patra zia editiei din
acestan safie dedicata exclusiv muzicii vechi.

Ziuain cauza-joi, 17 mai 2012 - a continut toate elementele
necesare familiarizarii atat interpretului, cat si simplului
meloman cu sonoritatile unor veacuri apuse: informatii
teoretice, practice si un binemeritat concert. Tntreaga
desfasurare a debutat la ora 10, cu un masterclass
instrumental baroc sustinut de oboistul Guido Titze,
profesor la Universitatea de Muzica din Dresda si solist cu o
impresionanta activitate concertistica si discografica. El s-a
intdlnit cu studentii UNMB, care, in diverse formule
camerale, au prezentat opusuri apart{inand epocii mai sus
amintite, si s-a aratat incantat de tehnica lor instrumentala
si de deschiderea pe care o au pentru muzica veche.
Principala problema pe care a semnalat-o nu numai aici, dar
si In toate centrele universitare In care a mers, este aceea a
stilului ,prea romantic” cu care sunt abordate muzicile
timpurii, interpretii avand tendinta de a-si alege tempouri
de la o extrema sau alta a spectrului agogic si de a utiliza
tehnici moderne, inexistente in momentul scrierii
respectivelor lucrdri. Dintre numeroasele observatii si
recomandari facute de Guido Titze, o parte semnificativa au
o aplicabilitate largd, cum ar fi utilizarea unui vibrato

simplu sia unor ornamente in spiritul epocii, valabile nu doar
pentru oboi.

Cel de-al doilea eveniment al zilei a fost workshopul de
notatie muzicala timpurie, sustinut de dr. Warwick Edwards,
Honorary Senior Research Fellow in Music la School of
Culture and Creative Arts din cadrul Universitatii din
Glasgow, care ne-a propus o incursiune in trei perioade
muzicale distincte, bazata pe scrierile ce au supravietuit.
Primul popas a fost in Evul Mediu, prin intermediul
cantecului Can vei la lanzeta mover, atribuit trubadurului
Bernart de Ventadorn, un important exemplu al literaturii
occitane, pastrat intr-un manuscris ce dateaza din 1310.
Profesorul Edwards a subliniat faptul ca o notatie muzicala
timpurie nu inseamna in mod obligatoriu o notatie primitiv3,
oamenii avand dintotdeauna tendinta de a consemna doar
atat cat le este necesar, fara a introduce detalii pe care le
considera nesemnificative si le redau din experienta. Pentru
a-si demonstra aceasta teorie, a provocat auditoriul sa
solfegieze transcriptia unui cantec popular din Bucovina, iar
apoi a pus Inregistrarea cu informatorul ce a furnizat aceasta
melodie. Unui om nefamiliarizat cu stilul respectiv notatia i
va parea lacunara, usor schematizatd, insa unui cunoscator fi
va oferi toate informatiile necesare.

Notatia Evului Mediu gravita in primul rand in jurul textului,
ce oferea si pulsatia ritmica, ddnd muzicii un curs natural, o
fluenta aparte. Aceasta caracteristicd s-a pastrat intr-o
oarecare masura si in vremea Renasterii, desi prezenta
pregnantd a polifoniei aduce si alte elemente n prim plan.
Lucrarea aleasd pentru a exemplifica scrierea aceastei
perioade a fost Se la face ay pale de Guillaume Dufay, in

manuscrisul careia
descoperim textul ca
element dominant, iar
sirul melodic al fiecarei
voci este expus separat,
acestea nefiind}
suprapuse, ca in scriitura
mai tarzie. In final, ultima
epoca exploratd, barocul,
aadus in atentia audientei
un recitativ secco din
opera La comica del cielo
de Antonio Maria
Abbatini, pe un libret de
Giulio Rospigliosi (care a intrat in istorie drept papa Clement
al IX-lea), o operd apartinand scolii romane. Pentru acest
exemplu s-a discutat despre importanta basului cifrat si
legatura speciala ce se stabileste intre solist si cel care il
acompaniaza (clavecinist saulutist).

Finalul celei de-a patra zi a Festivalului Chei, editia 2012, a
fost marcat de un concert sustinut de Orchestra de Barockeri
a UNMB, condusa de Mihail Ghiga, cu invitati: oboistul Guido
Titze, soprana Veronica Anusca, clavecinista Irina Nastase si
violonistul Mihail Ghiga. Desfasurat in Studioul de opera al
universitatii, concertul intitulat Christi Himmelfahrt a propus
importante pagini semnate de compozitori precum Johann
Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel, Georg Phillip
Telemann si Heinrich Ignaz Franz Biber, toate dedicate sfintei
sirbatori a Inaltarii.

Gala excelenteiin UNMB

George Rizea, Muzicologie anul 111

Epilogul editiei 2012 a Festivalului Chei, desfasurat in seara
de 18 mai la Studioul de Operda, a reunit studentii cu
rezultate deosebite obtinute in ultimul an calendaristic,
alaturi de profesorii lor. Sub supervizarea rectorului UNMB,
compozitorul Dan Dediu, reprezentanti ai diferitelor
instrumente au incantat prin maiestrie interpretativa, spre
deliciul publicului. Astfel, in debut, pianistul Tudor
Scripcaru a incalzit atmosfera prin Andante Spianato si
Marea Poloneza Brillantd de Fr. Chopin, o lucrare in doua
miscari, cu o introducere poeticd urmata de un momentde o
pregnantd a elementului tehnic si de bel canto. In
continuare, soprana Adelina Diaconu, acompaniata de
pianista Violetta Stefanescu, ne-a prezentat doud miniaturi
vocale de Claude Debussy, interpretate cu eleganta si
sensibilitate.

Intercalatd cu momentele muzicale, s-a desfasurat si
festivitatea de premiere pentru Concursurile Mihail Jora si
Stefan Niculescu (la compozitie), Concursul de Teoria

muzicii, Concursul de Muzicologie si, nu in ultimul rand,
festivitatea acordarii Bursei ,Dorel Pascu”. Am avut astfel
posibilitatea de a cunoaste o tandra generatie de perspectiva,
sperdm viitori maestri ai artei muzicale romanesti.

in finalul seratei muzicale, am avut placerea sa ascultam inca
doua momente artistice. Duo format din violonista Ioana
Pecingind si pianista Madalina Danila a interpretat cu
minutiozitate si caracter Sonata Torso de George Enescu,
pentru ca apoi pianistul Mihai Ritivoiu sa creioneze ultimul
moment muzical al serii intr-o deosebita maniera proprie,
oferind publicului Caietul I al Suitei Images de Claude
Debussy si incheind Gala Excelentei nu printr-o apoteoza, ci
prin meditatie si visare, o imagine sonora transparenta,
ideala pentru finalul Festivalului Chei.

Nu n ultimul rand, aratam o deosebita apreciere colectivului
de profesori Indrumadtori ai interpretilor serii: Vlad
Dimulescu, Silvia Voinea si Bianca Manoleanu, Serban
Dimitrie Soreanu si Viniciu Moroianu; de asemenea, pentru

viitor, uram
mult succes
studentilor
nostri 1n
activitatile
muzicale,
constientizan
d cd doar prin
sprijinirea lor
se va asigura
continuitatea =
artei muzicale |
in UNMB siin |
taranoastrd. | |

Recviemul mozartian simiracolul emulatiei

prof.univ.dr. Alexandru Leahu

in seara zilei de 20 mai, Ateneul Roman cunostea una dintre
cele mai mari afluente de public ce caracterizeaza
evenimentele iesite din comun ale vietii muzicale. Si ca o
confirmare a entuziasmului cu care ascultdtorii - In
majoritate tineri - intdmpinau executia Recviemului de
Mozart, sub conducerea dirijorului Cristian Mandeal, corul
si orchestra Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti
a oferit o versiune a indragitei lucrari ce s-aridicat la nivelul
unor reputate ansambluri profesionale.

O fericita convergentd a eforturilor anonime, careia gestica
sobra adirijorului precum si forta si autenticitatea expresiei
ii confereau un caracter nespus de convingator, pe alocuri
chiar stralucitor, ne determina sa evocdm succint
inlantuirea etapelor, dar mai ales a virtugilor cuamulate intr-
o astfel de ,,ofranda muzicald”, pentru a sublinia numitorul
lor comun: abnegatie si capacitate de identificare.

Candva, dupa un concert sustinut la Ateneu, Enescu a fost
intrebat de cdtre un admirator daca nu cumva reusita
interpretarii se datoreaza si faptului cd, executand
Concertul de Brahms, se patrunde de gandul c3, in acele
clipe, el ar fi insusi creatorul! Pe moment, lui Enescu i s-a
parut deplasata remarca; dupa un timp insa, marturiseste
caarecunoscutintr-insafoarte multadevar.

Oare cati dintre cei care palpita de emotie la auzul celebrei
Lacrymosa din Recviem cunosc adevarul faptului ca doar
primele opt mdsuri sunt create de Mozart Insusi - In toate
detaliile scriiturii vocal-instrumentale -, restul fiind rodul
unei extraordinar de inspirate identificari a lui Stissmayr cu
geniul maestrului sdu? Ceea cei-aingaduitsa desdavarseasca

la modul optim intreaga lucrare,
adaugandu-i si miscarile finale -
Sanctus, Benedictus siAgnus Dei.
Evident ca realitatea grafica a
partiturii permite o evaluare exacta a
contributiilor personale. .
Cand insa vorbim de succesul
interpretdrii, cine poate atesta cat
anume revine muncii asidue depuse
de dirijorul Mihail Diaconescu - un
performer al artei corale si distins i
teoretician - 1n omogenizarea si |
nuantarea emisiei vocale, 1n s
obtinerea acuratetii intonatiei, si cat
suportului orchestral, asigurat de
ansamblul atat de bine sudat si
surprinzator de dezinvolt, devenit
astfel gratie eforturilor reinnoite an §
de an de catre dirijorul Alexandru
Ganea? Ne cufunddam in uimirea si
stupoarea pe care o exprimai [j
cuvintele Eclesiastului: ,Oare cine
poate cerceta urma pestelui in apa si
avulturuluiinzbor?”

Cel care ,a luat urma” celor intreprinse de predecesori si, in
acelasi timp, a celor deprinse de la Celibidache, cu un aer de
firesc, de modestie, dar si de fermitate ce se impune prin
precizie si sigurantd - e vorba de Cristian Mandeal -, s-a
apropiat de idealul ,creatiei colective” pe care il propunea

maestrul sau privitor la spontaneitatea interpretarii. Iar
urma pe care a lasat-o In constiinta ascultdtorilor este aceea
care permite sa se intrevada din unicitatea fiecarei versiuni
profilul spiritual, la fel de unic, al celui pe care Rossini il
numea ,unangelo delamusica”.
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luventus Academica - secvente de Bildungsroman

lad Vaidean, Muzicologie anul I

Mi s-a incredintat dificila misiune de a recenza un
eveniment artistic in cadrul caruia am avut si eu un
oarecare rol. Mai precis, va trebui sa fac aici un exercitiu
destul de interesant - asemanator Intrucatva dedublarii
romantice - pentru a va putea prezenta In cateva randuri
concertul pe care ansamblul coral Juventus Academica 1-a
sustinutin 5 aprilie 2012, In fata unui public care a umplut
pana la refuz Sala ,George Enescu” a Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti. Avand in vedere
aceastad navalitoare audientd, precum si fireasca emotie
pe care o implica etalarea scenica a rezultatelor unei
munci artistice relativ indelungate (dar si precipitate) si,
nu in ultimul rand, micul aport pe care ,scumpa mea mica
persoana” l-a adus, mi-e destul de greu sa-mi obiectivez
asa, dintr-odata, simtul critic. Daca totusi o voi face pe cat
mai autentic si mai bine intentionat posibil, voi vrea sa ma
refer indeosebi la experienta de a face parte dintr-un
ansamblu artistic, experienta pe care consider ca absolut
fiecare student al unei academii de muzica trebuie sa o
aiba.

Desigur, intregului concert i s-a conferit aura
sarbatoreasca si oarecum romantata inerenta oricarei
manifestatii artistice care are menirea de a fi singura de
acest gen. Aceasta deoarece studentii sectiilor asa-zis
Jteoretice” ale conservatorului bucurestean (Compozitie
clasica, Compozitie jazz-muzica usoard, Muzicologie si
Dirijat orchestra) studiaza cantul si dirijatul coral timp de
doar un an, lor adaugandu-li-se colegii cu mai multa
experientd din anul I, acestia Insa fiind , extrasi” de la alte
specializari (Pedagogie muzicald, Muzica religioasa si
Dirijat cor academic). Rezulta astfel un cor amplu, format
din mai mult de 60 de persoane, cor care trebuie sa-si
cunoasca propriile resurse in rastimpul a aproximativ un
semestru si jumatate. lar cum dificultatea omogenizarii,
inchegarii si responsabilizarii unui ansamblu artistic este
asumatd In mare parte de mentorul acelui grup, voi
proceda In mod inevitabil, daca mi se va permite, la
punerea sub lumina reflectoarelor a maestrului nostru,
domnul profesor Valentin Gruescu.

Cred ca nici unul dintre noi nu a ramas nesimtitor la
extrem de diversele metode prin care domnul Gruescu
gasea de cuviintd sa isi manifeste binecunoscutu-i
temperament vulcanic si mereu trepidant: necurmate si
rabdatoare (panad la un punct) Impingeri de la spate,
,manii” parintesti, bobarnace ironice (rezervate mai ales
celor intarziati cu timpul, dar si cu.. studiul), laude
rezervate, zambete incurajatoare, sfaturi nenumarate,
paranteze anecdotico-mistico-filozofico-istorice (care, fie
vorba intre noi, de multe ori se transformau in acolade;

dar nu stiu de ce am vaga impresie ca nu va destainui un
secret). Cu o incapatanare specifica doar celui pasionat,
posedat, dedicat cu adevarat, dumnealui nu a incetat nicio
clipd sa se agite In folosul nostru, sa incerce sa ne
molipseasca de vitalitea lui, sa ne faca sa simtim eficienta
muncii in echipa, dar si necesitatea studiului individual; sa
ne faca sa constientizam, in fond, importanta esentiala a
fiecaruia dintre noi in ansamblul intregului cor.

Concertului in sine i s-au conferit irizatii de sarbatoare, de
Leveniment epocal”, principalul responsabil al acestei
perceptii fiind insusi maestrul nostru. Si eu cred ca a fost pe
deplin Indreptatit sa procedeze astfel, intrucat numai asa
putea sa ne faca constienti de responsabilitatea abordarii
unui repertoriu extrem de vast si de variat, presarat cu
piese prezentate in prima auditie pe scena Universitatii
noastre (intre acestea, o impresie deosebita a lasat -
probabil si datorita prezentei compozitoruluiin sala - chiar
ultima piesa, Fldcdruia de Radu Paladi, pe versurile Ninei
Cassian). Asadar, nu ma voi apuca sa disec impasibil, pentru
ca mai apoi sa ,dreg busuiocul”; intr-adevar, scaparile ori
oboselile inerente lipsei de experienta (si, as indrazni - dar
Doamne, sper sa nu fiu linsat! -, de studiu individual) si-au
facut resimtita in unele momente mai mica sau mai marea
influenta. Ins4, ca impresie generald, cred ci a reusit si se
impuna spiritul proaspat al tineretii, cel care lasa sa se
intrevada evolutiile ulterioare. In plus, trebuie indicati,
macar nominal, invataceii-dirijori ale caror emotii - poate
cele mai mari - au fost rasplatite de catre public pe masura
stradaniei lor. Astfel, acestia au fost in primul rand cei care
studiaza In mod concret si dedicat dirijatul academic
(Daniel-Nicolae Jinga, Ana-Maria Craciun, Anastasia-Irina
Dincu, Emanuel Gorgan si Razvan Soilica - toti studenti in
anul II), intre toti acestia fiind ,ratacit” si un dirijor de
orchestra (maiprecis, Razvan Apetrei - studentin anul I); In
al doilea rand, trei studente din anul II la sectia de
Pedagogie muzicald (Georgiana Nit3, Eliza-Pica Roman si
Liliana Spinu), Alexandru Daniel Trifu fiindu-le coleg de an,
insad la specializarea Muzica religioasa; si, nu in ultimul
rand, doi ,boboci”, care la examenul din iarna au dovedit
oarecari aptitudini dirijorale (Pavel-Marius Puica si - intr-
adevar, ,bobocul suprem” - domnul Iuliu-Attila
Weinberger, ambii aflati la specializarea Jazz-Muzica
usoard). Nu trebuie uitat nici Mihai Maniceanu, al carui
sprijin pianistic a fost nepretuit, iar in unele momente chiar
vital.

Citeam intr-un numar anterior al revistei ,Acord” doua
raspunsuri destul de transante pe care doi studenti le
pronuntau implacabil, intrebati fiind de care materii s-ar
dispensa. Printre acestea se numara si corul. In legitura cu

aceasta chestiune, voi risca sa adopt o atitudine care, daca
tot pretindem cu totii ca luptam pentru o lume mai buna, nu
ar trebui sa reprezinte un risc asumat. Ma refer la
sinceritate. De aceea, voi recunoaste (sperand ca nu ma voi
alege cu vreo refacere) ca de multe ori coristul din mine nu
se definea neapdrat printr-o solemnitate studioasa. Asta
din varii motive, cel mai des invocat fiind ,lipsa de timp”
(rezultatd, bineinteles, in urma lipsei de chef) pentru a
studia la aceastda materie numita cor, materie de care nu m-
am simtit niciodata atasat in mod organic, cum probabil ca
nu s-au simtit nici unii dintre colegii mei. Totusi, odata cu
trecerea timpului, oricat m-as fi eschivat, am Inceput sa ma
conving: Juventus Academica (de fapt, experienta de a face
parte dintr-un ansamblu artistic In general) reprezing, de
bund seamd, o fila nu foarte ampla, dar in orice caz
pregnantd, pe care Bildungsroman-ul oricarui student la
conservatorul bucurestean trebuie sa o contina. Da, stiu ca
unii vor mustdci cu subinteles, gasind entuziasmul meu
,curat caraghioz”. Le voi raspunde prin a le aminti un
»precept muzical pentru casa si viata”: ,Cdntd cu sdarguinta
in cor, mai cu seamd la vocile medii. Aceasta iti dezvoltd
muzicalitatea”. Cred ca nu vom pune la indoiala luciditatea
si competenta lui Robert Schumann atunci cand a gasit de
cuviintd sdlase posteritatii asemenea cuvinte.

Voi incheia spunand cd am vrut sa arat cd domnul profesor
Valentin Gruescu face parte dintre aceia care vor sa duca
una dintre cele mai nobile si mai indreptatite lupte pe care
le poate duce un om, si anume lupta cu inertia. lar asta
merita toata atentia si respectul celor care inca isi cauta
vocatia. Dar poate cel mai important lucru pe care l-am
invatat din experienta de a face parte din juventus
Academica ar putea fi formulat astfel: orice tip de grup (nu
neaparat un ansamblu coral, ci, in general, orice
»adunaturad” alcatuita din fiinte bipede care isi propun sale
fie de folos semenilor lor) nu reprezinta altceva decat
confruntarea si armonizarea roadelor aparute In urma unei
arhinecesare munci individuale. Fara prealabila
aprofundare pe cont propriu a target-urilor de grup, orice
zbateri, orice entuziasme, orice infocate vocalizari venite
din partea mentorului se transformd, inevitabil, in
monologuri fermecatoare care se topesc in bura aurita a
amintirilor. Cred ca aici tinteste Valentin Gruescu si, in
general, orice lider: spre revelarea faptului ca deplina
libertate artistica nu se castigd decat in urma asumarii
uneia dintre cele mai esentiale responsabilitati, si anume
constiinta faptului ca propria perfectionare va ramane
mereu o ,simfonie neterminata”, un tot mai baroc santier al
sinelui.

Concertul coralalanuluil

conf.univ.dr. Gabriel Popescu

Sustinut in cadrul stagiunii anuale a Facultdtii de
Compozitie, Muzicologie si Pedagogie muzicala, concertul
coral al anului |, specializarile Pedagogie
muzicald, Muzica religioasa si Dirijat cor
academic, clasele de Cant si Dirijat cor|
academic ale conf.univ.dr. Gabriel
Popescu, a reprezentat debutul tinerilor |
muzicieni pe scenasalii ,George Enescu” 1 { i
a Universitatii Nationale de Muzica din i l' I
Bucuresti. |
Tracul inerent, emotiile si ezitarile _E LT 1
inceputului au fost depasite de-ndata, cu S
aplombul tineretii, dar i cu siguranta |
studiului aplicat, cu pasiunea, la unii de |§
abia descoperitd, pentru cantul coral,
pentrumuzica de calitate.
Corul, dirijat de studentii anului IV
Dirijat cor academic, clasa conf.univ.dr.
Gabriel Popescu, loana Radu si Razvan
Rados, precum si de Eduard Dinu, anul I
Dirijat cor academic, clasa conf.univ.dr.
[oan Golcea, a abordat, dupa cum
remarca prof.univ.dr. Smaranda Murgan,
decanul facultatii noastre, ,un
repertoriu echilibrat, bine structurat,
alcatuit din lucrari de referinta ale
literaturii corale nationale si universale,
dela clasicii romanila marii compozitori
romantici.”

Interpretarea corului, acompaniat cu sensibilitate si
competenta la pian si orgd de lect.univ.dr. Laura
Smarandescu, a primit aplauze sincere, entuziaste si

generoase din partea publicului alcatuit din colegi, rude si
prieteni ai dirijorilor si coristilor, ai maestrului lor (care si

cu acest prilej 1i mulfumeste dirijorului Voicu Enachescu
pentru prezenta sa constantad la concertele noastre, precum
si altor prieteni ai nostri: compozitorul Ion Pelearca,
dirijoarea Ana Szabo, al{i membri ai Madrigalului si ai

corului Preludiu). Din pacate, prea putini profesori au
onorat actul nostru artistic, unii chiar mentori la diferite
discipline ai tinerilor artisti, care ar
i trebui sa fie mai aproape de munca
1 creativa a studentilor, pentru ca
|| | | ||- | | prezenta lor ar fi contat in planul
N I definiriilor artistice si umane.

Ul in alti ordine de idei, in incheiere,

i remarc bucuria tuturor, profesori,

b studenti, la revenirea in sala de cor,
i studioul ,D.G. Kiriac” (sala 95),
1| locul magic in care maestrii nostri
| D.D. Botez, Petre Criciun, Marin
Constantin, Constantin
-l Romascanu ne-au onorat cu
|intelepciunea si sensibilitatea
| domniilor lor si unde, dupi un exil
de circa 7 ani, se aud din nou
armonii corale. Le multumim de
aceastda data managerilor si
administratorilor Conservatorului
pentru realizarea unor investitii
exceptionale, ce au necesitat un
consum deosebit de ingeniozitate
@l si consecventd insistenta.
Va asteptam, dragi colegi,
profesori, manageri, studenti, la
urmatorul concert, a carui data a
fost deja stabilita: 3 iulie 2012. E concertul de sfarsit de an
universitar, ce incununeaza practica artistica a studentilor.
E un CONCERT CORAL.

Nl e
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#¢ PROIECTE

Materializarea unui proiect MIDAS

Alina Bottez

Spectacolul Gianni Schicchi din 23 martie 2012 s-a nascut ca
ilustrare a proiectului ,Reflectarea interpretativa a
dramaturgiei muzicale a lui Giacomo Puccini” pe care
lect.univ.dr. Alexandru Petrovici il redacteaza in cadrul
Scolii postdoctorale Midas (POSDRU). Dar o asemenea
ilustrare practica a teoriei nu era solicitata de programul
postdoctoral. Asadar, spectacolul s-a ndscut din pura
placere, din dorinta unui grup de a face muzica si teatru la
initiativa domnului Petrovici. El se incadreaza in seria tot
mai bogata a productiilor ,facultative”, neimpuse de
examenele universitare, care ne incanta de scurta vreme la
UNMB, precum La Tragédie de Carmen de Marius Constant
(2010), Alcina de Handel si L'Elisir d’‘amore de Donizetti
(2011), care vor fi urmate de Don Giovanni de Mozart anul
acesta.

Gianni Schicchi, Insa, s-a distins prin cateva trasaturi aparte.
In primul rand, pentru a-si putea pune in practica ideea, dl.
Petrovici, care este atat pianist, cat si dirijor, a gasit o solutie
pe cat de neasteptata pe atit de fericita la obstacolul
perpetuu in calea montdarilor de opera la UNMB, si anume
lipsa unor orchestre atat competente, cat si dispuse sa
lucreze la spectacole de acest gen. Solutia sa ingenioasa a
fost sa reorchestreze partitura pentru cvintet de suflatori si
pian. Evident, acest lucru implica o cantitate de munca atat
de mare incat nu putem decat sd ne inclindm in fata unui
asemenea efort intreprins in afara indatoririlor
profesionale. Partitura ce a rezultat este inspirata si fidela
spiritului puccinian, iar dimensiunile reduse ale Salii Studio
au facut ca publicul sa nu resimta nici un moment lipsa
orchestrei integrale. Ansamblul botezat special, cu tot
umorul cuvenit acestei lucrari, Non multa sed multum si
format din studentii Oana Leonte (flaut), Ana-Maria Neagu
(oboi), Alexandru Avramovici (clarinet), Iulian Nitica
(fagot), Cezar Florea (corn) si Andra Demidov (doctorand
pian) merita aplauze pentru felul in care au stiut sa
suplineasca o intreaga orchestra.

0 alta nota distinctiva a acestui spectacol a fost cd, daca alte
productii studentesti au optat pentru titluri care suntin fapt
o suitad de arii, duete, etc., opera lui Puccini este o lucrare
moderna (1918) ce se constituie practicin cca. 80 de minute

de ansambluri de mare dificultate ritmica si intonationala
pentru 10-13 personaje, exceptie facind doar doua foarte
scurte arii. Este, deci, o lucrare de mare complexitate ce
solicita maturitate muzicald. Faptul ca nu a existat nici un
decalaj pe durata intregului spectacol este Inca o dovada de
madiestrie a dirijorului Alexandru Petrovici, care a stiut sa
stapaneasca perfect ambele planuri, scena si fosa, cu toate ca
artistii erau lainceput de drum si nu aveau mare experienta.
Dar meritul revine in mod egal si interpretilor, care au dat
viata acestei capodopere cu verva si entuziasm. Desigur, cu
adevarat remarcabila a fost creatia baritonului canadian
Jean-Kristof Bouton (master, prof.univ.dr. Eleonora
Endchescu) in rolul titular. Mi-a facut cu atdt mai mare placere
sa asistlaacest succes cu cat el si-a facut debutul absolut intr-
unrolintegral alaturide minein 2009-20101n opera The Bear
de William Walton dupa Cehov. Calitdtile sale vocale si
actoricesti au fost evidente de la inceput, dar au crescut in
mod constant pand la a-i permite sa straluceasca efectiv Intr-
un rol de asemenea anvergura. Meritd mentionata in
particular vocea contrafacuta in falset cu care Schicchi il imita
pe Buoso, care este o piatra de incercare si pentru cei mai
mari artisti si care la Jean-Kristof Bouton a avut un timbru
total diferit de vocea sa reald, incdrcat de senilitate si de
umorul care e condifia sine-qua-non a piesei. Trecand peste
,handicapul” ca a fost probabil cel mai tanar, robust si frumos
Gianni Schicchi din istoria operei, in consecintd deloc
convingdtor ca tatd al tinerei Lauretta, salutam acest debut ca
0 mare promisiune.

Tot restul distributiei s-a ridicat la inaltimea productiei. S-a
remarcat, ca de obicei, tenorul Ioan Hotea in rolul lui Rinuccio
(anul III, c.d.asoc.drd. Mariana Colpos) care, incepand mai
timid in partile de ansamblu, a infloritapoiin partile de solo si
s-a evidentiat prin stralucire vocala si totala dezinvoltura.
Partenera lui, soprana Florina Ilie (master, prof.univ.dr. lonel
Voineag) are o voce extrem de promifdtoare ca timbru,
ambitus si volum, dar trebuie sa prinda curaj in a-si afirma
individualitatea, personalitatea si umorul pe scena.

Rolurile de ansamblu au fost distribuite extrem de inspirat.
Au facut notd aparte sopranele Oana Serban (master,
profuniv.dr. Eleonora Endchescu) si Alexandra Ghelase

(master, prof.univ.dr. Ionel Voineag), prezente prin
impostatie sigura si penetrantd vocald, si de asemenea
memorabile in conturarea personajelor feminine egoiste,
avide simanipulatoare Nella si La Ciesca. Basii [ustinian Zetea
(absolvent master, profuniv.dr. Ionel Voineag), Radu lon
(master, prof.univ.dr. lonel Voineag) si Mihai Teodoru (anul
III, profuniv.dr. lonel Voineag) s-au distins si ei prin
caracterizarea vocala si scenicd pe care au facut-o
personajelor Simone, Marco si Betto di Signa. Distributia a
fost frumos completatd de Georgiana Costea (master,
prof.univ.dr. Ionel Voineag), Alexandru Constantin in
cvadruplu rol (Spinelloccio, Amantio, Pinellino si Guccio),
foarte tanarul Valentin Trandafir (anul I, prof.univ.dr. lonel
Voineag) in Gherardo si, aici, mutul Adrian Tanase (anul II,
prof.univ.dr. Ionel Voineag) in rolul decedatului Buoso. Nu
putem incheia fara a saluta prezenta incantatoare pe scena a
micutei Anastasia Jinga (11 ani), fiica mezzosopranei Maria
Jinga si a dirijorului de cor Daniel Jinga, careia {i urdm succes
la prima opera in care a si cantat. (Ea are deja experienta de
figuratiela Opera Nationala din Bucuresti.)

Montarea semnatd de Anda Tabacaru Hogea a fost, ca
intotdeauna, atat inspiratd, cat si plina de grija pentru
studenti, Imbinand maiestria cu pedagogia. Un plus de umor
l-au dat talpile uriase de carton ale mortului, care au indus
insa publicul In eroare, disparand la aplauze! Singurul regret
este c3, din cauza recuzitei neadecvate puse la dispozitie de
UNMB, actiunea a trebuit mutata din anul 1299 in secolul al
XXI-lea. Or, povestea dantesca a sarlatanului care falsifica un
testament asumand identitatea unui muribund nu poate fi
credibila decat in contextul Evului Mediu si nu este
compatibild cu fustele mini si palariile de cowboy. De aceea nu
putem decat spera ca va veni si vremea cand clasa de opera va
beneficia de resurse pentru decoruri si costume adecvate,
care sa permita regizorilor, scenografilor si interpretilor sa
deaintreaga masura aimaginatieilor creatoare.

Pentru a incheia, spectacolul din 23 martie a avut efect
catarctic asupra publicului si fi felicitam pe toti cei care au
contribuit (si pe cei din umbra - profesorii studentilor),
urandu-i dirijorului Alexandru Petrovici, ca si altora, sa mai
aibda asemeneainitiative.

Trio ,Muzica viva” - demn de luat in seama sau reflectii pe marginea unor

concerte camerale

Ludovic Bacs

Este vorba despre pianista Andreea Butnaru, violonistul
Alexandru Malaimare si violoncelistul Florin Mitrea. Toti
trei absolventi ai UNMB, desi tineri, au deja un palmares
personal bogat, cu premii individuale, cu specializari in
strdindtate. S-au Intrunit sa formeze un trio. Frumoasa
idee, nustiuacui afost, dar, din cele ascultate in concertele
la sala "George Enescu" cu Integrala trio-urilor cu pian de
Beethoven, stiu ca in Bucuresti existd de acum un ansamblu
deosebit, care se remarca printr-o tehnica instrumentala
sclipitoare, o muzicalitate Induiosdtoare, o cunoastere a
stilurilor interpretate, o omogenitate a sunetului de
invidiat si nu in ultimul rand un simt al masurii si un bun
gust exemplar - mai popular spus, nu se sare niciodata
peste cal.

Acesti tineri s-au pus in slujba unui "izvor" muzical din
care, cu scurgerea timpului, s-au format parauri, rauri, ape
curgatoare, fluvii, mari, oceane. Ce altceva este aceasta
integrala daca nu un izvor pe care sad-l urmarim, sa-1
ascultam cu multa atentie si bagare de seama ca sd ne dam
seama cum ajungem la ocean. De remarcat cd aceste
triouri, trei la numar (Mi bemol major, Sol major, do minor)
poartd precizarea de op. 1 si sunt scrise in jurul varstei de
22 de ani, cand Beethoven avea in spate deja multe lucrari
fara opus: variatiuni, sonate, lieduri, diferite ansambluri
pentru instrumente de suflat, etc. Deci acest op. 1 este
punctul de la care compozitorul isi asuma raspunderea
actului de creatie. in 1794, aceste triouri op. 1 au fost
cantate cu mare succes in saloanele prinfului Lichnowsky.
Este de notorietate cd la acest concert a fost prezent si
Haydn. Ferdinand Ries, pianist si compozitor, fost elev al
lui Beethoven, povesteste In cartea sa scrisa impreuna cu
Wegeler, Detalii biografice despre Ludwig van Beethoven",
ca Haydan l-ar fi ldudat pe tanarul compozitor,
prezicandu-i un viitor glorios. I-a dat Tnsa si sfatul sa nu
publice acest trio op.1 nr. 3 in do-minor, la care Beethoven
tinea de fapt cel mai mult si care a avut, spune Ries, si cel
mai mare succes. Farad indoiala, astdzi aceasta lucrare este
una din cele mai cunoscute, mai des cantate. Este mai
inovatoare prin pdrtile I si IV decat fratii sdi, op. 1 si 2.
Interesant de observat maniera in care compozitorul

abordeaza acest op. 1 in ipostaze diferite: nr.1 - Mi bemol
major, atmosfera festiva, nr. 2 - Sol major, mai comunicativ,
nr. 3 - do minor, este de-a dreptul tragic. Aceasta maniera de
a aborda in diferite ipostaze un nr. de opus va continua si in
viitorul sau creator. Vezi de exemplu sonatele de pian op. 2
nr. 1 in fa minor, nr. 2 in La major, nr. 3 in Do major sau
sonatele de pian op. 10 nr. 1 in do minor, nr. 2 in Fa major, nr.
3 in Re major sau sonatele de vioara si pian op. 12 nr. 1 in Re
major, nr. 2 in La major, nr. 3 In Mi bemol major, sau
cvartetele op. 18, sub care sunt sase cvartete, sau cvartetele
Razumovski op. 59 nr. 1 in Fa major, nr. 2 in mi minor, nr. 3 in
Do major, si exemplele ar putea continua.

Un schimb de experienta interesant
conf.univ.dr. Carmen Manea

Sustin ca demersul tinerilor Andreea Butnaru (pian),
Alexandru Malaimare (vioara) si Florin Mitrea (violoncel) de a
prezenta in decursul a patru luni din acest an in sala ,,George
Enescu” a UNMB integrala triourilor cu pian de Ludwig van
Beethoven este un eveniment cultural muzical deosebit care
meritd nu numai toate laudele noastre, ale iubitorilor de
muzica, dar merita si sustinerea tuturor institutiilor muzicale -
scoli, universitati, filarmonici, televiziuni, radiouri, case de
discuri - pentru propagarea acestor nestemate muzicale intru
educatia si culturalizarea unui public cat mailarg.

Simpozionul organizat de Departamentul de Dirijat si Instrumente complementare in 26 aprilie 2012 a cuprins o arie
tematica variatd, aflata inlegatura cu cercetarile din domeniul muzicologiei, pedagogiei, artei pianistice, dirijatului si muzicii
bizantine. in debutul manifestarii, pianista Adriana Toacsen si violonista Raluca Stratulat au realizat o versiune inspirat3,
plini de rafinament si de culoare a Sonatei pentru pian sivioard de Claude Debussy.in continuare, lect.univ.dr. Daniela Craciun
a sustinut comunicarea ,Debussy azi”, o pledoarie convingdtoare pentru reevaluarea periodica a creatiei compozitorului
francez. Doamna prof.univ.dr. Lavinia Coman a creionat portretul unui reprezentant al comunitatii academice, de curand
plecat la cele vesnice, pe care l-a intitulat ,In memoriam Dragos Tandsescu, o evocare colegiala”. in comunicarea ,Arthur
Rubinstein - studiu de caz asupra copiilor supradotati”, conf.univ.dr. Carmen Manea a mentionat cateva repere ale activitatii
didactice, care se regasesc in educatia muzicienilor cu aptitudini speciale. Cd.asoc.dr. Adriana Toacsen a sintetizat
trasaturile stilistice ale creatiei pianistice concertante a lui Gershwin in comunicarea , George Gershwin. Fusion inainte de
fusion, intre Broadway si sala de concert”. Anticipand directii precum fusion si crossover, compozitorul american a creat un
stil original, care si-a extins influenta pana aproape de epoca contemporana. in comunicarea intitulatd ,Contributia lui
George Georgescu la promovarea creatiei lui Paul Constantinescu”, lect.univ.dr. Sanda Hirlav-Maistorovici a prezentat un
portret al renumitului dirijor, subliniind importanta pe care muzicianul a acordat-o creatiilor compozitorului Paul
Constantinescu (promovandu-le cu consecventd in concertele din tara si din straindtate). Un alt reprezentant stralucital artei
dirijorale romanesti a fost omagiat in comunicarea , Trdirea mistica a sunetului in arta lui Sergiu Celibidache”, realizata de
conf.univ.dr. Alexandru Dumitrescu. Portretul maestrului Dumitru D. Botez, ilustru dirijor si pedagog, a fost prezentat de
conf.univ.dr. loan Golcea in comunicarea , Era'anima mia”; autorul s-a referit in special la cartea de memorii recentlansatala
UNMB. Prof.asoc.dr. Nicolae Gheorghita a sustinut o comunicare extrem de interesants, intitulata JIntre Risaritul Bizantin si
Apusul Latin. Prolegomena la studiul polifoniei bizantine”. Studiul de caz il reprezinta un corpus repertorial sacru de sintaxa
polifona - aproximativ 40 de creatii la 2,3 si 4 voci, notat cu semiografie bizantina - repertoriu care a supravietuit in cateva
manuscrise muzicale conservate azi in unele biblioteci din Athos, Sinai, Atena, Ierusalim si Creta. in incheierea
simpozionului, studentul Costel Stoica, anul II master, a prezentat comunicarea ,,Omagierile muzicii bizantine pentru anul
2012’ Prin tematica variata si prin valoarea materialelor prezentate, simpozionul si-a atins scopul: de a stimula cercetarea
stiintifica si creativitatea cadrelor didactice sia studentilor, de a promova un schimb fructuos de idei.
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Simone Prando, student ERASMUS,

Instituto Superiore di Studi Musicali "E Vittadini" Pavia

Bucurestiul m-a intdmpinat intr-o friguroasa zi de
februarie. Masinile parcate, acoperite de zapada,
trotuarele inutilizabile si zgomotul produs de traficul dat
peste cap m-au dus cu gandul la incremenirea si
clinchetul de gheata al turturilor prinsi de acoperisurile
cladirilor.

Impactul a fost destul de greu, Bucurestiul fiind un oras
care, la inceput, te lasa perplex, si nici sosirea mea intr-o
"mare" de zapada nu as putea spune
cd a contribuit In vreun fel la r’"""'
imbunatdtirea acestei prime [« -
impresii. Fiind plecat dintr-un mic FS=—= {
orasel italian (Pavia), cu 5000 de :
locuitori, ma asteptam ca intalnirea §
cu Bucurestiul sa fie cel putin =
diferita. Gasesc putin haotice marile [
orase ale Europei de Vest. In 5%
Bucuresti, ins3, locuind aici timp de .' k
trei luni, nu am sim{it nevoia sa
utilizez mijloacele de transport
public, cu exceptia drumului catre |
aeroport, nu mi-a fost teama sa ma
plimb noaptea pe strazi.
Universitatea Nationald de Muzici **
din Bucuresti este situata intr-o
zona strategica, la mica distantd de -
un parc superb si de cele doua
institutii importante, Filarmonica
"George Enescu" (Ateneul Roman)
si Societatea Romana de F
Radiodifuziune. Accesul studentilor
la spectacolele oferite de acestea
este gratuit. Tot In vecinatate se afla
si caminul studentesc si cartierul °
Piata Romana, o zona ofertanta din '
punct de vedere al restaurantelor si
al pub-urilor. La cativa metri se afla
una dintre strazile principale ale
orasului, Calea Victoriei, prin care, in doar zece minute de
mers pe jos, poti ajunge in centrul vechi al orasului.
Lipscani este poate cea mai frumoasa strada a acestuia si
locul unde seara poate fi simtit pulsul Bucurestiului. Mi s-
aparutfoarte simplu sa ma adaptezin acestoras (cudoua
milioane si jumatate de locuitori) si, In acelasi timp, mi-a
fost la fel de usor sa ma integrez vietii studentesti
specifice Conservatorului. Am intalnit oameni care mi-au
fost alaturi. Venind dintr-un conservator de provincie, ca
acela din Pavia, primul meu gand in ceea ce priveste o
universitate atat de mare precum cea din Bucuresti (si
totusi nu atat de mare precum cele din Milano sau "Santa

Cecilia" din Roma) a fost usor retinut. Nivelul educational
in UNMB este, intr-adevar, foarte ridicat; sistemul
universitar romanesc, spre deosebire de cel italian,
prevede la admitere un anumit nivel (care ar putea fi
echivalentul anului al cincilea in Italia). In acest moment
existd si la noi o reforma a invatdmantului, care se pare ca
ofera directia justi in sistemul de educatie italian. In mod
evident, si curricula este diferita; In timp ce in Italia

T .?
.l'-*."1= !
I
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suntem incd legati - cel putin 1In ceea ce priveste
instrumentul meu, contrabasul - de aspectele tehnice, de
metoda si de studii excesive, in Romania am remarcat o
mai multa atentie acordata repertoriului, stilului. Astfel,
existd o preocupare net superioara sistemului italian, in
ceea ce priveste activitatea practica, recitaluri si concerte
fiind organizate atat in interiorul conservatorului, cat si in
institutii de cultura (muzee, sali de concert, fundatii, etc.).
Seriozitatea este primul element care mi se pare
caracteristic viitorilor muzicieni, studenti la UNMB. Ei fac
acest lucru nu doar ca hobby, fiind constienti ca prezenta
lor in aceasta universitate reprezinta ceva foarte
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important, un privilegiu, as putea spune, care trebuie
respectat cu seriozitate, studiu si rigoare. Toti sunt foarte
determinati, fiind sprijiniti in demersul lor si de facilitatile
oferite de universitate, in ciuda problemelor, cred eu, de ordin
universal, precum numadrul redus al sdlilor de studiu. Astfel,
institutia este deschisa de luni pand vineri, dela 7.301a 21.30,
si sdmbata si duminica, de la 8.00 la 20.00, studentilor din
provincie fiindu-le pus la dispozitie caminul aflat in
apropiere. Trebuie sa mentionez aici si
munca asidud a profesorilor, care tin toate
orele si, uneori, chiar si in plus, extrem de
bine pregatiti si devotati propriei profesii.
Toate acestea se vad in orchestrele din
conservator, foarte serios pregatite, unde
nu se pierde vremea, ci realmente se
lucreaza. Universitatea le permite
studentilor sd imprumute un instrument pe
durata studiilor, ceea ce le ofera acestora
siguranti si acuratete in utilizare. In UNMB
exista o luterie, o biblioteca vasta, diverse
sali de concert si un mic restaurant. La
acestea se adauga un sistem birocratic care
incetineste putin anumite lucruri care ar
putea, in opinia mea, sa se desfasoare cu
mai multd eficienta. Dar, odata obisnuit cu
| aceste aspecte (semnituri, stampile, etc.),
le depasesti cu zambetul pe buze, ca si
romanii de altfel. Ma gdndesc sila birocratia
din Italia, care mi se pare usor mai flexibila,
desi poate mai haotica... Se pare c3, nici intr-
un sistem, nici in altul, aceasta problema nu
esterezolvata.

Din cele trei luni petrecute in acest oras nu
potsd nureamintesc un moment important
in formarea mea profesionala: seriozitatea
cu care am lucrat impreund cu profesorul
meu m-a ajutat, In mod cert, sa ma dezvolt,
sa ajung la acelasi nivel cu studentii care provin dintr-un
sistem de educatie diferit de traseul pe care l-am urmat eu. In
ceea ce ma priveste, trei luni au fost ideale pentru aceasta
experientd, dar sper ca institutul din care provin sa ofere celor
ce solicitd o mobilitate ERASMUS posibilitatea de a studia
pentru o perioada mai lunga deoarece, dintr-o institutie
precum Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, se
pot Intoarce intr-adevar schimbati. Si nu doar din punct de
vedere artistic.

(traducerea din limba italiana: Angela Sindeli)
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Intr-o ambiant3 artistica plicutd, ziua de marti, 5 iunie, a prilejuit un
moment deosebit pentru universitatea noastra. Sub indrumarea
atentd siriguroasa a conf.univ.dr. loan Golcea, traditia coralaa UNMB a
fost respectata si anul acesta, prin Concertul de absolvire sustinut de
studentii anului III ai sectiilor Pedagogie muzicala, Muzica religioasa
si Dirijat cor academic. Momentele muzicale au fost dirijate pe rand de
catre studentii interpreti, putdndu-se observa o paleta repertoriala
foarte diversa. Conceptia artistica a fost una aparte, concertul putand
fi incadrat in patru tipare stilistice. In debut, am ascultat trei
madrigale renascentiste, pentru ca apoi sa audiem doua lucrari
romanesti cu caracter liturgic, caracterizate prin solemnitate si o
armonizare diversa si spectaculoasa. Dupa acest moment, am avut
ocazia de a intra in aria muzicii contemporane autohtone, cu cateva
piese ale compozitorilor Dan Buciu, Dan Dediu, Grigore Cudalbu si
Adrian Pop. A patra viziune pusa in scena a coincis cu incheierea partii
muzicale a manifestdrii. Din dorinta de a aduce un aer tineresc, de
buna dispozitie, au fost alese ca ultime piese ale concertului lucrari ale
compozitorilor G.Hernandez, Sabin Pautza si N.Oancea.

Alaturi de momentele muzicale ce ne-au bucurat, s-a desfasurat si

festivitatea de decernare a diplomelor de absolvire pentru studentii
care, cu nerabdare si emotie, au pasit rand pe rand pe scena in aplauzele publicului. Alaturi de ei, prof.univ.dr. Dan Dediu, conf.univ.dr. Antigona Radulescu, si,
bineinteles, cel ce a supervizat cu deosebitd implicare intreaga activitate, conf.univ.dr. loan Golcea, au sustinut alocutiuni in care si-au exprimat empatia fata de
noua generatie de absolventi ce isi vor urma de acum, propriul drum. Cativa studenti au impartasit si ei publicului cu dezinvoltura cateva dintre experientele traite
in acesti ani de studii, momentul final reprezentandu-l bucuria generala si sesiunea de fotografii in sanul familiei UNMB.
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