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Standardizare si libertate
prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Lumea de azi e prizoniera standardizarii accelerate. Oriunde
ne-am afla, la Paris, Beijing, Los Angeles sau Bucuresti, aceleasi
lucruri ne atrag atentia, aceleasi atitudini, aceleasi moduri de a
intelege realitatea. De la strazi, reclame, hoteluri, la mall-uri,
carti, formate de emisiuni si genuri de film sau muzic3,
vestimentatie ori gastronomie, totul corespunde unor
standarde globale la care se raporteaza toti si toate. Lumea a
intrat intr-o cursd, inteleasa totodata ca intrecere si capcana.
Parca-{i pare rau cd debandada si haosul se restrang in cotloane
doar de ele stiute. Dar ele asteapta. Aurdbdare.

Esenta standardizdrii

Ca obiect de studiu, standardizarea poate fi definitd ca
disciplina care se ocupad cu elaborarea standardelor unui
domeniu de activitate. Acest lucru inseamna intelegerea
cartografica a domeniului, rationalizarea cauzelor existentei
sale si analiza detaliatd a componentelor, apoi propunerea unui
model de Intelegere, a unei formule optime ce surprinde si
cuprinde fenomenul supus intelegerii. In acest fel, intelegerea
realizeaza o modelare posibild a domeniului cercetarii,
rezultand de aici un mecanism complex ce este supus
procesului de etapizare. Cu alte cuvinte, dupa ce se realizeaza
un model posibil al domeniului, acest model este impartit in
etape deopotriva cantitative si calitative, deopotriva spatiale si
temporale.

De exemplu, standardele domeniului tigaretelor propun drept
etalon cantitativ pentru un pachet numarul de 20 de tigarete,
iar ca nivel calitativ o anumita tarie a {igaretei - Intr-o gama de
oferta ce merge de la strong la light. La bauturi avem cateva
standarde cantitative binecunoscute: 0,331, 0,51 la dozele de
aluminiu ale bauturilor softsilabere, 75 cllavin, 0,51, 1,51 sau 21
laapd saubauturiracoritoare (plus marcile derivate).

Dar ce este standardul? Standardul este o etapa cantitativa si
calitativa ce se defineste prin reguli clare ce trebuie indeplinite
pentru a putea trece la o altd faza de dezvoltare in cadrul
sistemului. Standardul e universal si nivelat, asemenea unui
recipient solid, iar continutul asemenea unui lichid ce ia forma
recipientului. Legenda patului lui Procust este arhetipul
standardizarii, prin care esena acesteia este inteleasa ca
desfiintarea diversitatii sireducereala o mostra unica.

Splendoarea sigeniul standardizdrii

Exista vreun ascuns al standardului? Mai mult sau mai putin
evident, acesta este nevoia de sigurantd, de confort interior, de
securitate mentala si psihica. Cum altfel poate un om spera
intr-o reglare a progresului sdu rational si emotional fara ideea
de agasisimaine, si poimaine ceea ce a claditazi? Standardul ne
linisteste cu privire la perpetuarea lucrurilor si ne obisnuieste
cu ideea transmisibilitatii lor in timp. Cum ar fi sa nu stim unde
dormim intr-o tara strdina, dacd nu ar exista standardul
"hotel”? Cum ar fi sd iesim afard intr-o dimineata si sa nu putem
sa ne cumpdram o cafea de la un loc special numit "cafenea”? $i
cum am putea dormi linistiti daca nu stim ca avem un loc de veci
intr-un loc standardizat, numit "cimitir”? Ca suntem ingropati
ori arsi, efectele trupului nostru, fie ca sunt Inchise intr-un
sicriu ori intr-o urng, isi vor gasi locul intr-un loc precis,
cumpadrat cuacte a caror structura este si ea standardizata.

Mai departe, se poate sustine ca standardizarea este o
necesitate si o arma a consumului. Numai prin standardizare
pot prolifera artefactele si poate creste productia (mecanizata),
precum si vdanzarea, asadar profitul. Totul, pana si arta devine o
marfa, dupa unii (Boris Groys), si, ca atare, orice marfa trebuie
sa posede un "format”, sa respecte criteriile vandabilitatii: sa
posede un continut, un ambalaj, o marcd, un cod de bare.

Astfel, ITn lumea noastra, orice domeniu poate constitui suport
pentru standardizare, de la cel material la cel spiritual, de la cel
statal si juridic la cel artistic si euristic. Bunaoar3, Europa este
un standard. Uniunea europeand, cu sistemul de educatie
Bolognadin 2005, este o standardizare care s-arealizatin ideea

de a unifica sistemele de invatamant. Codul civil, codul muncii
si alte legi sunt standarde, la fel cum sunt si sistemul temperat,
sistemul tonal sau componenta orchestrei simfonice in muzica.
Nu exista limite pentru procesul de standardizare, caci el ne
permite organizarea capacitatii noastre de previziune a
posibilului, iar in acest sens standardul e creatorul adevarat al
lumii sial mentalitatii contemporane.

Standardizare siglobalizare

Se pune intrebarea: standardizarea nu e acelasi lucru cu
globalizarea? Desigur ca nu. Standardizare nu inseamnd si
globalizare, caci atunci ar trebui sa acceptam un singur set de
standarde ca fiind valabil si avand preeminenta asupra altora.
Dar, dupa cum stim bine, existd o oferta deschisa a
standardelor, cel putin la nivel geografic (cum e si normal sa
fie).

Bundoar3, sistemul de masurare poseda mai multe standarde
istorice: cel natural (cotul, piciorul, prdjina), cel englezesc
(inch), cel metric. In actualitate, sistemul metric si cel
englezesc se concureaza reciproc sau isi impart lumea in
standarde diferite, la fel si standardele de masurare a distantei
(mile, kilometri) ori cele de masurare a temperaturii (grade
Fahrenheit sau Celsius), nemaivorbind de etichetele de pe
spatele articolelor de imbracaminte, care prezinta o lista de
standarde numerice echivalente, tocmai in ideea de a oferi cat
mai multa informatie in a gasi "traduceri”.

Ajungem astfel la ideea de comunicare inter-standard. Astfel,
intre standarde pot exista "interfete”, legaturi ce fie "traduc” un
standard Intr-altul - cum e cazul cu transformarea metrului in
inch -, fie "adapteazd” un standard la altul cu ajutorul unor
"transformatori”, mecanisme simple sau complexe ce
convertesc semnalele unui standard in semnalele altui
standard, pe baza unor echivalente stabilite in mod relativ.

Dar dacad nu se confunda, standardizarea si globalizarea nu
inseamna ca nu se disputa intre ele. Ba din contrd, se poate
afirma fara dubiu ca globalizarea reprezintd procesul de
"selectie” naturald (pe baza pietii) a unui singur standard. Cu
alte cuvinte, cad globalizarea e un proces ce tinde entropic sa
selecteze un singur standard, cel mai apt de a face fata mediului
actual.

Sa luam, bundoara, infatisarea mallului contemporan. Este
limpede faptul ca modelul american s-a impus in lumea
intreagd. Standardul te obisnuieste cu un anumit nivel de
cantitate (multe magazine de marcd) si calitate (suprafete
lacuite, stralucitoare, jocuri de oglinzi si de apa, banci,
mancare, vitrine, bonuri cu TVA calculat, politica de bonus,
reduceri, oferte, etc.)

Mizeria standardizdrii

Pacatul cel mare este ca procesul de standardizare elimina
multe elemente interesante, iar acestea, de multe ori, inceteaza
treptat sa mai existe si sa aibe vreun sens, caci raman parasite
sineluate In seama. Oamenii sunt invatati sa se refere numai la
aceastd lume standardizat3, sa se raporteze numaila valorile ei
ca fiind singurele existente, sa cunoasca numai ceea ce a fost
pus in ecuatie, ordonat si curatat, apoi a fost preluat si
recunoscut, iar in cele din urma s-a transformat in dresaj,
indoctrinare si comert pe scaralarga.

Posibilul s-a retras din realitate, ldasidnd locul unor drumuri
batdtorite, unor trasee deja cunoscute. Cararile abia stiute,
Holzwege - cum le spunea Heidegger -, nu mai semnifica mare
lucru, ba chiar devin stigmate ale omului neintegrat in
standarde, insemne ale neadaptarii, Insusiri ale fraierului sau
ratatului.

Bundstarea sistandardizarea

Standardizarea este o realitate imediatd a societatii de consum.
Nimic nu poate trai fara ea, astfel fiind posibil un real control al
fiecarei unitati si totusi o diversitate ordonata de standarde.
Muzica nu scapa acestui impuls: de la clasic la pop, de la
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interpretare la compozitie, de la scari sonore la
improvizatie, toate pot fi standardizate.

Civilizatia bundstdrii, cum a fost denumita societatea
noastrd, nu ar fi fost posibila fara standardizare.
Comunicarea nu este posibila fara standardizare, caci
fiecare are alte idei si, de cele mai multe ori, acestea
sunt divergente. Standardul este asadar un rau
necesar, dar si un bun otravit, caci indeamna la
suficienta sau evacueaza unicitatea, reducand-o la un
singur model acceptat.

Dar ce se intdampla dupa ce am indeplinit standardul,
dupa ce am fost absorbifi de el? Odata trecuti de
bariera standardului, odata acceptati, riscam sa ne
lasam in voia sortii. Riscam sd traim la minima
rezistentd, sa "Indeplinim standardul”. Or, ideea e ca
tot timpul trebuie sa luptam, ca viata insasi este o
lupta acerba cu noi insine, pentru a putea merge mai
departe. Standardul este o treapta spre altceva. De aici
incepe un alt tip de muncg, nu Incepe leneveala. Nu
punem standarde pentru a ne odihni dupa ce le-am
trecut. Ele se pun ca sa ne depdsim condifia si sa
avansam. lar dupda ce am trecut conditiile de
indeplinire a standardului nu putem sta. Sarbatorim si
muncim mai departe.

Deschis si liber este omul care isi da seama de
necesitatea standardizarii exterioare, constient fiind
de faptul ca aceasta e singura cale de comunicare cu
ceilalti, dar care reuseste in acelasi timp sa-si pastreze
unicitatea chipului si a simtirii evitand standardizarea
interioar3, uscarea sufletului.
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Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Vladimir Cosma

16 noiembrie 2011
prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

In ambianta emotionald de baladi afectivi a relatiilor
culturale romano-franceze, personalitatea oaspetelui
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti straluceste
prin prestigiul artei sale. Compozitorul, dirijorul si
violonistul francez Vladimir Cosma, de patru decenii
devenit un reprezentant al muzicii tarii de adoptie, aramas
mereu prezent si in memoria celor care l-au cunoscut in
anii sdi de tinerete, petrecutiin tara natala.

Vocatia muzicald manifestd de timpuriu un talent
impresionant, pornind de la cunoasterea interpretdrii
violonistice, al carei studiu profesional se desfasoara la
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, cu
remarcabile succese de tinerete pe care cel care va
vorbeste a avut privilegiul sa le cunoascd, In ipostaza
colegului de generatie. Printre cei care i-au calauzit in
aceastd perioadd drumul in muzicd putem aminti profesori
precum Garabet Avakian, Mihail Andricu, lon Dumitrescu,
Romeo Alexandrescu, Leon Keppler, Zeno Vancea, Myriam
Marbe. Vladimir Cosma, element stralucit al generatiei
sale, este suspendat, in 1957-1958, pentru un an de studii
la Conservator deoarece este considerat de comunisti ca un
muzician decadent. Va pleca din Romania la finele anului
1962.”Parisul, marturiseste domnia sa, afostun soc pentru
mine In anii aceia, mai ales ca a fost necesar sa-mi castig
existenta cu vioara - de altfel singurul obiect pe care l-am
luat din Romania.”. Este acceptat la cursurile renumitei
Nadia Boulanger la Conservatorul american de la
Fontainbleau; obtine prin concurs apoi o bursa la
Conservatoire national supérieur de musique din Paris,
destinatd muzicienilor straini. De asemenea, va colabora
cu Claude Bolling si orchestra acestuia la sustinerea
spectacolelor lui Charles Trenet, Jean Sablon, Juliette Gréco
sau Tino Rossi, precum si la inregistrari pentru Maison de
Radio sau studiourile Pathé Marconi. intre 1964 si 1967, a
efectuat numeroase turnee in lume, concertand in Europa,
cele doua Americi si Asia ca violonist. Cu tot succesul
repurtat, simte totodatda indemnul de a se consacra, din ce
in ce mai mult, creatiei componistice. Printre diferitele
lucrari care iau fiinta In aceasta perioada putem cita: Trois
mouvements d’été pentru orchestra simfonica, Oblique
pentru violoncel si orchestrd, opera Fantémas, opera de
camera dupa lucrarile de Robert Desnos (1970), Volpone,
muzicd de scena si de balet pentru Comedie Francgaise.
(1971). Urmeaza, cu consecventd, si alte creatii pentru
scena: Alcazar de Paris, muzica si cantece de revista pentru
cabaretul Alcazar (1986), Miss France, muzicd, balet si
cantece (2000 - 2004), opera Marius et Fanny, dupa
Trilogia lui Marcel Pagnol (anterior pregatita de coloana
sonora a filmului cu acelasi titlu), a carei premiera s-a
desfasuratla Opera din Marsilia (2007), cu Roberto Alagna
si Angela Gheorghiu, pentru rolurile titulare, comedia
muzicala Aventurile Rabinului Jacob de Patrick Timsit,
prezentatd publicului in premiera la Palatul Congreselor
din Paris (2008).

Printre evenimentele faste ale inceputului carierei sale,
intdlnirea cu Michel Legrand (1966) va face posibila
intrarea definitiva in lumea cinematografiei franceze. Dupa
mai multe colaborari si aranjamente muzicale, sansa de a
compune singur muzica unui film va fi reprezentata, in
1967, de recomandarea lui Legrand, adresatd lui Yves
Robert, care ii va Incredinta coloana sonora pentru
Alexandre le bienheureux. Momentul marcheazad si
inceputul unei afectuoase sireciproc admirative colaborari
cu renumitul regizor. Continud cu un nou film in 1969,
Clérambard, totla propunerealui Yves Robert.

Putem considera ca, la momentul respectiv, mai multe
confluente ale destinului sdu artistic marcheaza drumul
ascendent al compozitorului. Studiile cu Nadia Boulanger,
in perioada primilor ani petrecuti in Franta, la nivel elitar
clasicizant, 1l indreapta spre un profesionalism care isi afla
relatia cu propriul temperament, pe coordonatele traditiei
si expresiei artistice postromantice, avand ca ideal
echilibrul fanteziei ritmice si sustinerea creativitatii
melodice. Apreciem de asemenea ca, incd din perioada
respectivd, Vladimir Cosma agreeaza prioritar oferta
inspiratoare a muzicii de spectacol teatral, cinematografic
si opera, intr-o maniera ce nu urmareste ostentatia
inovatiei.

in 1972, Vladimir Cosma compune muzici pentru filmul Le
grand blond avec une chaussure noire, urmat de Le retour
din Grand Blond, 1974, unde introduce pasaje inspirate din
muzica populara romaneasca, la nai, un instrument mai
putin cunoscut pe atunci in Occident, si la tambal. In 1973,
este solicitat sa compund muzica pentru filmul cu Louis de
Funeés Les Aventures de Rabbi Jacob datorita caruia succesul
carierei sale pe acest traseu componistic este asigurat. De
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atunci, Vladimir Cosma semneaza mai mult de trei sute de
partituri pentru filme de lung metraj, pentru seriale si clipuri
de Televiziune. Recomandarile regizorilor, relatiile de
breasld, contractele, aspecte curente ale unei activitati de
difuzare publica a creatiei nu explica indeajuns
amplitudinea acestei opere muzicale dedicate
cinematografiei. Intelesul succeselor obtinute vine din
maiestria compozitorului in contextul exprimarii sonore a
imaginii si naratiunii, abilitatea coloristicd a aliajelor
timbrale, vivacitatea diversda a impulsurilor ritmice,
ambientalul polifoniilor armonice nu lipsite de romantism
si, mai ales, o incredere profund temperamentala in cultura
unei simplitati afective a melodiei, capabile a starui astfel in
memoria spectatorului, uneori mai puternic decat
vizionarea peliculei. Iata de ce Cinematografia francez3, pe
plan mondial, {i datoreaza mult prin numeroase creatii de
prestigiu, realizate de Vladimir Cosmain colaborare cu Yves
Robert, Gérard Oury, Francis Veber, Claude Pinoteau, Claude
Zidi, Ettore Scola, Pierre Richard, Yves Boisset, André
Cayatte, Edouard Molinaro, Jean-Marie Poiré. Citam
orientativ doar cateva titluri, printre care Marele Blond cu un
pantof negru, Diva, Aventurile Rabinului lacob, La Boom, La
Chevre, La Gloire de mon Pere, Le Diner, reprezentand o opera
cinematograficd muzicald impresionantd, de continuitate
creatoare, ajungand, in 2011, la Hitler a Hollywood. De
asemenea, retinem titluri prin care compozitorul a
participat cu succes la afirmarea unor importante productii
pentru televiziunile franceza si americand, ilustratii,
comentarii muzicale si seriale (Michel Strogoff, Fata lui
Mistral, Medicins de nuit, Chateau Vallon, Misterele Parisului,
Les coeurs brules, Le Tiroir secret, Les grandes familles etc.),
amuzandu-se totodata cu filmele de animatie, printre care
unele celebre siacum (Asterix, Rahan).

Muzica de film i-a directionat atentia si spre jazz (cu lucrari
pentru mari solisti ca: Toots Thielmans, Chet Baker,
Stéphane Grappelli, Jean-Luc Ponty, Philip Catherine, Pepper
Adams), spre cultivarea autonoma a melodiei, pentru care
are o afectiune speciald, cantece dedicate unor interpreti de
renume (Nana Mouskouri, Marie Laforét, Mireille Mathieu,
Lara Fabian, Guy Marchand etc.), lucrari de inspiratie
folclorica (pentru Gheorghe Zamfir, Stanciu Simion “Syrinx”-
nai), precum si revenirea la genurile concertante clasice
(Concertul Berlinului pentru vioara si orchestra, Concertul
pentru eufoniu si orchestrd, Concertul iberic pentru trompeta
si orchestra, Scurt-metraje pentru cvintete de alimuri). in
2006, dirijeaza, in premiera mondiald, Divertismentul
pentru narator si orchestrd simfonicd, dupd Fabulele lui Jean
de La Fontaine,iarin 2009, totIn premierd mondiala, Cantata
“1209” pentru soprand, recitator, cor de copii si orchestra, cu
un libret de Marc Henric, lucrare compusa cu prilejul
comemorarii milenarului Masacrului de la Béziers.

In paralel cu componistica, s-a consacrat dirijirii si rescrierii
propriilor compozitii muzicale pentru film, in scopul de a fi
interpretate in afara salilor de cinematograf, In cadrul
concertelor de muzicd simfonica. A sustinut, ca dirijor,
concerte cu Orchestre de la Suisse Romande, L'Orchestre
National de Lyon, Orchestre National de I'lle-de France;
dirijeaza mari orchestre simfonice si in strainatate, in
compania unor solisti prestigiosi ca Ivry Gitlis, Vadim Repin,
Wilhelmenia Fernandez, Silvia Marcovici, Patrice
Fontanarosa, Jean-Luc Ponty, Stanciu Simion “Syrinx”, Philip
Catherine. Pentru a-1 cunoaste mai bine pe artist, mentionam
cd, in anul 2009, s-a publicat la editura "Hors Collection" o

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzicd din Bucuresti a
hotarat acordarea inaltului titlu de Doctor Honoris Causa al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti maestrului
Vladimir Cosma, compozitor de succes international, creator
de slagare de neuitat si unul dintre cei mai apreciati romani de
peste hotare.

Activitatea sa prodigioasa in domeniul muzicii s-a reflectat atat
in plan intrepretativ, ca violonist si dirijor, cat si in plan
componistic. in acest din urmi domeniu, maestrul Cosma s-a
apropiat cu mare daruire de muzica de film, compunand vreme
de cinci decenii peste trei sute de coloane sonore originale, si
deopotriva a continuat sa plamadeasca in athanorul atelierului
sau opere, lucrdri simfonice, chanson-uri sau piese ocazionale
diverse. Intreaga sa activitate a stat sub semnul muncii asidue si
ainspiratiei fermecatoare. Melodiile sale circumscriu un teatru
al afectelor ce se intinde de la nostalgie la euforie, de la
vernacular la grotesc si de la ironic la dramatic. Aceasta
versatilitate stilistica si caracteriald are loc in cadrul unei
amprente personale puternice, in care finetea chanson-ului
francez se impleteste, intr-o chimie cu totul speciald, cu
influente din folclorul romanesc.

Permanent conectat la actualitatea muzicald, permanent avid
de cunoastere si atent la rigorile unei accesibilitati muzicale de
buna calitate, maestrul Viadimir Cosma reprezinta pentru
comunitatea academica din Universitatea Nationald de Muzica
din Bucuresti un reper profesional cardinal, o flacara a
talentului si a abnegatiei pentru muzica, precum si o pilda
pentru tandra generatie.

Prof.univ.dr. Dan Dediu
Rector al Universitdtii Nationale de Muzicd din Bucuresti

carte de interviuri cu Vincent Perrot, intitulata "Vladimir Cosma
comme au cinéma" si o antologie discografica a compozitorilor
pentru film, regrupand 91 de benzi originale integrale in doua
volume. In 2010, postul de televiziune France 3 i-a consacrat
doua seri, difuzand concertul de la Teatrul Chatelet si un film
documentar intitulat "Vladimir Cosma Intime". Un mare numar
de distinctii 1i subliniaza realizarile de o viata. Citam selectiv:
doua premii Cézar pentru "Cea mai buna muzica de film", doua
premii Sept d'Or pentru “Cea mai bund muzica TV”, numeroase
Discuri de Aur si Platina in intreaga lume - Franta, Germania,
Japonia, Anglia, Elvetia, Belgia, Italia, Olanda, Scandinavia -,
Premiul Festivalului de la Moscova pentru muzica filmului Diva
(1983), Marele Premiu pentru Muzica de Film si intreaga sa
activitate la Cannes (1984), Marele Premiu Sacem pentru
«CEuvre musicale audiovisuelle», Premiul Philip din Varsovia
pentru cele mai bune realizari iIn domeniul muzicii de film
european, Marele Premiu Sacem pentru muzica de film (2003),
Trofeul pentru intreaga activitate la Festivalul de Film, Belgia
(2008), Omagiu si Medalie de onoare acordatd de Orasul
Béziers, Premiul Henri Langlois al Cinematecii Franceze (2010).
Vladimir Cosma este Cavaler al Ordinului National al Legiunii de
Onoare, Comandor al Ordinului “Des Arts et des Lettres”, Mare
Ofiter al Meritului Cultural Roman.

Prezenta artistului in mijlocul cetatii universitare muzicale din
Bucuresti este un semn de gratitudine fata de amintirile de
demult si sentimentele dintotdeauna. Suntem onorati prin
aceasta, caci celebritatile ce ne acorda afectiunea isi merita
pretuirea constanti din partea noastra. in dorinta de a marca
acest eveniment de unica semnificatie, consideram un
privilegiu conferirea marelui compozitor francez de origine
romana, Vladimir Cosma, a celui mai Tnalt titlu academic, de
Doctor Honoris Causa, sub arcada simbolica a unui
entuziasmant Gaudeamus igitur.
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{ } LAUDATIO

Decernarea titlului de Doctor Honoris Causa lui Ray Jackendoff

18 octombrie 2011
conf.univ.dr. Antigona Radulescu

Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti are
privilegiul de a acorda astazi titlul de Doctor Honoris
Causaunei personalitati marcante a zilelor noastre.

Spre Ray Jackendoff se indreapta elogiul nostru,
realizdarile sale exceptionale fiind un model de inalta
tinuta academica si deschidere spre diferite domenii
stiintifice siartistice.

Parcurgand biografia sa, descoperim fatetele diferite ale
aceleiasi personalitati, dispozitia proteica pe care o are
inacuprinde aspecte variate ale activitatii umane.

Intr-o prima directie ni se infitiseazi formatia
proeminenta de lingvist, recunoscut pe plan mondial
pentru contributiile in domeniul cunoasterii si analizei
limbajului natural. Astfel, incepand cu studiile de
specialitate desfasurate sub indrumarea lui Noam
Chomsky si Morris Halle in cadrul Massachusetts
Institute of Technology si obtinerea titlului de doctor in
lingvistica In anul 1969 si pana in prezent, activitatea
stiintificd concentrata pe studiul limbii a insemnat
conturarea unor directii noi materializate in abordari
cuprinzatoare din perspective structurale si cognitive,
concentrate in teoria semanticii conceptuale (Theory of
Conceptual Semantics). Dupa cum marturiseste autorul,
interesul sau principal este indreptat spre ,sistemul
semnificatiilor, mesajele pe care limba le concepe si ceea
ce acestea ne comunica despre caracterul gandirii
umane”. De altfel, simpla enumerare a titlului cartilor
sale, numeroase, ilustreaza concis aria investigatiilor si
esenta sistemului teoretic. Amintim aici, printre altele,
Semantic Interpretation in Generative Grammar (1972),
X-Bar Syntax: A Study of Phrase Structure (1977),
Semantics and Cognition (1983), Consciousness and the
Computational Mind (1987), Semantic Structures (1990),
Languages of the Mind: Essays on Mental Representation
(1992), Patterns in the Mind: Language and Human
Nature (1993), The Architecture of the Language Faculty
(1997), Foundations of Language: Brain, Meaning,
Grammar, Evolution (2002), Simpler Syntax (2005),
Language, Consciousness, Culture: Essays on Mental
Structure (2007), Meaning and the Lexicon: The Parallel
Architecture 1975-2010 (2010).

La activitatea pe taram stiintific se adauga cariera
universitarad prodigioasa. Timp de 34 de ani, intre 1971 si
2005, Ray Jackendoffa fost profesor de lingvistica si seful
de catedra al Programului de Lingvistica la Universitatea
Brandeis. Este membru al Facultatii externe a
Institutului Santa Fe, de asemenea Seful catedrei de
filozofie si Co-Director al Centrului pentru Studii
Cognitive al Tufts University. Reiterand cuvintele lui
Mark Sullivan, “odata cu numirea lui Ray Jackendoff ca
Seth Merrin Professor, Universitatea Tufts 1i ureaza bun-
venit unui important teoretician cognitiv in
departamentul de filozofie si 1i sustine importanta sa
contibutie la studiul mintii umane.”

O alta fateta a personalitdtii pe care o onoram astazi este
cea a clarinetistului Ray Jackendoff, care a activat ca
instrumentist profesionist in numeroase formatii
camerale si orchestrale din tara sa de origine, Statele
Unite ale Americii. Solist al The Boston Pops si al altor
orchestre din zona orasului Boston, membru constant pe
perioade lungi de timp In Civic Symphony Orchestra of
Boston 1n calitate de clarinetist principal sau al trio-ului
No Dogs Allowed, cantand de asemenea alaturi de Aspen
Festival Orchestra, New Philadelphia Wind Quintet,
Brandeis Contemporary Chamber Players, Composers in
Red Sneakers, Ray Jackendoff este apropiat de muzic3,
celalalt domeniu de care s-a simtit atras, in chipul cel mai
autentic, In latura pragmatica a actului interpretativ. De
altfel, pe taramul muzicii, la confluenta dintre doua tipuri de
limbaj, dintre teorie si practica, limbaj si metalimbaj, s-a

petrecut o primd conexiune
intre lingvist §i muzica
romaneascd. Intdlnirea in
perioada 1999-2000, sub
auspiciile Wissenschafiskolleg
zu Berlin, dintre Ray
Jackendoff si Valentina
Sandu-Dediu a ndscut proiecte
interpretative comune in
spatiul componisticii
romanesti. Un CD valoros a
materializat colaborarea celor
doi, un bun prilej de receptare a
creatiei nationale si a
propagdrii sale in medii
internationale.

In acest context trebuie
privita contributia majora a
lui Ray Jackendoff in
domeniul muzicologic,
cristalizata In cartea pe care
arealizat-o1n 1983 alaturide

compozitorul Fred Lerdah], cu titlul A Generative Theory of

Tonal Music (O teorie generativd a muzicii tonale). Ea Insasi

PROCLAMATIE

Senatul Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti a
aprobat in sedinta sa din 29.08.2011 acordarea titlului de
Doctor Honoris Causa profesorului si savantului american Ray
Jackendoff, personalitate marcantd a cercetarii internationale
de varf in domeniile lingvisticii, semanticii, stiintelor cognitive
simuzicologiei.

Aportul stiintific original pe plan international adus de Ray
Jackendoff se plaseaza in domeniul semanticii cognitive si al
lingvisticii, documentat prin modelele propuse de intelegere
ale limbajului, dar si prin teoria generativa a muzicii tonale, pe
care a elaborat-o impreuna cu Fred Lerdahl, volum care in
contemporaneitate a devenit o lucrare de referinta mondiala
pentru cercetarea muzicologica. Pe langa preocuparile
teoretice, Ray Jackendoff este si un dedicat clarinetist, care
indrdgeste muzica romaneasca si o programeaza in concertele
siinregistrarile sale.

Ray Jackendoff este membru al Academiei Americane de Arte si
Stiinte, a fost presedinte al Societatii de Lingvistica din America
si al Societatii de Filosofie si Psihologie, iar in 2010 a devenit
Doctor Honoris Causa al Université du Québec, Montréal.

Ne bucuram pentru faptul ca a acceptat propunerea de a deveni
Doctor Honoris Causa al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, oferindu-ne astfel posibilitatea de a ne exprima
admiratia pentru opera sa exceptionald deopotriva stiintifica si
artistica, precum si pentru caldura apropierii de Romania.

Prof.univ.dr. Dan Dediu
Rector al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti

rod al cunostintelor si experienfelor provenite din
domeniile diferite de activitate ale autorilor, unul in
principal lingvist, altul muzician, cartea reprezinta o
cercetare fundamentalda indiscutabild. Ea este oglinda
perfecta a ceea ce este Ray Jackendoff, in acelasi timp om
de stiinta si artist, filozof si muzician. Astfel, A Generative
Theory of Tonal Music propune un model transdisciplinar
remarcabil in termenii unei analize riguroase de exceptie.
Pe de-o parte, esafodajul teoretic are deschiderea
asigurata de analogiile cu alte directii de gandire, cu
studiul asupra limbilor naturale de tipul gramaticilor
generativ-transformationale chomskiene sau cu modelul
analitic muzical datorat lui Heinrich Schenker. Ea
imprumuta reprezentdrile arborescente ale structurilor
din lingvistica si reia conceptul reductiei in analizele
muzicale. Nici pe departe insa tributara informatiilor
venite din sfere diferite oferite de psihologia, filozofia,
lingvistica sau muzicologia moderna, ci pornind de la o
cunoastere sinteticd, teoria lui Lerdahl-Jackendoff s-a
impus prin noutatea si aplicabilitatea ei la creatia
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muzicald. Natura Intelesurilor si capacitatea cognitiva a

ascultatorului competent, descrierea formald a intuitiilor sale
bazate pe un anumit tip de organizare a structurilor muzicale
reprezinta centrul de interes de la care pleaca teoria.
Fundamental, in stransa legatura cu natura specifica a muzicii
tonale occidentale, natura ierarhica a componentelor
discursului muzical isi pune amprenta asupra coeziunii
textului muzical, asigurand desfasurarii sonore continuitate
si progresie, influentand in acelasi timp relatia cognitiva a
ascultatorului cu muzica pe care o ascultd. Arborii cu ramuri
asimetrice descriu organizarea fundamentala a discursului
muzical, iar cuvinte cheie ale teoriei privesc descrierea
sistemului analitic si descrierea unui sistem de reguli care se
aplica structurii ierarhice a unei piese muzicale in care
evenimentele trebuie delimitate, relationate si ierarhizate pe
baza unor criterii foarte bine formalizate. Viabilitatea acestei
perspective provine in cele din urma din pozitia pe care o are
o astfel de teorie fatd de obiectul de studiu la care se
adapteaza obiectiv, fard a i se impune a priori cu aroganta. Ea
se vadeste din reverberatiile si continuitatile in spatiul
muzicologic international - reprezintd unul din exemplele
cercetarii fundamentale in domeniul limbajului muzical, in
acelasi timp este nucleul care impulsioneaza cercetari
ulterioare, cum sunt cele din semiotica sau naratologia
muzicala actuala. Nu in ultimul rand, ea face obiectul unei
cercetdari in cadrul universitatii noastre, sustinute de
profesorul Dinu Ciocan, la nivelul superior al ciclului de studii.
Ca urmare, printre cei care asista astazi la ceremonie se afla
studenti romani competenti in manuirea arborilor cu ramuri
asimetrice, stapanind vocabularul metalimbajului din care
fac parte termeni precum: Grouping Structure, Metrical
Structure, Time-Span Reduction, Prolongational Reduction,
Well-Formedness Rules, Preference Rules.

in final, in completarea exercitiului nostru de admiratie, ne
apare imaginea recunoasterii locului important pe care Ray
Jackendoff il ocupa in societate. Este membru al Academiei
Americane de Arte si Stiinte, al Asociatiei Americane pentru
Stiinte Avansate, al Societatii Stiintei Cognitive si al Societatii
Lingvistice Americane. A detinut presedintia atat a Societatii
Lingvistice Americane, pomenita deja, cat si a Societatii de
Filozofie si Psihologie din Statele Unite. De asemenea, i s-a
decernat Premiul Jean Nicod in Filozofia cognitiva si i s-a
conferit titlul de Doctor Honoris Causa al Université du
Québec a Montréal. Cu atat mai mult, ceremonia de astazi ne
onoreaza. Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti 1si
largeste orizontul cunoasterii si al experientei artistice prin
alaturarea numelui sdau de cel al ilustrului nostru invitat - Ray
Jackendoff.
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Jurnal de Congres.

Asociatia Europeana a Conservatoarelor (AEC), Valencia, 2011

prof.univ.dr. Dan Dediu
Joi,10.11.2011

Am plecatdin Bucuresti dis-de-dimineata siam schimbat
avionulin cefoasa si morocanoasa Viena, pentru a ajunge
la pranz la insorita si calduroasa Valencia. Zborul a fost
placut si reconfortant: intotdeauna perspectiva din
avion, cu norii ca niste nameti de zapada si cu soarele
sclipind orbitor pe cer, ma binedispune, chiar daca -
undeva in adanc - spaima de zbor sapa necrutator, cu
toate cama fortez sanuoiauinseama.

Am luat un taxi care m-a dus la hotelul NH Las Artes, am
despachetat repede si am plecat sa vizitez cateva
obiective pe care mi le fixasem anterior: sa localizez
Conservatorul Superior "Joaquin Rodrigo”, apoi sa vizitez
cat pot din Ciudad de las Artes e las Cientias (Orasul
Artelor si Stiintelor), care mi se parea pe harta ca se afla
in vecindtatea hotelului. Conservatorul l-am gasit
imediat, apoi am gasit si Orasul. M-a stupefiat! in primul
rand conceptia arhitectonicd mi-a provocat un frison
creator de magnitudine. In al doilea rand realizarea si
punereain practica a acestui proiect mi s-a parut de doua
ori geniala. Stateam si ma gandeam: ce dreptate a avut
Christian Badea atunci cand mi-a spus, cu o zi Tnainte de a
plecala Valencia: "E un oras care schimba viata! Nu sunt
multe: Venetia si, poate, New York. Du-te in Ciudad. Ai sa
intelegi ce vreau sd spun.” E un sentiment ce nu se poate
explica, Intr-adevar. E o luptd cu principiile vietii
cuviincioase, serioase si previzibile. E un salt in gol.
Formele fantastice ale pavilioanelor si realizarea lor,
amplasamentul si ritmul aparitiei lor, fuziunea cu mediul
inconjurator a unei lumi de vis, declinarea realului cu
terminatiile suprarealismului, podul-corabie, dintii de
balend, rechinul-amfibie al Palau de las Artes, limax-ul
dinozaurian din mijloc, apoi arhitectura ciudata si
neverosimila, dar foarte personalda a blocurilor
inconjuratoare, toate acestea te innebunesc pentru
momentsinu te poti abtine sa nu fluieria admiratie!
Seara a avut loc deschiderea oficiald, cu mai multi
vorbitori, in care s-au reiterat mesaje de bun venit si au
fost evidentiate valori locale, precum si cateva strategii

de finantare specifice. E interesant ca toate institutiile de
fnvatamantartistic ale Comunitatii Valenciene sunt unite
intr-un mare Institut Superior de fnvd;dmdnt Artistic,
aflat sub directa finantare a guvernului regional.
Concertul care a urmat a combinat intr-un mod reusit,
desi la un nivel artistic modest, orchestra simfonica cu
big band-ul, totul culminand cu o partitura stranie, dar
incitanta a lui Rolf Liebermann - Concert pentru big band
siorchestrd simfonicd, scris in 1954 pentru festivalul de la
Donaueschingen. Cred ca si pe vremea aceea suna socant
acest concert care nu-i nici cal, nici magar. Oricum, in
vremurile noastre, muzica pare cam expiratd, un perfect
exemplu de kitsch care nu e postmodernism, deci nu

ajunge la "kitsch”-ul preventiv al unui Bernd Alois
Zimmermann. Interpretata cu entuziasm, asa cum a fost,
castigd in fluenta siin swing.

Vineri, 11.11.2011

De dimineata au inceput lucrarile zilei "tematice”. Tema
anului 2011 a fost The Musician in Society: Future
Challenges, iar in prima parte a zilei au prezentat
contributii foarte interesante Paulo Zuben (Sao Paolo,
Brazilia), Graziella Contratto (Berna), Jorje Chamine
(Paris), Sean Gregory (London). Fiecare prezentare a
punctat aspecte importante ale implicarii sociale a
muzicianului, reliefAnd coloraturi geografice si mentale
diverse: programele de atragere cdtre muzica clasica a
copiilor apartinand grupurilor sociale defavorizate din
Brazilia, legdtura dintre experienta dirijoralda si cea
manageriald, schimbarea vietii unor categorii sociale prin
facilitarea accesului la muzica in zonele de conflict,
precum si implicarea profesionistilor in realizarea
liantuluinecesar dela”street culture”la "high culture”.

Sesiunile de dupa-amiaza au Impartit publicul in patru
teme discutate in paralel: 1. Constructia publicului si
dezvoltarea lui, 2. Imbitranirea sinitoasd cu si prin
muzica, 3. Muzica - o parte vitald a educatiei, 4. Trecerea
granitelor si zonele de conflict. Pentru fiecare tema au fost
alocate cate doua ludri de cuvant (key note speakers), un
moderator si apoi s-au purtat diverse discutii, care apoi au
fost rezumate intr-un panel din care au facut parte
Gretchen Amussen (Conservatorul National Superior din
Paris), Eirik Birkeland (Academia Norvegiand de Muzicg,
Oslo), Joan-Albert Serra (Escola Superior de Musica de
Catalunya, Barcelona), Paolo Zuben (Santa Marcelina
Cultura, Brasil) si semnatarul acestor randuri

(Universitatea Nationala de Muzica, Bucuresti).

Aceasta discutie a sintetizat intreaga tema a zilei, evidentiind
faptul ca educatia muzicald superioara nu trebuie sa-si
schimbe domeniul de actiune, ci sa-1 diversifice, in functie de
conditiile geografice, sociale, politice si financiare existente in
fiecare tard. Nicio generalizare nu conduce la un rezultat
comun, dar implicarea sociala a muzicianului profesionist a
devenit o necesitate In lumea contemporana. Flexibilitatea
este cuvantul de ordine. Astfel, AEC isi defineste misiunea ca
fiind un think-tank al experientei si educatiei muzicale
profesioniste, care - prin proiectele sale - poate contribui la
intelegerea mai buna a problemelor cu care ne confruntam
toti dintre noi in viata profesionala de zi cu zi si la oferirea
unor solutii posibile de actiune.

Sambata, 12.11.2011

Ziua alegerilor unui nou vicepresedinte al AEC, pe locul ramas
vacant prin plecarea lui Chris Fictoor de la Groningen
(Olanda). Au candidat Hubert Eiholzer (Lugano, Elvetia) si
Bruno Carioti (LAquila, Italia). Dupa un prim tur de scrutin,
Hubert Eiholzer a fost ales vicepresedinte al AEC. Un
cercetator capabil si avid de cunoastere, un mastermind al
temelor puse in discutie in AEC, vice-director al Conservatorio
della Svizzera Italiana, om care vorbeste si scrie fluent in
patru limbi, cu un doctorat in filosofie la Oxford. Cam despre
aceste lucruri este vorba in AEC: despre oameni capabili sa
comunice, sa gandeasca si sa interactioneze cu alt{i oameni
pentruapune lucrurile in miscare.

Adunarea generald s-a Incheiat cu discursul fermecatoarei
Pascale de Groote, presedinta in exercitiu a AEC, care a facut
un tur de forta In a multumi si a le multumi tuturor pentru
bunul mers allucrarilor Congresului.

Oaspetele din decembrie

Alice Tacu - Sinteza muzicologica, master anul 11

In decembrie 2011, UNMB l-a invitat prin programul
Erasmus pe muzicologul Alvaro Torrente, cercetitor si
profesor la Universidad Complutense de Madrid din
Spania. Fiind specializat in muzica veche (pana la cea din
secolul 18) si cu un doctorat obtinutla Cambridge cu titlul
The sacred villancico in early eighteenth-century Spain: the
repertory of Salamanca Cathedral (Villancico-ul sacru de
la inceputul secolului 18 in Spania: repertoriul de la
Catedrala din Salamanca), principalul subiect infiripat in
jurul acesteivizite a fost de altminteri cel al villancico-ului.
Un gen muzical foarte popular in Spania secolelor 16-17,
dar mai ales 18, si un subiect de cercetare constant pentru
Alvaro Torrente, villancico a ficut obiectul cursului

sustinut de muzicolog pe 19 decembrie Intr-una din salile
universitatii noastre, sub ochii curiosi ai unor studenti de la
FCMPm. Dar prezenta lui Alvaro Torrente la Bucuresti a avut

Ghiga), alaturi de solistii Rodica
Vicd (soprana), Veronica Anusca
(soprand), Georgiana Varjoghe

un proiect mult mai amplu in spate, legat de manuscrisul
unei compozitii din secolul 18, recuperat si transcris de
muzicolog in deceniul trecut. Astfel, villancico-ul scris in
anul 1743 de compozitorul italian Francisco Corselli pentru
Capela Regala a Spaniei a fost reeditat, ascultat in premiera
modernd acum 10 ani In Spania si pentru a doua oara pus in
scend la Bucuresti in 2011 (pe 18 decembrie, la Catedrala
“Sfantul losif”). A interpretat Orchestra Baroca a
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti dirijata de
Adrian Buciu (_si pregatita in tandem cu violonistul Mihai

(sopranad), Andreia Petrea
(mezzo-soprand), Nicolae
Simonov (tenor), Dominic Cristea
(bas-bariton), Marcel Costea
(orgad) si Claudiu Lobonf (1duta).
Cu aceleasi sfaturi cu care a
incheiat Alvaro Torrente vizita in
Romania va voi lasa si eu: sunteti bineveniti In Spania si va
invit sa fructificati bursele Erasmus pentru un schimb
cultural siacademic.

N
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Stimata Redactie,

Va inaintez spre publicare comentariul meu solicitat de organizatori cu ocazia unei intalniri sub egida Ministerului Educatiei, in care au fost puse in discufie unele documente
privind functionarea doctoratelor in perioada care urmeaza. Este bine sa se cunoasca toate opiniile pe aceasta problema, pe care o consider vitald in ce priveste pregatirea
superioara a cadrelor didactice implicate in Invaiamantul superior, independent de ceea ce urmeaza a se petrece ulterior conform noilor directive, care se pare a fi fost in
vigoare cu mult Tnaintea discutiilor suscitate in cadrul acestei intalniri, evident formale.

Despre doctorat

prof.univ.dr. Nicolae Brandus

Am constatat aceeasi mentalitate generala de tip tehnico-
stiintific sub care sunt concepute in continuare actele
normative privind invatamantul superior din Romania,
care numai partial si nu In mod esential se pot aplica
corectinvatamantului umanist, in special celui artistic.
Notiunea de cercetare la care se face pretutindeni apel in
documentele prezentate priveste altfel si In mod specific
diferit domeniul stiintelor (fie exacte, fie aplicate) si cel al
activitatii cultural-artistice, ambele avand In comun - dar
la cu totul alt nivel al punerii de problema - similitudini de
ordin creator si creativ. Nu am atins (inca - sper!) acel
nivel de civilizatie in care activitatea de cercetare
stiintifica sa fie interpretata cultural si inteleasa corectin
resorturile sale fundamentale. Observ ca, in continuare, se
impun aceleasi norme de functionare, birocratica evident,
unor domenii in care metodologiile de lucru nu sunt
similare, iar criteriile de judecata si performanta sunt
improprii siimpropriu aplicate.

Valoarea unui act normativ (lege, ordonantd, dispozitie
etc.) rezida in primul rand in capacitatea acestuia de a
stapani diferenta. Nu este cazul, in ce priveste materialele
care au fost comunicate asistentei, care stabilesc
metodologia organizarii doctoratelor, drept care apar, in
consecinta, disfunctii semnificative, unele deja
mentionate siinludrile de cuvant.

1. Notiunea de cercetare, despre care, de la prezidiu, ni s-a
atras atentia ca va cuprinde exhaustiv subiectul discutiilor.
Din punct de vedere cultural, cercetarea este similara, sub
toate aspectele in ce priveste orientarea si scopul, in stiinta
si In artd, acestea fiind domenii complementare ale
evolutiei generale a societatii. Orice fapt artistic
semnificativ jaloneaza istoric o etapa a dezvoltarii
constiintei de sine a umanitatii, ca o opera stiintifica,
teoretica sau aplicata. Efortul creator si creativ este
similar in ambele domenii si nu voi mai dezvolta aici
aceasta tema. Numai o mentalitate limitativa nejustificata
este capabila sa faca o ierarhizare si o distinctie valoricd
intre cele doua. Deci, o prima eroare, de fond, a modului in
care se pune in actul normativ discutat problema

PREMII

cercetarii in stiintd siin artd (de fapt, aici nu s-a pus deloc).

2. Muzica este prezenta (nu este, de altfel, nici macar
mentionatd!) la sfarsitul nomenclatorului prezentat, ca
fiind ,,ceva” printre artele spectacolului! O mare dovada de
eroare culturald, se pare, activa uneori chiar si in mediul
intelectual! Am devenit deja (conform mass-media si
reducand problema la limitd) o tard de manelisti. Din
Antichitate si in toate culturile traditionale muzica era
pozitionata la un loc privilegiat impreuna cu cosmologia si
matematica, constituind cu acestea o sursa primara de
cunoastere. Faptul ca muzica apare in documentul in cauza
nici macar pomenita si aruncata printre ,artele
spectacolului” nu vadeste decat o crasd si endemica
incultura generald. Muzica, in tot ceea ce reprezintd sub
aspect civilizator, nu-si afla sensul printre ,artele
spectacolului”, ci plasatd intr-o sfera generativa similara
matematicii, ambele domenii constituind impulsurile
civilizatoare fundamentale ale spiritualitatii umane. Puteti
discuta aceasta si cu reprezentanti de seama ai Academiei
Romane (de exemplu, cu acad. Solomon Marcus), care nu
stiu daca au fost consultati in elaborarea ultimelor coduri
normative din Invatamant. Artele spectacolului implica (de
obicei) muzica, dar in nici un caz Muzica; o folosesc dupa
cum si Matematica este folosita in toate constructiile
intelectuale de tip stiintific (si nu numai). Intre muzici si
matematica exista similitudini profunde.

3. Ar trebui ca institutiilor organizatoare de doctorat sali se
acorde deplind autonomie in stabilirea normelor si
criteriilor de functionare a activitatii doctorale specifice
conform alocatiilor de la buget care se cer a fi globale.
Calitatea si valoarea unei scoli doctorale nu se judeca
conform unor normative restrictive aplicate birocratic, ci
prin rezultatele unei munci de cercetare, inovare si
creativitate obtinute, care trebuie (intr-adevar!)
neconditionat supuse unor analize periodice competente si
autorizate, pentru care sa fie cooptate cele mai importante
personalitati din domeniile respective (independent de
varsta si de culoare politica!). Doctoratele cu platd ar trebui

Compozitie muzicala

sa functioneze in fiecare institutie universitara conform
specificului si necesitatilor proprii ale acestora si in conditii
materiale decente (si nu ,nesimtite”, cum se preconizeaza a
fi taxele ce urmeaza a fi Incasate de la doctoranzii in cauza,
de cca. 2000 de Roni lunar, pe timp de trei ani dupa
masterat!!). Si cred ca ar trebui ca doctoratele de toate
felurile, ca ,examen de treaptd”, sa nu mai fie strict
conditionate de perioada imediat urmatoare a anilor de
dupa licenta si masterat (i se spune ,scoald doctoralad”), ci sa
se constituie ca rod al unei practici indelungate a
domeniului propriu de investigatie (mai ales in domeniile
de Artd - oarecum similar cu anumite ramuri de medicina),
unde slefuirea produsului rezultat, generatoare de idei
originale si de adancime, este strict legata de timp. Nici
aceasta idee nu o mai dezvolt aicii Am afirmat-o cu
nenumarate alte prilejuri.

Nu stiu daca este realmente nevoie de inovare cu orice pret
intr-un domeniu care oricum functiona normal, sd-i zicem,
rational, cat, mai ales, de perfectionarea punctuald a
desfasurarii activitatii doctorale din fiecare institutie, la
latitudinea si indrumarea directd a celor implicati in
cercetare. Actele normative de la orice esalon administrativ
superior trebuie sa promoveze diferenta si nu o
uniformizare birocratica.

Prof.univ.dr. Octavian Lazar
Cosma este o figura marcanta
a corpului profesoral al
Universitatii Nationale de
Muzicd din Bucuresti.

Instrumente. Muzica de camera

in luna noiembrie 2011 a avut loc la Milano a doua
editie a concursului organizat de Societa Umanitaria
care acorda primilor trei clasati burse in valoare de
5000 de euro. Concursul se adreseaza tinerilor
instrumentisti profesionisti, dar si formatiilor
camerale.

La aceasta editie au participat 40 de instrumentisti si
7 formatii camerale din 15 tdri europene, juriul,
alcatuit din muzicieni provenind din Italia,
Germania, Irlanda, Cehia, Grecia, avand sarcina
dificila sa decida care sunt cei 10 finalisti, dintre care
au fostdesemnati castigatorii ravnitelor burse.
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti a
fost reprezentata de Alexandru Malaimare - Vioara
(clasa profuniv.dr. Gabriel Croitoru), de Tudor
Scripcaru - Pian (clasa conf.univ.dr. Vlad Dimulescu)
side formatia camerala alcatuita din loana Pecingina
- Vioara si Mddalina Danila - Pian (clasa prof.univ.dr.
Serban Dimitrie Soreanu), care a intrat in finala
concursului.

loana Pecingina si Madalina Danila au interpretat In
finala concursului Sonata in fa minor op.80 pentru
vioara si pian de Serghei Prokofiev si Sonata "Torso”
de George Enescu. Cele doud studente ale UNMB s-au
clasat pe locul al patrulea, iar juriul concursului le-a
conferit un premiu special: programarea unui recital
cameral la Milano in anul 2012. De asemenea, au fost
invitate sa interpreteze, totla Milano, intr-un concert
dedicat lui George Enescu, Sonata "Torso” si Sonata
nr. 3 pentru pian si vioard “in caracter popular
romdnesc’.

8 Recent, domnia sa a devenit
membru corespondent al
Academiei romane, fiind
astfel primul muzicolog
caruia i se confera acest Inalt titlu si, In prezent, al
doilea muzician, alaturi de compozitorul Cornel
Taranu, membru al Academiei.

Activitatea studentilor UNMB la sectia de Compozitie muzicala s-a
evidentiat sub diferite forme, de l1a premii, la burse sau prezente pe
diferite scene muzicale cu propriile creatii. Printre studentii cu o
activitate deosebitain 2011, s-au remarcat:

Foto: Mihai Cosma

Cristina Uruc, master anul II (clasa conf.univ.dr. Livia Teodorescu

Ciocanea):

- Bursier in cadrul programului Erasmus - Socrates desfasurat de
catre UNMB la cursurile de Compozitie de la Hochschiile fur Musik
und Theater Hamburg;

- Bursier 1n cadrul programului Tinere Talente desfasurat de Fundatia Principesa Margareta a Romaniei;

- Participarea cu lucrarea Obsession la Festivalul International ,George Enescu”;

Sebastian Androne, anul IV (clasa prof.univ.dr. Dan Dediu):
-mentiune de onoarela Concursul International , Left Coast Chamber Ensemble” din San Francisco;

Sorin Zlat si Adrian Flautistu, master anul I (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian), cu Sorin Zlat Trio:
- Marele Premiu la Festivalul International de Jazz ,Europa Fest” Bucuresti;
- Premiul publicului pentru cel mai bun ansamblu la Festivalul International de Jazz Getxo, Spania;

Ciprian Pop, master anul I (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian):
- Premiul pentru cea mai buna performantd instrumentald la Concursul International de Jazz, Targu Mures;

Ciprian Pop, Alexandru Borsan, Adrian Flautistu, master anul I (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian):
- Marele Premiu la Concursul International de Jazz, Targu Mures cu grupul ,Jazz Challenge”;

Nadia Trohin, master anul I (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian)
- Premiul pentrudebutin 2010 in cadrul Galei premiilor dejazz din 2011;

Elena Morosanu (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian):
- Premiul pentru cea mai buna performanta vocaldla Concursul International de Jazz, Targu Mures;

Constantin Mirea, master anul I (clasa conf.univ.dr. Mircea Tiberian):
- Premiul I 1a Festivalul International de Jazz de la Sibiu;
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Simpozionul George Manoliu

conf.univ.dr.Marcel Frandes

Marcand centenarul
nasterii profesorului
universitar George
Manoliu, personalitate
de renume mondial a
pedagogiei violonistice
din secolul al XX-lea, la
17 mai 2011, in sala
George Enescu a
Universitatii Nationale
de Muzica, a avut loc un
eveniment complex,
care a reusit sa evoce
minunatul Om care a
fost maestrul George
Manoliu. O sesiune de
comunicari si un recital
au Incadrat lansarea
celei de-a doua editii a
cartii sale George Enescu - poet si ganditor al viorii, ingrijita
de conf.univ.dr. Raluca Voicu Arnautoiu.

S-au reunit cu acest prilej dirijori, directori de edituri,
discipoli ai maestrului, actuale si foste cadre didactice
universitare, profesori din liceele de muzica bucurestene,
studenti, instrumentisti din Filarmonica George Enescu,
eleviai Scolii de Muzica nr. 3. Anca Manoliu, fiica maestrului,
aonoratacestsimpozion cu prezenta sa.

Prof.univ.dr. Octavian Ratiu a deschis manifestarea. Aflat la
loc de cinste printre discipolii maestrului, domnia sa a rostit
cu emotie in glas cateva cuvinte prin care a reusit de la bun
inceput sa coaguleze asistenta. Ne simteam cu totii de vita
nobild. De undeva, din altda dimensiune, a aparut bucuria
apartenentei noastre la un filon cultural unic, la un trunchi
pedagogic admirabil, la paradigma muzicianului
ingandurat, calm-exigent, cel care ne-a daruit clipe
formative de aur, din orele astrale ale devenirii sale - George
Manoliu.

Dirijorul Ilarion Ionescu-Galati a evocat momente din
perioada studentiei sale, contextul cultural in care a evoluat
maestrul George Manoliu, calitatile profesionale si umane
ale profesorului sau de vioara. Ca decan de varstd, Ilarion
Ionescu-Galati ne-a cerut celor prezenti sa incercam sa
scriem o carte despre maestrul Manoliu si, de asemenea,
una dintre salile importante din UNMB sa poarte numele
maestrului George Manoliu.

In comunicarea sa, George Manoliu si poetica enesciand a
viorii, conf.univ.dr. Marcel Frandes a vorbit despre prima
edifie a cartii maestrului si a readus in mintea celor prezenti
amintirile sale din perioada cand era student al profesorului
aniversat. Au urmat si alte comunicari deosebit de
interesante, precum cea semnata de conf.univ.dr. Tatiana
Noia, Manualul Geantd-Manoliu - primii pasi in arta
sunetelor, n care s-au punctat aspectele perene de metodica
a viorii, apoi comunicarea prof.univ.dr. Corina Bura,
intitulata Gdnduri despre profesorul George Manoliu, din
care ne-am amintit tacerea severa a maestrului ca semn de
supdarare maximd, apoi comunicarea prof. Petre Munteanu -

Manualul de vioard Genatd-Manoliu in context istoric
international, in care o unda de amaraciune razbatea din
cauza lipsei de publicitate internationala cu privire la
Manualul de vioara. S-au mai putut asculta si ideile
frumoase din paginile comunicarilor profuniv.dr. Petre
Lefterescu, George Manoliu - exeget al violonisticii enesciene,
cele ale conf.univ.dr. Raluca loana Voicu-Arnautoiu - Recitind
cartea profesorului George Manoliu, George Enescu - poet si
ganditor al viorii, dupd un sfert de veac, precum si sintagmele
bine ordonate ale comunicarii c.d.a.dr. Iulia Timiras, George
Manoliu - coautor al primilor pagi in interpretare.

Ca un preambul al recitalului instrumental dedicat
aniversarii profesorului George Manoliu, a avutloclansarea
celei de-a doua editii a cartii maestrului, George Enescu -
poet si gdnditor al viorii, aparuta sub ingrijirea Ralucai
Voicu-Arnautoiu. Evenimentul a reunit un numeros public.
Au vorbit directorul editurii Ars Docendi a Universitatii
Bucuresti, loan Craciun, si prof.univ.dr. Dinu Ciocan. Cartea
cu acelasi aspect bilingv (romana si francezd) are o tinuta
grafica foarte ingrijitd, un format placut vederii si comod
lecturarii, cu exemple muzicale dimensionate lizibil. fnainte
de pagina de garda apare si o scurta biografie a autorului, iar
pe coperta a patra sunt expuse ganduri ale lui Alfred Casella,
precum si citate din publicatiile vremii (Hamburger
Korrespondent,21.11.1911) despre George Enescu.

Sub titulatura De la ucenicie la mdiestrie in violonistica
romdneascd, recitalul din cadrul Simpozionului George
Manoliu a constituit un veritabil omagiu adus maestrului de
la a carui nastere s-au Iimplinit 100 de anila 20 martie 2011.
Cele zece aparitii scenice au incantat publicul aflat in sala
,George Enescu” a UNMB. Deschiderea recitalului a fost
facuta de trei violonisti, elevi ai Scoli de Muzica nr. 3 din
Bucuresti, pregatiti de c.d.a.dr. [ulia Timiras. Irina Pernes,
clasaalll-a, Hamid Moradi, clasa a V-a si lonut Colcovg, clasa
a Vll-a, au interpretat cu acuratete si avant scurte lucrari de
Boccherini, Beethoven si Wichtl. Violonista Ioana Pecingina,
studenta anul 111, si pianista Madalina Danila, anul II, aflate
sub indrumarea prof.univ.dr. Serban Dimitrie-Soreanu, au
oferit o interpretare deosebit de calitativa, cu intuirea
mladierilor melodice caracteristice si a tensiunilor
armonice, a Sonatei ,Torso” in la minor de George Enescu.
Tndrégitul violoncelist Marin Cazacu, c.d.a.dr. al UNMB,
acompaniat la pian de asistuniv.drd. Dana Badoi, a
interpretat Arie din opera Samson si Dalila de Saint-Saéns,
etaland sunetul sau fin timbrat, care pavoaza arcurile
melodice cu o mare generozitate. Conf.univ.dr. Ladislau
Csendes si confuniv.dr. Dolores Chelariu au interpretat
lucrarea Trei tigani (parafraza pentru vioara si pian) de Fr.
Liszt. Auditoriul a perceput virtuozitatea intepretarii si
frumusetea ritmurilor acestui opus. Stilul Baroc a razbatut
cu autenticitate in Sonata in re major ,Tamburina” de ].M.
Leclair, in interpretarea conf.univ.dr. Tatiana Noia si
lect.univ.dr. Marina Dragomirescu. Sonata pentru pian si
vioard in Fa major, K.V. 376 de W.A. Mozart a fost cantatd cu
multa inspiratie de prof.univ.dr. Octavian Ratiu si c.d.a. dr.
Crimhilda Cristescu. Prof.univ.dr. Corina Bura si lect.univ.dr.
Stefan Agoston au cantat Capricio pentru vioard si pian de

Boris Tischcenko (p.a.r). C.d.a.dr. Iunia Frandes Impreuna
cu lect.univ.dr. Marina Dragomirescu au interpretat
miniatura Mdsti de S. Prokofiev, dezvaluind, prin
timbralitatea divers3, faetele sarcastice ale acestei muzici.
Apoi, prof.dr. Adrian Buliga si lect.univ.dr. Stefan Agoston au
cantat Melodii populare de S. Albu, iar in Incheierea
recitalului, asist.univ.dr. Mirela Moraru acompaniata de
lect.univ.dr. Viorica Boerescu au interpretat prima parte din
Sonata nr. 5.1n Fa major de L.van Beethoven.

Un pliant de foarte buna {inuta a fost intocmit de
conf.univ.dr. Tatiana Noia. Alaturi de date succinte
biografice, de informatiile grupate pe criteriul activitatilor
artistice, pedagogice, metodico-stiintifice si muzicologice
ale celui aniversat, se regaseau acolo fotografii In care
George Manoliu era Inconjurat de personalitati precum
Yehudi Menuhin, Sergiu Celibidache, Garabet Avachian,
Ionel Geanta, Stefan Gheorghiu, Serafim Antropov. Pliantul
mai cuprinde o enumerare a fostilor studenti ai maestrului:
George Bratasanu - concert maestru la Orchestra Nationala
Radio, Corina Bura - prof.univ.dr. la UNMB, Lenuta Ciulei-
Atanasiu - solistd concertista In SUA, Ruxandra Colan -
membra a cvartetului de coarde Academica si profesoara la
Royal Irish Academy of Music din Dublin, Sabina Coleasa -
violonista In Orchestra Filarmonicii din Malaga, Stefan Coles
- concert maestru al Orchestrei Regio din Torino si director
artistic al Academiei de Muzicd europeana din Erba, Italia,
Constantinescu Mircea - profesor de vioara si sef de catedra
la Colegiul de Muzica Dinu Lipatti din Bucuresti, Petru Csaba
- solist concertist, profesor la Conservatorul din Lyon si
dirijor al Orchestrei de camera Virtuosi di Kohmo din
Finlanda, Marcel Frandes - conf.univ.dr. la UNMB si critic
muzical, Leonora Geanta - profesoara la Hochschule fiir
Musik din Viena, Ferdinand Iaciu - solist al Filarmonicii din
Lille si profesor al Conservatorului din Lille, Franta, Ilarion
Ionescu Galati - Dirijor al Filarmonicii din Brasov, Harald
Kulik - violonist al Cvartetului Capricio, Serban Lupu - solist
concertist si profesor la Universitatea din Illinois, SUA, Valer
Maior - prof.univ.dr. la Academia de Muzica G.Dima din Cluj,
Maria Maszalits - violonista la Filarmonica George Enescu
din Bucuresti si la Filarmonica din Bilbao, Spania, Petru
Munteanu - profesor la Academia din Hamburg si la
Hochschule fiir Musik din Rostock, director al Concursului de
vioara Kloster Schontal, Radu Paraschivescu - director al
Orchestrei de camerd Gagliano Ensemble din Frankfurt,
Elena Popescu - violonista in Orchestra Siciliand din
Palermo, prof.univ.dr. al UNMB Octavian Ratiu, Florin Szigeti
- violonist In Cvartetul Athenaeum-Enesco si profesor la
Conservatorul M. Ravel sila Universitatea Sorbona din Paris,
Elisabeta Tomescu-Ciomu - profesoara la Colegiul de
Muzica Dinu Lipatti din Bucuresti si confuniv.dr. Raluca
Voicu- UNMB.

Acest simpozion dedicat aniversarii nasterii celui care a fost
profesorul universitar George Manoliu si decanul Facultatii
de Instrumente-Canto a Conservatorului ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, actuala Universitate Nationala
de Muzica, a constituitun adevarat succes.

DIDACTICA &

O problema vitala: pedagogia incotro?

prof.univ.dr. Lavinia Coman

In zilele de 10 si 11 decembrie 2011, clddirea Rectoratului
din Splaiul Independentei a Universitatii Politehnice
Bucuresti, edificiu proiectat de marele arhitect Octav
Doicescu, a cunoscut o concentrare puternica de specialisti
in domeniul stiintelor educatiei, veniti pentru a-si prezenta
problemele si pentru a face schimb de bune practici cu
omologii din tarda si din straindtate. Conferinta
internationala D.PP.D. a reunit 111 participanti, care au
sustinut comunicari, si un public numeros, interesat de
problematica didactici. In prima zi, lucririle s-au
desfasurat in plen. Au fost auzite cele mai autorizate voci
din acest domeniu, intr-o succesiune spectaculoasa de
abordari. In deschiderea conferintei, doamna rector
Ecaterina Andronescu a lansat ideea potrivit careia scoala
trebuie sa dezvolte personalitatea umana pentru a ne
fnvata sa imaginam, sa cream, pentru ca procesul de
invatdmant sa promoveze talentul creativ mai degraba
decat sa corecteze imperfectiuni. Scopul scolii este
formarea unui individ adaptabil, care sa poata raspunde
provocarilor vietii, avand in vedere dinamica foarte rapida
adezvoltarii societatii.

Prof. univ. dr. Emil Paun de la Universitatea din Bucuresti a
tratat ,Reflexivitatea ca o componenta a profesionalizarii
pentru cariera didacticd”. S-a facut distinctia dintre
profesorii experti si profesorii reflexivi, ca doua categorii
complementare. Profesorii reprezintd rodul aplicarii
pedagogiei obiectivelor. Ei au o grija deosebita pentru
obiective si mai putin pentru felul cum gandeste elevul. In
felul acesta elevii primesc raspunsuri la Intrebari pe care
nu si le pun si nu primesc raspunsuri la Intrebarile pe care
si le pun. Pentru a evita un atare neajuns, e necesar sa
tindem catre formarea profesorului reflexiv. Prin
reflexivitate in acest domeniu se infelege capacitatea
profesorului de a analiza propriile practici profesionale, cu
scopul de a evita invatarea prin reproducerea
cunostintelor. Din perspectiva aceasta, structura
competentei didactice ar cuprinde: a. cunostinte teoretice;
b. cunostinte procedurale; c. capacitati de intelegere
(reflexivitate). Autorul considera ca este necesar sa se
introduca stagiul de practicd in scoald. in acest cadru,
practica reflexiva 1l ajuta pe viitorul profesor sa evite
pericolul care-l pandeste, potrivit teoriei celor trei R a

marelui pedagog G.G. Antonescu: Rutind - Rugind - Ruind.
Prof. univ. dr. Steliana Toma de la Universitatea Tehnica de
Constructii din Bucuresti a pus In evidentd doua tendinte
contradictorii ce se manifestd in evolutia actuala a
domeniului: tendinta de diferentiere si diversitate in
dezvoltarea universitatilor si a programelor de studii
versus presiunile de conformism si convergentd.

Prof. dr. Daniel Frost de la Facultatea de Educatie a
Universitatii Cambridge a prezentat O alternativa pentru
imbunatatirea actului didactic: Proiectul International
Teacher Leadership”. impreund cu Mona Chiriac de la
School Barclay Stevenage, propune o varianta de adaptare
la conditiile specifice fiecarei tari pentru implementarea
diferentiata a proiectului. Initiatin anul 2000 de un grup de
la Universitatea Cambridge, acest proiect faciliteaza
introducerea schimbadrii si a inovarii In educatie si are
parteneri in 15 tiri, intre care si Romania. In conceptia
autorilor, leadership inseamnd, in domeniul educatiei: a. a
avea valori in care credem; b. a avea o viziune pentru o
calitate mai bund in invatdmadnt; c. actiune strategicd bine

ganditd. continuare in pagina 7
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in discursul siu despre ,Abordarea integratd a
disciplinelor de Invatamant’, prof.univ.dr. Vasile Molan de
la Universitatea din Bucuresti a vorbit despre necesitatea
unei viziuni interdisciplinare. Deoarece viata nu se
imparte pe discipline, dacd vrem sd formdm tineri pregdtiti
pentru viatd, trebuie sd aborddm aceastd modalitate
integratd asupra fenomenelor, proceselor, domeniilor de
actiune organizatd.

Prof. univ. dr. Marin Manolescu de la Universitatea din
Bucuresti a descris parcursul ,De la evaluarea
obiectivelor operationale la evaluarea competentelor
scolare”. Vorbitorul a formulat cateva intrebari care
preocupd, de fapt, intreaga comunitate academica in
perioada actuala. Data fiind dinamica schimbarii in
societatea de astazi, care este raportul dintre teoria
pedagogicd si continutul practic al lucrului cu clasa de
elevi? Ce se intdmpld cu masteratul didactic, care este
curriculum-ul acestuia? Cine se ocupd de aceste probleme?
Care este raportul dintre teoria pedagogicd si calitatea
programelor oferite de furnizorii de formare? Avem
informatii suficiente despre aceste aspecte? Cine
monitorizeazd activitatea de mentorat? Cine construieste
si cine avizeazd programele de formare continud? Care este
raportul dintre teoria pedagogicd si calitatea
instrumentelor si a deciziilor care ierarhizeazd
universitdtile, programele de studii? Se afirmd cd
activitatea didacticd trebuie sd fie criteriul fundamental
de apreciere. Care este raportul dintre teoria pedagogica si
decizia ministeriald in acest domeniu? Care sunt
metodologiile care pun in practicd aceste intentii? Cum este
folositd in aceastd schimbare forta intelectuald a

pedagogiei? Cat priveste raportul dintre pedagogia prin
obiective si pedagogia prin competente, se pune intrebarea
incotro se indreaptd proiectarea activitdtii didactice? Ce
fnseamnd concret invdtdmdntul centrat pe elev? Cum
organizam activitdtile pe grupe, pe echipe? Cum integreazd
cadrele didactice metodele interactive? In legiturd cu
pedagogia centrata pe competente, se fac demersuri pentru
a defini competenta In termeni calitativi, se construiesc
descriptori de performanta raportati la competente. Mai
precis, competenta nu se mdsoard, cise descrie, se apreciazd.

In cea de a doua zi, conferinta s-a desfisurat pe patru
sectiuni tematice. Interventia mea din cea de a patra
sectiune a avut ca tema ,Formarea pentru cariera didactica
in domeniul muzical. Probleme specifice si conditionari
institutionale”. Am prezentat particularitatile care definesc
formarea profesorilor de muzica si a celor de instrumente
muzicale, am accentuat importanta modelului individual al
profesorului, rolul automodelarii ca o conditie initiala a
formarii formatorului. Am prezentat principalele probleme
de continut side organizare pe care le ridica noua abordare a
masteratului didactic. Totodatd, am exprimat nedumerirea
noastra ca nu suntem consultati de forul decident cu privire
la conditiile specifice necesare organizarii optime a
pregatirii pentru cariera didacticd in domeniul muzical,
domeniu pentru care in M.E.C.T. nu existd nici un specialist!

in continuare, confuniv.dr. Michaela Moldoveanu de la
Universitatea Politehnica din Bucuresti a pus problema
,Pregatirii pentru cariera didactica din invatamantul
superior”. La inceputul interventiei, domnia sa a formulat
doua Intrebari fundamentale: 1. Are nevoie cadrul didactic
universitar de pregdtire psihopedagogicd? 2. E reglementatd
o astfel de cerintd in Legea educatiei? Raspunsul trist este NU

la ambele probleme. Nu se face pregatire specifica si, mai
grav, exista perceptia cd nu e nevoie de aceasta! in realitate,
susfine autoarea, cadrul didactic din invatamantul
universitar joaca urmatoarele roluri: este furnizor si creator
de informatii, este creator de situatii de invdtare, evaluator,
consilier, manager, model de personalitate.

Doamna lect.univ.dr. Laura Serbanescu a vorbit despre
proiectul sdu strategic intitulat ,Calitate, inovare,
comunicare In sistemul de formare continuada a
didacticienilor din Invatamantul superior” si proiectul ,De
la debut la succes - program national de mentorat pentru
sustinerea profesionald a cadrelor didactice”. Primul
proiect vizeaza dezvoltarea si certificarea competentelor
cadrelor didactice universitare care predau didactica
specialitatii sau/si coordoneaza practica pedagogica a
studentilor, precum si crearea unei retele nationale de
profesionisti in stiintele educatiei si promovarea modelelor
debuna practicain formarea viitoarelor cadre didactice.
Trebuie mentionata participarea, la primele trei sectiuni, a
unor specialisti din Liban, lordania, Elvetia, Germania, care
au prezentat probleme si experiente in pregatirea didactica
dintarile respective.

In concluzie, am avut doui zile de comunicare intensi pe
temele pedagogiei actuale, In care am Impartasit si primit
experiente, idei, solutii, nelmpliniri, posibilitati etc.
Intalnirea ne-a dat sentimentul reconfortant c nu suntem
singuri cu incertitudinile pe care le avem si ca sta, in mare
masura, in puterea noastra sa realizam un proiect viabil de
pregdtire a personalului didactic in domeniul muzical prin
afirmarea publica indrazneata si prin solidaritatea activa a
celorimplicatiin configurarea si organizarea noului sistem.

Aniversari 2011: Liszt, Enescu, Bartok

conf.univ.dr. Carmen Manea

Acesta este titlul Simpozionului organizat de
Departamentul de Dirijat si Instrumente
Complementare, in 17 noiembrie, in sala Enescu a UNMB.
Continuand traditia manifestarilor stiintifice si artistice
ale fostei Catedre de Pian general, simpozionul a cuprins
opt comunicari si doua contributii instrumentale (care
auilustrattematica propusa).

In debutul manifestirii am ascultat-o pe pianista
Adriana Toacsen intr-o lucrare lisztiana plina de
virtuozitate si bravura - Parafraza dupd Rigoletto de
Verdi. Am admirat in egalda masura stralucirea si
dezinvoltura pianistica, paleta dinamica deosebit de
bogatda, precum si sensibilitatea interpretei. Prin
prestatia de inalta {inuta artistica, Adriana Toacsen a
demonstrat ca Liszt este un compozitor la fel de
important in lucrdrile originale, cat si In prelucrarile
temelor muzicale imprumutate de la alti creatori.

A urmat comunicarea Franz Liszt - creatii inspirate din
muzica altor compozitori, sustinutd de conf.univ.dr.
Carmen Manea, In care s-a subliniat rolul Fanteziilor pe
teme din opere, al Transcriptiilor si al altor lucrari din
categoria Aranjamentului in formarea personalitatii
creatoare lisztiene si in educarea publicului epocii.
Prof.univ.dr. Lavinia Coman a prezentat o comunicare
extrem de interesantd si de bine structurata cu titlul
Franz Liszt, o paradigmd a compozitorului-interpret. Cei
prezenti au admirat expunerea sistematica si clarg,
bogatia materialului informativ, competenta si
autoritatea comentariilor.

Conf.univ.dr. Petru Andriesei s-a referit la Franz Liszt -
personalitate determinantd in evolutia artei dirijorale.
Domnia sa a evocat originalitatea muzicianului in
postura de dirijor al orchestrei de la Weimar si al altor
centre culturale europene, precum si rolul pe care Liszt
l-a avut in promovarea creatiei muzicale a unor
compozitori contemporani precum Wagner si Berlioz; a
fost mentionata de asemenea influenta benefica a

artistului asupra multor dirijori ai secolului al XX-lea.
Sectiunea dedicatd omagierii ilustrului compozitor,
interpret si dirijor s-a incheiat cu comunicarea Franz Liszt
- miraculosul pelerin al muzicii universale, prezentata de
confuniv.dr. Alexandru Dumitrescu. Acesta s-a referit la
creatii celebre precum Anii de pelerinaj, Sonata pentru
pian in si minor, Mefisto-Vals si Poemele simfonice, dar sila
personalitatea fascinantului muzician, aflat mereu in
cautarea adevaruluisia perfectiunii.

In continuare am ascultat o versiune interpretativi
inspiratd a celebreilucrari enesciene intitulata Cantabile si
Presto, realizatd de flautista Mihaela Anica si de pianistul
Horia Maxim. Prezenta lor artistica de Tnalta tinuta a fost
remarcata in mai multe randuri in cadrul simpozioanelor
(din anii precedenti), dar si pe scenele de concertdin tara
si strainatate. Maiestrie, bun gust si dezinvoltura sunt
calitatile demonstrate Ininterpretarea lucrarii amintite.
Conf.univ.dr. Rodica Nicolaescu a sustinut comunicarea
intitulata Reflectii la, Legenda pentru trompetd si pian de G.
Enescu” Demersul stiintific extrem de bine organizat si
interesant, sustinut cu argumente convingatoare, a
presupus o incursiune in universul muzical al
compozitorului. Analiza detaliata a temei Legendei pentru
trompetd si pian i-a prilejuit autoarei ocazia de a sublinia
unele trasaturi stilistice importante ale creatiei enesciene.
A urmat comunicarea lect.univ.dr. Laura Smarandescu,
intitulata Béla Bartok - Castelul printului ,Barbd Albastra’.
Dupa prezentarea principalelor repere stilistice si estetice
ale creatiei lui Béla Bartéok, domnia sa a realizat un
comentariu competent si plin de substanta al lucrarii
propuse, o operd-dialog extrem de originala din punct de
vedere stilistic si semantic. Am remarcat claritatea ideilor
sibuna structurare a comunicarii.

In universul muzicii bartokiene, creatia pianistica ocupa
unrolimportant. in comunicarea Dimensiunea pedagogicd
a Microcosmosului de Béla Bartdk, prezentata de
lect.univ.dr. Daniela Craciun, am perceput preocuparea de
a reliefa contributia compozitorului in dublu sens: in
cadrul muzicii secolului al XX-lea In general si in cadrul
pedagogiei pianului in special; 1n postura de compozitor,
pianist si pedagog, Bartdk si-a demonstrat maiestria in
cele sase caiete de o valoare exceptionald, care poarta titlul
sugestivde Microcosmos.

in incheierea sectiunii dedicate lui Bartok, asist.univ.dr.
Horia Maxim a sustinut comunicarea Bartdk in concertele
pentru pian siorchestrd. Domnia sa a prezentat comparativ
trasaturile stilistice ale celor trei concerte pentru pian
datorate compozitorului, mentionand in paralel evolutia
gandirii muzicale si a viziunii estetice a acestuia; analiza
elementelor limbajului muzical a fost completata cu
sugestii referitoare la stilul interpretativ al fiecarui
concertin parte.

Apreciind 1naltul nivel al comunicarilor stiintifice si al
prestatiei artistice a interpretilor, prof.univ.dr. Mihail
Diaconescu, directorul Departamentului de Dirijat si
Instrumente Complementare, a facut o sugestie valoroasa
pentru simpozioanele viitoare: alegerea unei tematici, care,
prin contributia intregului colectiv, sa faca obiectul unei carti.
Este unlucru la care merita sa reflectam si chiar sa-1 punem in
practica.

PREMII

Canto

La Concursul “Paul Constantinescu” de la Ploiesti, in
decembrie 2011, mai multi studenti de la specializarea
Canto au obtinut distinctii:

- Marele Premiu - Daniel Ilonuf Pop, anul IV (clasa
prof.asoc.dr. Gabriel Nastase);

- Premiul I si Premiul “Paul Constantinescu” — Shuang
Fang, master anul Il (clasa prof.univ.dr. Ionel Voineag); -
Premiul I - Adrian Prelucan, master anul II (clasa
lect.univ.dr.Claudia Codreanu);

- Premiul Il - Daniela Carstea, anul II (clasa conf. univ. dr.
Cristina Soreanu), si George Secioreanu, anul I (clasa
prof.asoc.dr. Silvia Voinea);

- Premiul IlI - Corina Tica, master anul I (clasa
prof.univ.dr. Eleonora Endchescu), si Mihai Teodoru,
anul III (clasa prof.univ.dr. lonel Voineag);

In cadrul Galei Premiilor VIP pentru Artele Spectacolului
Muzical organizata la Opera Nationalad din Bucuresti, la
sectiunea Operad au fost decernate urmatoarele premii
pentruanul 2011:

- Premiul pentru debut in operd — soprana drd. Veronica
Anusca;

- Premiul pentru sprijinirea tinerelor talente - prof. asoc.
Georgeta Stoleriu;

- Premiul pentru educatie muzicald performantd -
Departamentul canto si artele spectacolului al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, director
prof.univ.dr. Eleonora Enachescu;

La Festivalul international al artelor spectacolului
muzical “ Viata e frumoasa”, din 10-12 noiembrie 2011,
organizat la Teatrul de Opereta “lon Dacian”, studenti
din UNMB au obtinut:

- Trofeul “lon Dacian” - lonut Daniel Pop (clasa
prof.asoc.dr. Gabriel Nastase);

- Premiul Radio Romania Cultural duetul drd. Rodica
Vica - Serban Vasile;

- Premiul Teatrului de Operetd — Marius Bdlan, master
anulI (clasa prof.univ.dr.Ionel Voineag);

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Generatia XXI — un proiect ambitios

Georgiana Miricd, Muzicologie, anul IV

Stimata doamna Andreiana Rosca - Geamana,
realizati impreuna cu tinerii studenti ai Universitatii
Nationale de Muzica din Bucuresti spectacole inedite.
Cand a luat fiinta proiectul Generatia XXI si la
initiativa cui?

Doamna prof.univdr. Eleonora Enachescu, director al
departamentului Canto - Artele spectacolului liric, este
initiatoarea acestui proiect, impreuna cu doamnele Irina
Hasnas si Jeanine Costache de la Societatea de
Radiodifuziune Romana. Eu am preluat organizarea
recitalurilor din 2010-2011. Primele spectacole s-au
desfasurat in Studioul ,Alfred Alessandrescu” al SRR,
dupa finalizarea renovarilor toate recitalurile se
desfasoaralanoiin UNMB, in Studioul de Opera.

Ce le propune acest proiect tinerilor interpreti? Dar
publicului?

Toate recitalurile desfasurate in cadrul acestui proiect
sunt inregistrate de Radio Romania Muzical. Interpretii
sunt studenti performanti de la Canto, din anii III -1V si
master. A canta In fata microfonului este o alta experientd,
necesara in formarea unui viitor artist; daca interpretarea
este valabila, se transmite pe post, dar le poate folosi si ca
material de prezentare. Pe de alta parte, publicul poate
avea certitudinea unui spectacol de calitate, cu voci
frumoase si foarte diferite timbral. Ar fi 0 mare bucurie
pentru protagonistii concertelor daca colegiilor ar veni in
numar mai mare sa-i susting, sa-i incurajeze cu aplauzele
lor.

Ne puteti descrie in cateva cuvinte proiectul
Generatia XXIsispectacolele viitoare?
Dorim sa mai modificam putin formatul astfel ca am avut

un recital ce a cuprins doar muzica romaneasca, pe 17
ianuarie suntincluse si duete, iar in februarie vor fi cicluri de
lieduri - Mussorgski, Wagner si Debussy. Incercam si o
colaborare voci - instrumente, dar este putin mai dificil.

Oinvitatie pentru publiclaurmatoarele evenimente?
Concertele din cadrul proiectului Generatia XXI sunt
programate pe 17 ianuarie, 28 februarie, 20 martie, 10
aprilie. Va asteptam cu drag!

Impresii derecital Generatia XXI

Un proiect ce doreste sa aduca in prim-plan generatia
interpretilor vocali ai prezentului, Generatia XXI
demonstreaza ca talentul tinerilor artisti imbinat cu daruire
si ambitia de a reusi readuce pe scena salilor de concert
spectacole veritabile.

Intr-un cadru admirabil, Studioul de Operi al Universititii
Nationale de Muzica din Bucuresti, s-a desfasurat marti, 13
decembrie 2011, seara muzicald intitulata Recital Generatia
XXI, reunindu-i pe studentii clasei de opera Filip Panait (anul
I11), Andrei Plesca (anul III), Florina Ilie (master anul I) si
Ramona Paun (master anul I). In fata unui public din pacate
deloc numeros, tinerii au convins prin voci echilibrate, bine
lucrate sidemne de un viitor reusit.

Recitalul a debutat cu Filip Panait (bas), sudent la clasa prof.
asoc. Georgeta Stoleriu, ovoce puternica, plina de pasiune si
potential, talentul acestuia fiind evident in lucrarile In
questa tomba oscura si Hatt man nicht auch Gold daneben
(din opera Fidelio), la pian conf.univ.dr. Andreiana Rosca-
Geamadna. La a doua sa aparitie pe scend, Filip Panait a
readus In atentia ascultatorilor liedul Die Rose, die Lilie (din
minunatul ciclu Dichterliebe al lui Robert Schumann) si
Revedere scrisd de A. Eliad. De aceasta datd, tanarul interpret
a fost mult mai sigur si linistit, reusind sa parcurga cele doua
mici piese cu o dezinvoltura specifica.

Tot student in anul III este si tenorul Andrei Plesca, la clasa
lect.univ.dr. Claudia Codreanu. Acompaniat la pian de

lect.univ.dr. Silvia Totan, acesta a propus publicului un
repertoriu variat, compus din lucrari ale compozitorilor
Gaetano Donizetti - Quanto é bella, quanto é cara, aria
personajului Nemorino din opera Lelisir d’amore, Giuseppe
Verdi - De miei bollenti spiriti din opera Traviata, Reynaldo
Hahn - L’heure exquise si Robert Schumann - Im
wunderschénen Monat Mai. Interpretarea sa releva ore de
studiu intens, iar timbrul placut confera lucrarilor o
interpretare luminoasa.

Odata cu Tnaintarea Inspre anii superiori, respectiv master,
s-a putut remarca experienta consistenta a interpretilor,
transformata intr-o autentica emotie artistica. Aparitia
sopranei Ramona Paun, studentd la clasa de canto a
prof.univ.dr. Eleonora Enachescu, a convins din toate
punctele de vedere: acuratete si tehnica deosebita precum si
timbru cald. Artista completd, aceasta a interpretat un
program deosebit: Willow Song din opera The ballad of Baby
Doe de Douglas Moore, Je veux vivre din opera Romeo si
Julieta de Charles Gounod, Flori albe de Sabin Dragoi si Me
llaman la primorosa din opera Bdrbierul din Sevilla de M.
Nieto si G. Giménez. Alaturi de acompaniatoarea sa,
prof.asoc. Lidia Butnaru, interpreta demonstreaza calitati
scenice simuzicale exceptionale.

Florina Ilie, studenta la master la clasa prof.univ.dr. lonel
Voineag, a oferit deopotrivd momente muzicale frumos
realizate intr-un program special ales: Com’e bello din
Lucrezia Borgia de Gaetano Donizetti, Io son I'umile ancella
din opera Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea si Beau soir
si Romance scrise de inovatorul compozitor Claude Debussy.
Sensibilitatea si precizia atacului, paleta de nuante fine ale
interpretarii vadesc o profundda cunoastere a textului
muzical din partea solistei.

Proiectul Generatia XXI promite noi intalniri, noi descoperiri
de talente cizelate in cadrul institutiei noastre de invatamant
superior. Sperand cda v-am suscitat interesul fafa de
generatia de artisti lirici In devenire, va asteptam sa-i
cunoasteti catde curand!

Festivalul din Donaueschingen - Goana dupa originalitate

Sebastian Androne, anul IV Compozitie

Festivalurile de muzica noua au rolul esential de a
descoperi si de a sonda zone neexplorate ale muzicii (in
caz ca acestea mai existd) prin alcatuirea unui program
muzical cat mai divers si colorat. Acest demers nu
garanteaza o experientd placuta ori interesanta in salile
de concert sau in orice alt spatiu in care are loc vreun
eveniment sonor (uneori muzical). Ceea ce garanteaza e
de faptasiduitatea minatului in roca imaginatiei umane in
cautarea nestematelor sonore - o initiativd necesarg,
anevoioasa si plina de pietre comune, nepretioase si
efemere...

Festivalul de muzica noua din Donaueschingen se numara
printre cele mai vechi de acest gen. A fost fondat in anul
1921 si este considerat unul din cele mai prestigioase
festivaluri de muzica contemporana din lume. Anul acesta
au venit peste 200 de compozitori studenti sau profesori
din Intreaga lume pentru a se afla in ,laboratoarele de
muzicd” din Donaueschingen. Panalaurmaaiciauavutloc
prime auditii ale unor nume precum Igor Stravinsky
(1925), Paul Hindemith (1926), Olivier Messiaen, Edgard
Varesse, lannis Xenakis (1951-1960), Gyorgy Ligeti,
Alfred Schnittke (1961-1980) si multi altii.

In anul 2011 a existat un singur nume care a rezonat mai
puternic: Wolfgang Rihm. Lucrarea sa, Simfonia
»Seraphin”, a avut un aparat orchestral de-a dreptul
impresionant: un grup solistic format din 16
instrumentisti, o orchestra mare si patru percutionisti
aflati in cele patru colturi ale ,halei” de concert. Ma
asteptam la o experienta de neuitat, stiind de la profesorii
mei ca Wolfgang Rihm este unul din compozitorii de varf
ai prezentului. Am avut prilejul sa ascult de doua ori
aceasta lucrare monumentala (ce depaseste 50 de
minute) din diferite pozitii ale salii, o datda dimineata, la
repetitia cu publicul, si seara, in concert. Dirijor: Emilio
Pomadrico. Daca lucrarea incepe angajant, cu o lume
sonora cel putin interesanta, dupa cateva minute, din
perspectiva mea, a intervenit plictisul, care s-a prelungit
timp de 56 de minute. Mi s-a parut aproape ofensiva
atitudinea componistica a creatorului de alega un discurs
muzical opac, complex de dragul complexitatii facile si

dand impresia unei sfidari afisate fata de public. Am fost
dezamagit si de faptul ca efectivul orchestral nu a fost
exploatat indeajuns 1n termeni de culoare, expresivitate si
mai ales forta! Dupa concert am avut sansa sa vorbesc cu
colegi compozitori, profesori, ale caror opinii s-au situat in
extreme. Subliniez ca acesta este umilul meu punct de
vedere, al unui student de an [V, si nu o constatare obiectiv-
valorica absoluta. Pe langa snobismul ce nu lipseste de la
niciun festival de muzica, au existat si opinii avizate care au
apreciat aceasta lucrare si care au invinuit acustica salii
pentru proastaimpresie aunora.

Lucrarea care mi s-a parut printre cele mai inspirate si
impresionante din toate punctele de vedere 1i apartine lui
Wolfgang Mitterer - Little smile pentru ansamblu si live-
electronics. Una din putinele lucrari muzicale din festival
care a fost ,inzestratd” cu o coloana vertebrala bine
articulatd, cu un material sonor original (in care sunetul
acustic se impletea de minune cu cel electronic, devenind
una) si cu o constructie sintactica inedita: polifonia,
heterofonia si melodia pareau fuzionate intr-o hiper-sintaxa
primordiald plind de energie si simt muzical (acesta din
urma lipsind cu desavarsire In majoritatea compozitiilor
prezentate in editia aceasta). In opinia mea, singurul aspect
negativ al acestei lucrari ar fi temporalitatea, lungimea in
timp de aproximativ 20 de minute nefiind justificata
muzical.

Aceasta ,maladie” a muzicii contemporane de a da nastere
unor compozitii ce nu tin cont de dimensiunea (poate) cea
mai importanta a muzicii, anume timpul, a prosperat in
programul din editia anului 2011. Interesul compozitorilor
era indreptat asupra dimensiunii spatiale, a salii de concert.
De altfel, insdsi tematica festivalului a fost de asa natura:
termeni ca musikfabrik si installationen circulau precum
laitmotivele in prezentarile compozitorilor si ale
organizatorilor. Impresia lasata era de deznadajduire, de
disperare latenta cu privire la originalitate si esenta.
in absenta unei autenticititi ciutate si gasite, compozitorul
apeleaza la experienta si perceptia ascultatorului din
perspectiva spatiald, neglijand insa chiar menirea sa, de
sinventator de muzicd”. Stasis, compozitia Rebeccai
Saunders, s-a numarat printre aceste experimente (care de
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altfel merg pe linia initiativelor lui Stockhausen, nimic nou
sub soare). In lucrarea ei, interpretii (16 solisti) nu erau
dirijati, partitura generala neexistand, ci se foloseau de
cronometre. Totusi, In locul partiturii generale,
compozitoarea realizase un plan spatial dinamic. Interpretii
erau plasati in jurul, deasupra si printre cei din public, unii
dintre ei trebuind sa se mute dintr-un colf al salii in celalalt
(acordeonistul chiar in timp ce canta). Lumina era una
obscur-albastra, iar muzica... familiara, din aceeasi zona cu
muzica de atmosfera pe care o auzim aproape la fiecare
concertde muzica noud, dar poate nu de aceeasi calitate.
Pentru mine a fost o experienta utila, chiar necesara, si o
recomand tuturor celor care vor sa ,vada” ultimele
experimente intr-ale muzicii. De exemplu in editia de anul
acesta am asistat la un ,concert” de fotbal, sunetele
electronice din boxele aflate pe spatele jucatorilor si
spectacolul in general dand nastere unei experiente ridicole
pentru unii, interesante pentru altii si chiar ofensive pentru
cativa. Per total se remarca vechiul aspect odios al
prezentului nostru: individualismul crescut peste masura.
Goana dupa originalitate orbeste compozitorul, iar
compozitia devine articol, obiect ostentativ, privat de esenta.
In ciuda celor scrise mai sus, pe 1anga lucrarea Little Smile a
lui Wolfgang Mitterer, mi-au mai atras atentia lucrarile X/Y a
Clarei Maida, cea aluiIris ter Schiphorst, Studien zu Figuren/
Serie A, Kontra-Gewalt alui Saed Haddad sau Homework a lui
Francois Sarhan (care se gaseste si pe YouTube). Timpul va
decide care lucrare din programul festivalului din 2011 este
nestemata sau piatra nepretioasa...
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<% SARBATORI

Concertde Craciun - Doua interpretariale aceluiasi eveniment

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

in salba zilelor de decembrie se inlintuie cu voiosie
pregdtiri de sarbatoare, podoabe pentru bradul verde si
concerte de Craciun. Oricand, in aceste zile, la oarecare ora,
e timpul potrivit, lumea vine, se bucura laolaltd. Mai ales
cand voiosia colindatorilor apartine tinerilor, studentilor
care se mai aduna in asteptarea vacantei. Si pe noi ne-au
chemat, Intr-o zi de 15 decembrie a anului ce si-a incheiat
drumul cu numarul 11, la un ceas de ,ora 13.00” in sala
,George Enescu”, fara alta avertizare, nicidecum
protocolard, decatcane... primesc cu urdride bine.

Privitorii, printre care si mai tineri, si mai varstnici, primesc
daruri, acum sub formele varii de momente cu muzica.
Singure motive de ingrijorare au avut profesorii
raspunzadtori de spectacolul acesta; probabil, interpretii.
Ceicudarurile se aflau in sald, linistiti si veseli.

Pe scara timpului, momentele concertului au pornit de la
,zdpezile de altd datd”, cand Bach, Mozart, Telemann etc.
sarbatoreau Craciunul. Muzica a venit imprejurul nostru cu
ecourile barocului, clasicismului, dar si al melodiilor sud
americane. Pe scend au sunat, reuniri de voci corale
(dirijori Mihai Bejenariu, Florian Costea), trio de
instrumente (Marcel Costea, Adrian Buciu, Mihai Ghiga),
familia Ansamblului de Barokeri (cu Adrian Buciu, Mihai
Ghiga, Verona Maier). Fireste, prezentele singulare au adus
surprize si confirmari, care ofereau ideea performantei prin
sopranele Veronica Anusca, Rodica Vica, pianista Anca
Saftulescu, violonistul Alexandru Milaimare. in lumea
colindelor Grigore Cudalbu ne-a adus cantecul Soro-leo fatd
frumoasd, iar Radu Zamfirescu o versiune personala a lui
Mosg Crdciun dupa D.G.Kiriac.

Poate c3, In tot sirul acesta de clipe ale sarbatorii, momentul
,Colindelor traditionale” il vom tine anume minte, pentru
autenticitatea cantului, frumusefea costumelor si
prospetimea glasurilor cu care Rodica Nicolaescu ne-a
plimbat, pret de cateva franturi de timp, prin tara noastra
romaneasca. O alta parte a oglinzii varstelor a fost formatia
anului IIT licenta Compozifie muzica usoard, care a incheiat
concertul de Craciun cu ritmurile de divertisment ale unui
viitor 2012. Nimic mai potrivit pentru a constata ca
Jtineretea fara batranete” este principala insusire a celor ce
urmeaza maestrilor.

Dinu Lipatti

Se crede pe nedrept ca muzica dintr-o epoca sau alta trebuie sa
pastreze amprenta, caracteristicile si chiar greselile in uz ale
momentului in care se nastea. Cel ce face asa are constiinta
linistita si se crede la addpost de orice deformare periculoasa.
Dar cate eforturi pana sa ajungi aici, cate cautdri in praful
trecutului, cata scrupulozitate inutila fata de ,unicul obiect al
preocupadrilor noastre”, pe care, voind sa-l1 punem prea veridic
in luming, sfarsim prin a-1 ineca intr-un ireductibil noian de
prejudecati si de date false. Caci sa nu uitdm, adevdrata si
marea muzica isi depaseste timpul: ba mai mult, ea n-a
corespuns niciodata cadrului, formelor siregulilor in vigoare in
momentul nasterii sale. Bach cere orga electrica cu
nenumadratele ei mijloace pentru piesele sale de orgd, Mozart
cere pianul si se departeaza in mod hotdrat de clavecin,
Beethoven cere imperios pianul nostru modern caruia Chopin,
avandu-l deja, a fost primul care i-a dat culoare, iar Debussy
merge mai departe, lasand sd se intrezareasca, prin Preludiile
sale, undele Martenot.

Deci, a voi sa restitui muzicii cadrul sau de epoca, inseamna a
voi sd Imbraci un adult in haine de adolescent. Acest lucru ar
putea sd aiba un oarecare farmec daca ar fi vorba de o
reconstituire, dar nu poate si nu trebuie sa intereseze decat pe
amatorii de frunze moarte sau pe colectionarii de pipe vechi.
Aceste reflectii mi-au venit in gand amintindu-mi ce mirare am
provocat candva, cand, la un mare festival european, am cantat
Concerul in re minor de Mozart cu magnifica si uimitoarea
cadentd pe care i-a facut-o Beethoven. Desigur cd aceleasi teme
ieseau altfel din pana lui Beethoven decat din cea a lui Mozart.
Dar lucrul cel mai important era tocmai aceasta interesanta
confruntare a doua personalitati atat de deosebite. Trebuie
insa sa va spun ca, afara de cateva minti mai luminate, nimeni
n-a inteles mare lucru din aceasta alianta, ba inca toata lumea
m-a acuzat ca eu am scris aceasta dezagreabila si anacronica
cadenta.

Ce dreptate avea Stravinski cand spunea cda ,muzica este
prezentul”! Muzica trebuie sa trdiasca sub degetele noastre,
sub ochiinostri, In inima si mintea noastra cu tot ceea ce noi cei
in viata putem sa-iaducem ca ofranda.

Departe de mine gandul de a preconiza anarhia si dispretul
legilor fundamentale care cdlauzesc - in linii generale -
coordonarea oricirei interpretari valabile si pertinente. insa
gdsesc ca se comite o grava eroare cu acele cautdri de detalii
inutile asupra manierei in care Mozart va fi cantat un anumit
tril sau un anumit grupetto. Pentru mine, indicatiile atat de
divergente pe care ni le-au ldsat unele tratate excelente, dar
acum foarte limitate, ma fac sa iau, hotarat, drumul simplificarii

Radu Mihalache, Muzicologie anul I

Ne aducem aminte cita bucurie si emotie ne provocau
fiecaruia serbarile de Craciun, pe vremea cand pdseam
pentru prima datd in universul prescolar sau scolar. Desi
peste acel timp s-a asternut o panza cu parfum de poveste,
sentimentele au reusit sa se mentind cat se poate de vii. Si
parcd pe 15 decembrie 2011, cu prilejul Concertului de
Craciun sustinut de studentii Universitdtii Nationale de
Muzicad din Bucuresti, li s-a acordat din nou importanta de
odinioara.

Concertul a prezentatincad de la inceput toate elementele unei
reusite: o sala arhipling, o energie debordanta a artistilor si
un repertoriu variat, ce a cuprins creatii de la Telemann si
pana la colindele pop ale secolului 20. Dar sa facem liniste -
incepe concertul.

Startul a apartinut corurilor reunite ale ciclului de studii
master (anii I si II) si al ciclului de studii de licenta (anul III),
condus de drd. Mihai Bejinariu, acompaniate la orga si la pian
delect. univ. dr. Laura Smadrandescu. S-au interpretat lucrarile
Coral nr.67, de ]J. S Bach; Sancta Maria, Mater Dei, de W.A.
Mozart si Kyrie Eleison de John Rutter, ce au introdus publicul
in atmosfera religioasa si au pavat drumul pentru muzicile ce
au urmat. Suita in re minor de G. Ph. Telemann ne-a fost
propusa de conf.univ.dr. Marcel Costea - orgd, lect.univ.dr.
Adrian Buciu - flaut si lect.univ.dr. Mihai Ghiga - vioara.
Sonoritatile pe care acestia ni le-au propus au dovedit inca o
datd ca muzica marelui compozitor se distinge prin calitate,
nu doar prin numarul masiv de lucrari scrise (Conform
Guiness Book, Telemann este cel mai prolific compozitor).
Concertul a continuat tot pe linia baroca, cu doua villancico
apartinand ciclului Fiesta de Navidad en la Capella Real de
Felipe V compus de Francisco Corselli, interpretate de
doctorandele 1n anul I Canto Veronica Anusca si Rodica Vica,
acompaniate de Ansamblul de Barockeri, condus de
lect.univ.dr. Adrian Buciu si lect.univ.dr. Mihai Ghiga.
Interpretate pentru prima datd in Romania, acestea au
reprezentat o avanpremiera a concertului ce a avut loc
duminica, 18 decembrie 2011, la Catedrala ,Sf. losif”, in care
s-a interpretat intreg ciclul redescoperit de muzicologul
Alvaro Torrente.

In continuarea concertului de Criciun al UNMB am putut
asculta o versiune inedita a lucrarii Recuerdos de la Alhambra

si al sintezei. Pastrez inflexibile cele patru sau cinci principii de
baza pe care le cunoasteti (cel putin asa banuiesc), iar pentrurest
ma incredintez intuitiei, aceasta a doua si la fel de pretioasa
inteligenta, precum si patrunderii in adancime a operei, care mai
devreme sau mai tarziu, sfarseste prin a-si marturisi taina
sufletului.

Nu cercetati niciodatad o opera cu ochii mortilor sau ai trecutului,
s-ar putea sa nuva alegeti decat cu craniul lui Yorick... (mai 1950)

Care este aceastd baza de plecare? Ea consistd in cateva legi
fundamentale ale muzicii, dintre care cele mai importante sunt,
vai! cele maineglijate de majoritatea interpretilor:

1. Solfegiul si, in special, solfegiul ritmic;

2. Accentuarea timpilor slabi (a starui si sublinia timpul tare este
una din cele mai mari greseli in muzica pentru ca aceasta nu este
decatun salt spre timpii slabi, ei avand adevarata pondere);

3. Ignorarea din partea unor pianisti a imenselor resurse ce le
poate aduce independenta la aceeasi mana intre diferite atacuri
si tuseuri, deci intre diferite timbre. Obtindnd aceasta
independentd, interpretarea capata dintr-o data un neasteptat
relief si cantecul pianistului reflecta plasticitatea unei executii
orchestrale.

Cel care nu are nimic a-si reprosa fata de gandirea autorului
poate sa cante cu totala libertate, exact ca o persoana foarte bine
crescutd, care isi poate permite in societate orice afirmatie, orice
atitudine.

Daca insa, din nenorocire pentru el, executantul ignora sau
deformeaza voluntar legile fundamentale ale unei opere, atunci
nu-i va mai fi permis nici un aport personal, nici o libertate,
intocmai unei fiinte fara educatie, care va ramane mereu vulgarg,
chiar dacd se abtine de la cea mai mica libertate de limbaj sau
atitudine...

Adevdrata si singura noastra religie, unicul nostru punct de
sprijin, de nezdruncinat, este textul scris. Nu trebuie niciodata
sa gresim fatd de acest text, ca si cum ne-am dat seama de
actiunile noastre la acest capitol, In fiecare zi in fata unor
judecatoriimplacabili.

Dat fiind acest tribunal suprem pe care il instituim de buna voie
pentru a proteja ceea ce noi consideram credinta noastra,
evanghelia noastra - textul scris, trebuie sa-l1 studiem, sa-l
asimilam, sa-1 confruntam cu mai multe editii, pentru ca in cele
din urma sa punem in lumina acea imagine care corespunde cu
ceamai mare fidelitate gandirii initiale.

Odata acest lucru bine stabilit, nu trebuie sa uitdm ca acest text,

a compozitorului spaniol Francisco Tarrega, In interpretarea
violonistului Ion Alexandru Malaimare. Spun inedit3,
deoarece piesa in original a fost scrisd pentru chitara, iar
acest aranjament realizat de Ruggiero Ricci prezinta
suficiente dificultagi tehnice. Ramanand in sfera muzicii
instrumentale de virtuozitate, am ascultat din creatia
compozitorului Adolfo Fumagalli piesa de caracter La fille de
l'air, o lucrare ce contine veritabile focuri de artificii, redate
cuenergie sisigurantd de pianista Anca Saftulescu.

Dupad aceste momente solistice, a venit din nou randul
corurilor reunite sa intre pe scend si sa ofere, tot sub
conducerea dirijorului Mihai Bejinariu, piesele Buna
dimineata, de Gh. Danga, Trei crai de la Rdsdrit, de Nicolae
Lungu si Soro-leo fatd frumoasd, de Grigore Cudalbu. O
aparitie surprinzdtoare, intercalata printre aceste momente,
a fost cea a cetei de colindatori. Cu repertoriu si port specific,
grupul pregatit de confunivdr. Rodica Nicolaescu ne-a
propus o adevarata calatorie prin diferite zone folclorice ale
Romaniei. De la colinde si pana la urdrile de sanatate si
belsug, momentul a fost unul dintre punctele culminante ale
spectacolului si a pus eticheta cu ,Made in Romania” asupra
acestuia.

Corul si-aintrat din nou in drepturi si, condus de aceasta data
de drd. Florian Costea, a interpretat colindul Mog Crdciun, in
versiunea D.G. Kiriac - Radu Zamfirescu. Sa facem o lista a
tipurilor de creatie ce au fost prezente pana acum: lucrari
apartinand unor compozitori importanti din Baroc,
Clasicism, Romantism, creatie corald romaneasca, folclor
romanesc.. lar la aceastd listda putem adauga linistiti si
muzica pop, reprezentatd aici de formatia anului III licenta,
de la sectia Compozitie - muzica usoarg, ce a oferit publicului
piesele Santa Klaus is coming to town, Only when I sleep si Last
Christmas. Finalul concertului a apartinut tot corului, care,
sub conducerea lui Florian Costea, a interpretat Sanie cu
zurgaldi de Constantin Rapa.

Astfel a luat sfarsit Concertul de Craciun. Cu interpretari
oneste si mult suflet pus Tn munca realizarii fiecarui moment,
artistii au reusit sa creeze in sala o adevarata atmosfera de
sarbdtoare. Si apoi s-a lasat linistea. Cu ultimele sunete inca
roind 1n urechile noastre, copilul din noi probabil ca si-a pus
inreabarea:,Unde este Mos Craciun? De ce nuavenit?”

£2& RESTITUIRI

ca sa-si traiasca propria lui viatd, trebuie sa capete propria
noastra viatd si intocmai unei constructii va trebui sa adaugam
pe temelia de beton a scrupulozitatii noastre fata de text tot ceea
ce are nevoie o casd pentru a fi terminata, adica avantul inimii
noastre, spontaneitatea, libertatea, diversitatea sentimentelor
etc.

Casella spune undeva ca nu trebuiesc respectate capodoperele,
ciiubite, caci se respectda numai lucrurile moarte, iar capodopera
este un lucru vesnic viu.

Majoritatea virtuozilor nu reusesc sa fuzioneze in interpretarile
lor cele doua atitudini fundamentale citate mai sus; ei canta sau
exact ceea ce este scris, dar cu nici un aport personal (si in acest
caz parasim concertul uneori uimiti, dar niciodata fericiti), sau
iau opera ca un pretext pentru a-si exterioriza propria fantezie si,
nesocotind indicatiile autorului, neglijeaza total adevdratul sens
pe care acesta l-a dat muzicii sale, folosind in executia lor,
alandala, elanul inimii lor, spontaneitatea, diversitatea
sentimentelor etc., care in acest caz, departe de a mobila in mod
avantajos casa, nu fac decat sa desfigureze iremediabil opera,
deoarece interpretarea astfel conceputa nu are nici o baza de
plecare sanatoasa...

As putea rezuma, foarte imperfect, in cateva atitudini, drumul
care, dupd mine, imi pare ca este cel care trebuie sa ne conduca
spre adevar. Sa cautam a descoperi toata emotia lucrarii
cantand-o mult, in diferite feluri, Inainte de-a incepe a o realiza
tehnic. Spunand ,cantand-o” md gandesc cu precddere la ,a o
canta in minte”, ca si cum ar fi executata de cel mai perfect
interpret.

Dupa ce am retinut impresia de frumusete absoluta pe care
aceastd interpretare imaginara ne-a lasat-o (impresie pe care o
reinnoim si {i reddm viata Incontinuu, repetand in linistea noptii
executia imaginard), sa trecem apoi la lucrul real, tehnic,
disecand fiecare dificultate in mii de pdrti, pentru a elimina
obstacolul fizic si tehnic nu ,in bloc”, ci ,In detaliu”. Acest travaliu
trebuie facut culuciditate, ferindu-ne de a pune sentiment.

In fine, ultima faz3 este cea in care lucrarea dominati fizic trebuie
sa fie construitd in linii mari, cantata de la un capat la altul,
pentru a avea ,perspectiva de la distant{d” si la executia careia
participa fiinta rece, lucida si rationala care a prezidat lucrul, dar
siartistul plin de emotie, fantezie, viata si caldurg, care a creat-o
mintal si care regaseste acum mijloacele de expresie pe care nule
avealainceput.

(colaj de texte extrase din cartea Dinu Lipatti semnatd de Grigore
Bdrgduanu si Dragos Tdndsescu, Editura Muzicald, Bucuresti 2000)
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“O carte astilurilor muzicale” de Vasile Iliut si Anamaria Calin

prof.univ.dr. Grigore Constantinescu

in ultimele zile ale anului
2011, Editura muzicala a
oferit publicului un
eveniment deosebit.
Reeditarea ciclului de doua
volume O carte a stilurilor
muzicale de Vasile Iliug,
completatd cu un al treilea
volum, in care fiica sa,
lect.univ.dr. Anamaria Calin, a
continuat manuscrisul
proiectului initial, adaugand
propriile contributii. Suntem
in fata unui pretios material
istorico-muzicologic, destinat celor care fisi doresc,
studenti fiind, dar si muzicieni de carier3, sa afle mai mult
despre stil in cultura componistica universala. O astfel de
lucrare este opera studiului, documentarii, memoriei si
experientei, reunite sub arcul culturii. Enumerand aceste
repere, am definit de fapt componentele personalitatii
profesorului universitar dr. Vasile Iliut, a carui activitate a
ilustrat decenii de-a randul cunoasterea artei muzicale in
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti.
Propriile sale pagini de muzica (genuri camerale, corale,
orchestrale) se regasescin meditatiile celui care a cercetat
creatiile altor compozitori, devenind oglindiri ale actului
de creatie. Poate tocmai din aceastd cauzad a avut ideea
scrierii studiilor ce-i fundamenteaza concluziile in
domeniul stilisticii, in cadrul acestui ciclu, O carte a
stilurilor muzicale. 1deile sunt aici altfel dezvoltate, nu
evita atitudinea si polemicul abordarii, invitand spre
activizarea dinamica a privirilor spre trecutul Indepartat,

+Q CARTE A STILURILOR MUZICALE" s& vrea a fi un posibil réspuns
la intrebdri de tipul celor formulate astfel:

- .care sunt condifile necesare si suficiente pentru ca un lant de
acorduri sa fie un stilem armonic brahmsian de ordinul 0 (adica
nesegmentabil in sublantur acordice, brahmsian defeminate)”
sau de genul ,care sunt condifile necesare si suficiente pentru
ca o unitate de limbaj muzical sa fie un stlem mozartion de un

ordin dat”.

spre viitorul apropiat sau
faptele semnificative in ceea
ce numeste “gandirea cu
sunete”.

Cu Vasile Iliut am trecut
decenii de-a randul pragul
varstelor, am depadsit
tineretea, am intrat in viata de
familie. In anii de demult
eram, cot la cot, asitenti la
catedra unde am fost mai apoi
profesori, dupa ce ne-am
adunat, fiecare in felul sau,
experientele profesionale,
calificarile stiintifice, cartile... Privita astfel, existenta
noastra se aseamand, mai ales In tot ce se poate spune de
bine despre timpul trecut. Inzestrat cu valorile perene ale
dascalului, iubitul nostru coleg ne-a fost partas de destin
mai multa vreme, pana in clipa tragica in care viata sa,
franta sub eforturile unei munci fara crutare, pentru stiinta,
Institut, studenti si familie, a pierdut lumina ce-i cilauzea
faptele. Ca parteneri apropiati de generatie, i-am cunoscut
preocuparile, evenimentele existentei si, printre cei ce i-am
purtat afectiune, i-am infeles idealurile. Fara a reface acum
traseul acesta, dorim sa ne putem opri totusi asupra unui
scop bine determinat: studiul, neodihna cercetarii pentru
realizarea cunoasterii, daruirea rezultatelor catre cei mai
tineri dintre muzicieni care, In mod firesc, aveau sa-i
urmeze. Astfel, cele adunate cu acribie de-a lungul timpului
in fise, studii, volume de cursuri au fost precugetat
tezaurizate, ca proiect, in ceea ce ar trebui sa numim ,cartea
deinvatatura”. Neintoarcem la nouaimagine a ultimului sau
proiect, o calatorie
inceputa fnainte de
anul 2000, minutios
redactata, pas cu pas,
devenita partial
material editorial, a
carei prima limita de
periodizare ingloba
Clasicismul, forma in
care a fost Incredintata
tiparului, fiind oferita
colegilor si studentilor.
Primei aparitii trebuia
sda-i urmeze o
continuare a
investigatiilor. Pe
pagini de manuscris,
detaliat marcate
temporal pentru
fiecare zi de lucru, au
inceput sa se astearna
gandurile profesorului,
drept indeplinire a
proiectului, pana s-a

VAZILE LI

O CARTE
A STILURILCR MUZICALE

SUCCESE
INTERNATIONALE

Soprana Valentina Nafornitd, studenta la UNMB, master
anul II, la clasa prof.univ.dr. Eleonora Enachescu, a
castigat de curand premiul al II-lea in cadrul
Concursului International de opera de la Paris. Pe site-ul
Agentiei de impresariat "INTERMUSICA" de la Londra se
precizeaza ca tanara solistd a evoluat cu acest prilej pe
scena Salii Gaveau din Paris alaturi de un grup de tineri
cantaretiatentselectionat.

De asemenea, Operadin Viena, in cadrul careia Valentina
Nafornita evolueaza cu regularitate, i-a prelungit
contractul cu inca 2 ani, prilej cu care interpreta va
sustine roluri incluzand Adina din Elixirul dragostei,
Marzelinne din Fidelio, Musetta din Boema, Elvira din
Italianca in Alger, Clorinda din Cenugsdreasa, Oscar din
Bal mascat si Gilda din Rigoletto. Se adauga alte
angajamente cu aparitii la Llangollen International
Eisteddfod si la Concertgebouw, Amsterdam, in
compania Netherlands Radio Philharmonic Orchestra.

lasat... intunericul. Ce avea sa urmeze ? Dragostea si
admiratia fiicei sale, devenita in acesti ani lector universitar
dr. la UNMB, a raspuns cu generozitate acestei datorii fata
de parintele sdu care 1i indrumase afirmarea in profesie.
Intregirea, completarea, unificarea redactionald au prins
fiintd treptat, cu multa rabdare, ajungand in prezent la
stadiul versiunii ce putea vedea lumina tiparului.
Descifram, In acest rezultat, sansa ca stiinta muzicologului,
compozitorului, profesorului si doctorului in muzica Vasile
Iliut sa fi trecut de hotarul umbrelor, vorbindu-se in
continuare, dupa Clasicism, despre Romantism,
Impresionism, Verism, Expresionism. Cred In Intelesul
acestei reeditdri Intregite, ca si in iubirea, In fidelitatea
marturisita astfel de Anamaria Cdlin. Odata cu editarea
volumului, prin contributiile de coautor si ingrijitor de
editie ale fiicei profesorului, se mai adauga un dar in ,lada
de zestre” ce apartine celui mai mare Institut universitar de
muzicd al Romaniei.

Tineriinterpretiin concert

Costin Popa

Dupa cum s-a desfasurat o recenta serata la Sala Radio,
titlul ar putea sa fie, cu o nota vizionara si incurajatoare,
desigur, , Tineri maestri..". Intr-adevir, dirijorul Leonard
Boga si pianistul Andrei Licaret au pasit apasat pe treptele
afirmarii si confirmarile incep sa vina din ce in ce mai des.
Sunt doi artisti, primul cu mai rare aparitii bucurestene
(din pacate!), celalalt cu prezente mai dese n Capitala. Fac
parte din generatia care va constitui, indubitabil,
fundamentul artei noastre interpretative in deceniile ce
urmeaza.

Abordarea Uverturii Prometheus de Beethoven, o lucrare
de mici dimensiuni, dar densa, i-a oferit lui Leonard Boga
prilejul etalarii unei gestici sigure, nesovaitoare, clare.
Bagheta sa evolueaza in limitele unei rigori exemplare,
preferate desfasurdrilor spectaculare. Este o seriozitate
care arata o solida pregatire muzicald, validata si prin
modul 1n care au raspuns instrumentistii Orchestrei de
Camera Radio. Atent si dedicat. Energiile latente, care
aveau sa se elibereze In ultima piesa a programului,
Serenada in Do major pentru orchestrd de coarde, op. 48 de
Ceaikovski, si-au aratat germenii inca din finalul uverturii
beethoveniene. Intr-adevir, zigazurile (emotia?) au cizut
si Bogaademonstrat, odatad in plus, ca stie sa construiasca,

sa Insufleteasca partenerii de dialog. Valsul a revelat cantul
omogen al instrumentistilor, iar Elegia si Finale - Tema
russo, ambele din Serenadd, i-au pus in valoare
expansivitatea si exuberanta, calitati ce se vor lansa si mai
multodata cu sporirea experientei.

In prima parte, a venit randul Concertului nr. 27 in Si bemol
major pentru pian si orchestrd de Mozart sa probeze
preciziunea metronomica a dirijorului, cu expresivitate
crescuta mai ales prin efectele mainii sale stangi,
desenatoare de volute, ca si preocuparea pentru
comuniunea cu pianul solist.

Fin tehnician, admirabil stilist, Andrei Licaret a cantat
delicat si cu acuratete, fapt evident de la prima atingere a
clapelor, in miscarea Allegro ce deschide opusul mozartian.
Larghetto, partea secundd, a sunat intr-un calm seducator,
ca al diminetilor linistite. Eleganta de salon a sunetului si
transparenta au impresionat in Finale. Intens aplaudat,
tanarul artist a ales un bis chopinian, tocmai pentru a-si
etala virtuozistica romanticd, in care a brodat valuri
diafane.

Leonard Boga si Andrei Licaret, doi tineri artisti, doi viitori
maestri, pe care dorim sa-i urmarim in prezente constante
pe podiumurile bucurestene de concert.

f

Az i

o it
Muzicala

Sala Radio

Orchestra de Camera Radio

Miercuri, 18 ianuarie 2012, ora 19.00

Dirijar:

LEONARD BOGA

Solist:

ANDREI LICARET - pian

L. van Begthowen: Uvzriura Fromciheds

WA Mozarl: Conredul nr. 27 in si bemal major pentr
mian sl orchesird, KV 595

P.l. Cealkovski: Serenada pertru orchesira de coarce, op. 48
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Clape albe, clape negre -

drd. Anca Saftulescu

Unul dintre cele mai interesante proiecte culturale
europene, conceput si coordonat de profesorul Ettore
Borri, director al Instituto Superiore di Studi Musicali
Conservatorio Guido Cantelli din Novara - Italia, s-a
desfasurat, in parteneriat cu Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, Musikkonservatorium Royal
Academy of Music din Aarhus - Danemarca, Akademia
Muzyczna din Poznan - Polonia, Anton Bruckner
Privatuniversitat din Linz - Austria si Vorarlberger
Landeskonservatorium din Feldkirch - Austria, cu
sprijinul Instituto Superiore di Studi Musicali
Conservatorio Guido Cantelli din Novara, in orasele
Novara si Cremona, la sfarsitul lunii septembrie a acestui
an.

Destinat studentilor pianisti din institutiile participante,
proiectul a avut ca scop imprimarea unor lucrari din
repertoriul componistic italian al secolului al XIX-lea,
cuprinzand opusuri ale compozitorilor Francesco Sangalli
si Adolfo Fumagalli, lucrari de mici dimensiuni,
reprezentand studii si piese de caracter. Fiecarui student
participant i s-au repartizat doua lucrari, compozitii

proiect Novara 2011

specifice epocii romantice atat din punct de vedere al
formei, catsial limbajului muzical utilizat.

Am participat la acest proiect din partea universitatii
noastre aldturi de Daniel Dascalu, colegul meu la clasa de
pian a profuniv.dr. Dana Borsan. Pentru noi au fost
selectate patru lucrdri ale compozitorului Adolfo
Fumagalli, piese ale caror titluri contin sugestii poetice de
atmosferd, precedate de fragmente din poeme inspirand
particularitatea unui motto, adevarate bijuterii muzicale,
ce pot face parte oricand din repertoriul curent de concert
al unui pianist profesionist. In timpul vacantei de vard am
pregatit piesele pentru programul de Inregistrari care a
avut loc in Auditorium Fratelli Olivieri, in cadrul Instituto
Superiore di Studi Musicali Conservatorio Guido Cantelli,
avand la dispozitie un pian de concert Fazioli.

Au fost patru zile de inregistrari (23-26 septembrie), doua
zile de conferinfe si concerte cu prezentarea pe larg a
proiectului (27-28 septembrie), in Novara, si concertul
final In cadrul expozitiei internationale Mondomusica din
Cremona (30 septembrie). Semnificatia deosebita a
proiectului a constat nu numai in faptul ca studenti din

diferite tari si culturi europene au avut prilejul sa lucreze
impreuna, cat mai ales pentru accentul pus pe stilurile
variate de aprofundare ale lucrarilor aceluiasi compozitor,
dar din puncte de vedere distincte. Si toate acestea s-au
derulat in ,prima auditie absolutd”, intrucat nu au fost
disponibile imprimari ale acestor lucrdri pana in prezent.
Tin sa subliniez importanta realizarii acestor Inregistrari,
deoarece cei doi compozitori care au facut subiectul
proiectului fac parte din pleiada de compozitori ce au
contribuit la dezvoltarea scolii componistice italiene (sunt
de mentionat prietenia dintre Franz Liszt si Adolfo
Fumagalli, acesta din urma dedicandu-i una din lucrarile
imprimate la Novara, precum si faptul ca Giuseppe Verdi a
fost indrumat de Francesco Sangalli in studiile sale de
compozitie).

Finalizarea proiectului presupune si lansarea CD-ului care
va avea loc la Roma, in luna aprilie a anului 2012, prilej cu
care exista posibilitatea unei invitatii pentru sustinerea
concertului delansare.

Erasmus de 10 (zece)

asist.univ.dr. Irina Boga

Pasim in Studioul de Opera al UNMB pentru un eveniment
ce, multora dintre noi, ne trezeste amintiri speciale -
Concertul aniversar ERASMUS de 10 (zece). Sugestiv titlu,
avand in vedere ca s-a acumulat deja traditia unei decade
in organizarea de mobilitati destinate Invagamantului
superior, programul dezvoltat de Directia Relatii
Internationale si Programe Comunitare condusa de
confuniv.dr. Lucia Costinescu evoluand mereu la cote
maxime de valoare, nu intamplator interpretate de toti cei
care le-am 1Incercat, cu nota 10. Refrenele amintirilor
vorbesc despre prietenie - fiecare dintre studentii
ERASMUS sau profesorii CEEPUS au acumulat cu
siguranta istorii despre Intdlnirea unor oameni deosebiti
care le-au imbogatit viata - colegi, cunoscuti, maestri ai
artei interpretative la care au avut astfel acces in institutii
de invatamant superior partenere din Antwerp, Banja
Luka, Belgrad, Brno, Bydgoszcz, Gdansk, Graz, Hannover,
Paris, Plovdiv, Novi Sad, Strasbourg, Tirana, Triest,
Utrecht, Viena, Verona, Wroclaw, Zagreb.

Mobilitate se traduce in cazul emblemei ERASMUS prin
comunicare si cooperare, prin incredere si entuziasm.

Cum te numestisila ce intrument canti?
Manumesc Nicu Diaconiucsi suntstudentla Vioara.

Cand ai plecat, unde si pentru ce perioada?
Am plecatin Olanda, in 2008, si am stat doua semestre.

Cum ti se pare sistemul de acolo fata de al nostru,
sistemul de notare?

Dacad m-ai intrebat de notare, in primul rand ea e putin
diferitd acolo, nuse acordad 10 decatin cazuri rarisime

Cum te numesti sila ce instrument canti?
Ma numesc Alexandra Popescu, sunt in anul
IV laPian.

De ce ai fost plecata si in ce an
universitar?

Anul trecut, 2010-2011, am fost plecatd in
Hanovra, Germania.

Cattimp ai stat?

Despre asta au dorit sa ne cante si sa ne aminteasca
studentii prezentiin seara de 8 decembrie pe scena UNMB,
fosti si actuali participanti la experienta ERASMUS:
violonista Simona Predut (University of Music and
Performing Arts Graz, Austria, 2010-2011), flautistii loana
Bdlasa si Octavian Moldovean (Conservatoire de
Strasbourg, Franta, 2010-2011), pianista Alexandra
Popescu (Hochschule fiir Musik, Theater und Medien
Hannover, Germania, 2010-2011), violonistul Nicu-
Alexandru Diaconiuc (Hogeschool voor de Kunsten
Utrecht, Olanda, 2008-2009), chitarista Madalina Petre
(Conservatoria di Musica Giuseppe Tartini, Trieste, Italia,
2010-2011), pianista Anca Saftulescu (Conservatoire
National Superieur de Musique et de Danse de Paris,
Franta, 2006-2007), soprana Simona Jidvanu
(Conservatorio statale di Musica Evaristo Felice Dall’Abaco
Verona, Italia, 2010-2011), violoncelistul Octavian Lup
(Conservatoire National Superieur de Musique et de
Danse de Paris, Franta, 2010-2011) sau chitaristul-
muzicolog Jorge Poyato Pons (student Erasmus la UNMB,
venit de la Universidad de Complutense de Madrid, Spania,

Violoncelul.

siunde?

siam stat unanintreg.

Cum te numesti si ce studiezi?
Ma numesc Octavian Lup si studiez
Cand ai fost plecat, in ce an universitar

Am fost plecat la Paris, la Conservatorul
National Superior in perioada 2010-2011

pentru 2011-2012) si percutionistul Maximilian Strobel
(student Erasmus la UNMB, venit de la Hochschule fiir
Musik "Franz Liszt" Weimar, Germania, pentru 2011-2012).
Ascultandu-l pe violoncelistul Octavian Lup, de un mare
rafinament, sau pe flautistii loana Balasa si Octavian
Moldovean ne-am convins, daca mai era necesar, ca aceste
mobilitati vin In Intmpinarea completarii personalitatii
artistice a viitorilor nostri interpreti, contactul cu scoli de
prestigiu din afara ajutandu-i sa-si cantdreasca propria
valoare In contextul competitiv al realitatii europene de
moment.

Flexibilitatea In alegerea programelor de studiu, increderea
in sistemul deja verificat al mobilitatilor Erasmus,
jovialitatea si daruirea cu care echipa directiei
internationale raspunde initiativelor studentesti si in plus
recunoasterea atat profesionald, cat si practicg, in sistem de
credite echivalente, pe care o presupune experienta
schimburilor internationale organizate la UNMB ne
determina sa le uram “La Multi ani!”, de 10 ori cate 10, cu
programe cat mai diverse sinumeroase.

INTERVIURI

Cum te numesti si la ce instrument
canti?

Ma numesc Simona Preduf si sunt studenta
la Vioara.

Unde ai fost plecata si in ce an
universitar?
In Graz, Austria, anul III.

- se spune de exemplu ca ai terminat cu 9 cu felicitari,
deci 9 este oarecum nota maxima. Se promoveaza cu 6,
nu cu 5, profesorii sunt destul de exigenti, iar sistemul
de predare nu e foarte diferit fata de cel de aici.

Cetiseparecaauinplus?

In primul rand e mai dotat conservatorul de acolo
decat cel de aici la capitolul muzica usoara, pop, jazz,
opera, recuzita, la muzica clasicd au clavecine,
instrumente baroce mai mult decat avem noi. inrest, e
o libertate foarte mare, poti sa fi student la Vioard, dar
sa urmezi si cursuri de Canto, poti alege sa urmezi ce
cursurivreiin limita creditelor obtinute.

Cetisepare caauin minus?

Au si lucruri In minus: ce nu mi-a placut acolo este ca
nu exista o ierarhie a studentilor, aici e destul de clar
cine e cel mai bun, cine e pe locul 2... Acolo au pretentia
toti sa fie pe acelasiloc.

in ce mod crezi ci ti-a influentat cariera aceasti
plecare?

Mi-a influentat-o foarte mult, m-am apucat sa cant la
viold, am Invatat putin si din muzica usoara, pop, jazz,
am vazut cam cum se da admitere intr-o orchestra
acolo. Mi s-au deschis ochii in privinta unor
oportunitati.

Am stat un an, am reusit sa Imi prelungesc
sedereaacolo.

Cetisepare caauin plus fata denoi?
Au in plus multe sali de studiu, aveau sali
special destinate studiului, unde profesorii
nu aveau ore, si multe activitati pentru
studenti, unde aveam ocazia sa socializam,
ceeacelanoinuseintampldasade des.

Ai observat ceva in minus fata de
universitateanoastra?

As clasa ambele universitati pe acelasi loc,
poate insa felul lor de a interpreta lucrurile
este mairigid, mairece.

in ce mod crezi ci ti-a influentat aceasta
plecare cariera?

Mi-a placut foarte mult, am avut
oportunitatea sa cant si pe alte scene din
Germania, sa cunosc alti oameni, sa fac
colabordri in domeniul muzicii de camera -
alte modele de interpretare, alte conceptii -
sisainvatlimba.

Ti-ai dori sa mai pleci, poate la un
master?

Da, mi-ar placea, dar nu exclud varianta de a
ramane aiciin {ara.

Cum ti se pare sistemul de acolo fata de
celdeaici?

Sigur ca exista parti bune si rele peste tot,
1nsa cred ca la capitolul infrastructura noi
stam mai pufin bine decat ei, iar de aici
cred ca pornesc o gramada de rele. Dar
avem si noi parti bune si inca foarte multe,
de altfel am fost primit foarte bine de catre
cei de la Paris, iar romanii au o imagine
foarte buna acolo, in randul muzicienilor.

in ce mod crezi ci ti-a influentat bursa
Erasmus cariera?

Cred ca e prea mult spus cariera pentru ca
incd sunt la inceput, deci nu pot sa o
numesc carierd. insa sunt convins ci am
venit cu alte deschideri de acolo, cu alte
orizonturi, pentru c3, in momentul in care
cunosti alte mentalitati si alt fel de a gandi
si de a pune problema, nu faci altceva
decat sa te maturizezi din toate punctele
de vedere si cred ca acesta e cel mai
importantlucru.

Airepeta experienta daca ar fi posibil?
Din pacate nu este posibil, dar da, as fi
repetat-o in alte tari si alte orase.

Cetiseparecaauinplusfatadenoi?

Mi se pare cd au un sistem mult mai flexibil:
in primul rand nu exista examene, exista
niste recitaluri la care poti sa canti, poti sa
nu canti de cite ori vrei tu si nu te noteaza
nimeni, abia la sfarsit primesti nota pe
intreg semestrul prin e-mail. Fiecare are
contul lui pe site-ul facultatii.

Dar in minus fata de sistemul nostru?

in minus, daci nu ai un profesor care si
puna presiune pe tine si sa fie indeajuns de
sever, numai pentru recitalurile astea nu
stiudacd e o motivatie indeajuns de mare.

in ce mod crezi citi-ainfluentat aceast:
plecare cariera?

Am cunoscut alti profesori, muzicieni din
alte parti ale Europei, mi-a placut sa vad
nivelul.

Nivelul ti se pare mai ridicat decat cel de
aici?
Sincer, da.

Ti-ar placea sa mai pleci, poate la un
master?
Da, mi-ar placea foarte mult.
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Un Erasmus spaniol in Bucuresti...

Jorge Poyato Pons

Cand te gandesti sa mergi pentru un an intr-o
universitate strdina, temeri si Indoieli iti invadeaza
gandurile: limba, cursurile, stilul de viata, cultura etc.
Cand am ajuns 1n Bucuresti si aventura mea a inceput,
multe din acele griji au disparut.

Ca in orice experienta noua, inceputul nu a fost usor:
ajungi Intr-o tara straina, in care se vorbeste o limba
necunoscuti fie, iar engleza inci nu o stipanesti. insa,
spre surprinderea mea, cateva colege de clasd vorbeau
limba mea, spaniola, si chiar de la inceput mi-au oferit
ajutorullorin orice moment.

A doua parte a povestirii se referd laadoptarea stilului de
viata, in cazul meu, in cadrul caminului de studenti. A
locuiintre atatia oameni devine dificil uneori. Sunt multe
lucruri care trebuie schimbate, lucruri ce nu
functioneazabine.

in ceea ce priveste universitatea, trebuie sa recunosc
faptul ca am fost surprins. Am decis sa vin fara niciun fel
de asteptdri, desi este greu sa nu ai prejudecati. Sunt
surprins de nivelul educatiei muzicale de aici. Totul este

foarte diferit de universitatea mea din Madrid, iar
oportunitatea de a participa la cursuri noi, care imi extind
formarea profesionala, este foarte importanta pentru mine.
in opinia mea, bursa Erasmus ar trebui si indeplineasci o
functie importanta: ca unele universitafi sa observe
elementele pozitive de la celelalte si sa le incorporeze in
masura posibilitatilor. Sunt multe lucruri pozitive in UNMB
pe care UCM (Universidad Complutense de Madrid) le poate
prelua, iar In acelasi timp, sunt lucruri pe care UNMB le
poate preluadela UCM.

Reactia celor din Spania la aflarea deciziei mele de a invata
in Romania a fost mereu aceeasi: "Romania? Vorbesti
serios?” Inclusiv studentii din Romania ma intrebau uneori
de ce am ales Romania, ca si cum ar fi un lucru negativ.
Uneori e dificil sa apreciezi lucrurile pe care le ai, pentru ca,
desi Romanianu este o tara bogata, are multe parti bune.
Pot spune ca sunt mandru sa fiu primul student al Facultatii
de Muzicologie din cadrul Universitatii din Madrid care vine
sa studieze la Universitatea Nationalda de Muzica din
Bucuresti si ma bucur mult de aceasta experienta.

Doresc sa multumesc pentru tot ajutorul primit din partea
profesorilor, coordonatorilor, echipei de relatii
internationale, Soniei (care a tradus acest articol) si,
desigur, colegilor mei.

MULTUMESC!

Marturii

Margarete Buch, student Erasmus (traducere din lb. germana: J. Degen)

As dori, mai Intai, sd ma prezint studentilor, profesorilor
si colaboratorilor UNMB: ma numesc Margarete Buch.
M-am nascut pe tarmul Marii Baltice si studiez din 2009
Muzicologia la Universitatea din Leipzig. Acum, in al
treilea an de studiu, ma aflu in acest unic oras Bucuresti
in legiturd cu Programul Erasmus. in cercul meu de
cunostinte din Leipzig erau deja destui studenti care
optasera pentru aceasta posibilitate a schimbului si care
mi-au vorbit cu deosebit entuziasm despre timpul
petrecutaici. Sinu au exagerat. Acest schimb este o sansa
nemaipomenitad pentru a vedea o tara europeana intr-un
mod cu totul si cu totul special.

La inceput, toti romanii te intreaba acelasi lucru: ,De ce
Romania?” Dintre toti, tinerii sunt cei mai surprinsi ca
cinevaaralege din proprie initiativa aceasta tard. Au avut
loc anumite imprejurari si, prin urmare, am avut
motivele mele sda vin in Romania. Dar acestea nu
conteaza. Nu cred cd este asa de important unde pleci, ci
sa pleci neaparat altundeva. Si nici nu voi regreta
vreodata ca am ales Bucurestiul, deoarece pot sa inteleg
foarte bine mentalitatea omenilor de aici. Nu este usor sa
fii strdin Intr-un oras necunoscut. Fiecare dintre
dumneavoastra, care a stat mai mult timp In alta tara,
intelege ce vreau sa zic. Trebuie sda te adaptezi
circumstantelor, limbii si obiceiurilor regiunii. Dar
partea frumoasa este cd, daca se intampla ceva,
intotdeauna poti sa o scoti la capat cu ajutorul romanilor
rabdatori. Si chiar daca nu vorbesc alte limbi, romanii
cautd un mod de a ne intelege reciproc. In felul acesta am
reusit sa comunic cu soferi de taxi prietenosi. Cred ca
cele mai bune lectii de limba roméana le-am luat seara, pe
drumul de intoarcere acasa.

Felul in care Muzicologia este predata la UNMB este
diferit fata de cel din Leipzig. Am primit ajutor de la
colegii mei de facultate, de la profesori si de la minunatii
coordonatori ai programului Erasmus. Le multumesc
tuturor celor care au avut rabdarea sa se ocupe de
problemele mele. imi place si studiezla UNMB, deoarece
atmosfera este aici foarte placuta.

Ce pretuiesc eu cel mai mult la romani este calmul de
care dau dovada. Cand lucrurile nu merg asa cum au fost
planuite, ei tot reusesc, Intr-un fel sau altul, sa se
descurce. Nemtii, in schimb, se streseaza si se
panicheaza daca totul nu e cum trebuie. Romanii gasesc
fel de fel de solutii ca sa depaseasca situatiile complicate.
Singurul lucru la care aici nimeni nu va renunta
niciodata, in nicio situatie, este telefonul mobil. Am
observat ca lumea vorbeste la telefon peste tot, de
exemplu in autobuze!

Unul din putinele lucruri care imi displace in Bucuresti
este mersul cu mijloacele de transport in comun. Pentru
mine este mult prea mult contact corporal cu alte
persoane, mai ales de dimineata. Cand sunt in intarziere
(chiar daca am fost crescuta in Germania, acest lucru se
intdmpla frecvent..) ma enerveazad faptul ca nu stiu
niciodata cand va veni urmadtorul autobuz. Poate ca
trebuie sa astepti jumatate de ora sau poate numai cinci
minute; nu poti stii niciodata! Si de aceea intarzii destul
de des.fmipare rau, incerc sa imiremediez acest defect!
Deja m-am obisnuit cu muzica de divertisment de aici. In

viata mea n-am auzit atata pop cat mi-a fost dat
sa ascult aici In ultimele trei luni; culmea este ca
incepe sa imi placa! Imi largeste capacititile
auzului, lucru care e extrem de important pentru
un muzicolog. Chiar si atunci cand imi lipseste
cultura de club (est-)german, cu basii sai mai
rapizi si mai puternici.

Ma intereseaza foarte mult muzica, cultura si
limba romaneasca, dar nu cred ca Programul
Erasmus a fost conceput pentru ca sa-ti
aprofundezi studiul sau sa incerci sa intelegi
intr-un an tot ceea ce nu ai Invatat pana atunci.
Pana la urma, mult mai importante sunt:
numeroasele discutii pe care le porti cu oameni
interesanti, privirea asupra asemanarilor si
deosebirilor vietii studentesti din alta tara
europeand, experienta de a te integra ca strdin in
alt mediu. Si, desigur, contactul cu alte
nationalititi. Imi petrec timpul liber cu tineri din
Romania, Franta, Italia, Nigeria, S.U.A., Marea
Britanie si Irak. Niciodata nu am perceput ca aici
lumea drept asa de mica. Alaturi de toate
diferentele dintre culturi, descopar asemanarile
care ne unesc. Simt ca pot pleca la 2000 de km
departe de cas3, si totusi cd nu ma simt niciodata
singura. Siacesta este un sentiment foarte bun.

Norela Liviana Costea: Cum te numesti si ce studiezi
la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti?
Ma numesc Maximilian Strobel si ma aflu aici pentru
master In percutie.

Care este taratade origine?
Suntdin Germania.

De ce ai ales Romania?
Este o tara frumoasd, iar mie imi place foarte mult
muzica balcanica si mi-am dorit de asemenea sa vad o
parte din Europade Est.

Ce diferente observi intre cele doua parti ale
Europei, intre Germania si Romania?

Cladirile au alta arhitectura, sunt intr-o alta conditie,
strazile sunt altfel, oamenii au alt ritm de viatd, sunt
poate mai saraci, desi muncescla fel ca cei din Vest. Sunt
deci, destule diferente. De asemenea, in Universitate,
dar mie chiar imi place.

Observi diferente in sistemul de predare sau de
studiu, dar examenele?

Aflandu-ma aici pentru master, nu am foarte multe
cursuri, Insa am descoperit ca la nivelul studiilor de
licenta sunt mai multe cursuri. La nivel de licentd, aici
sunt cursuri de patru sau cinci puncte de credit, la noi
nu sunt decat in valoare de unul, doua. Dar pentru mine

nu se schimba
foarte multe, am
orchestra, muzica
de camera... Nici
examenele nu
sunt foarte
diferite.

Crezi ca aceasta
experienta te va
influenta in
cariera, mai
tarziu?

Imi doresc si
merg in cat mai
multe locuri si sa cunosc cat mai multe culturi si muzica lor
pentru a castiga experientd. Am calatorit foarte mult, de
altfel am cantat cu orchestre, insa aici am si oportunitatea
deastudia.

Ai repeta experienta bursei Erasmus aici, sau in alta
tara, dacaar fi posibil?
Da, as merge oriunde.

Mulfumesc pentru interviu.
Cuplacere.
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