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INTERNATIONALIZARE

prof.univ.dr. DHC Dan Dediu, presedintele Senatului UNMB

Internationalizarea este unul din
cuvintele de ordine ale invatamantului
romanesc. De multe ori el e privit cu
suspiciune, uneori e depreciat, alteori,
dimpotriva, e supralicitat. Ca vorbim
de mobilitatile de studiu, de
plasamente, de proiecte cu parteneri
europeni, de studenti strdini sau de
simpozioane, publicatii In limbi de
circulatie mondialda, conferinte,
festivaluri, platforme europene,
asociatii universitare, indice Hirsch si
baze de date internationale, totul pare
ca intra  sub cupola integratoare a
internationalizarii. De aceea, as dori
sa fac totusi o precizare a ceea ce
inseamna internationalizare, din
punctul de vedere al unei institutii
universitare.

Internationalizarea nu se refera nicila
importul de produse intelectuale, nici
la sincronizarea culturala si
metodologica cu mediul educational
de nivel international. Mai degraba

26 septembrie, 2017

Cdtre Universitatea Nationald
de Muzicd Bucuresti
In atentia Doamnei Rector Diana Mos

Stimatd Doamnd Rector

Organizatorii Festivalului International
"George Enescu” vd sunt profund
recunoscdtori pentru contributia,
implicarea si ajutorul pe care I-ati oferit
pentru desfdsurarea in cele mai optime
conditii a editiei a XXIll-a a celui mai
mare eveniment cultural international
organizatde Romdnia.

Aldturi de Dumneavoastrd am reusit,
incd o datd, sd demonstrdm cd acest
eveniment se poate considera un simbol
al culturii romdnesti, aratand Ilumii
cd Romdnia se aliniazd la cele mai
inalte standarde in organizarea unui
eveniment de asemenea anvergurd.

internationalizarea
se referda la putinta
unei universitati
de a patrunde la
nivel international
prin valorile sale,
prin creatiile sale
institutionale, prin
ideile pe care le
genereaza si prin
actiunile pe care
le face pentru a
capta In comunitatea
academica personalitati, concepte
inovatoare si know-how academic.

Prezentul numar al ziarului Acord
surprinde cu acuitate procesul de
internationalizare din cadrul
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, intr-un desant de
evenimente centrate pe editia 2017 a
Festivalului International "George
Enescu”. lar ecourile contributiei

R

\\).

GCEORGE

ENESCU
FESTIVA

Am trecut impreund printr-o perioadd
grea, intensd si vda multumim cd ati fost
aldturi de noi in toate dificultdtile si
situatiile neprevdzute care au apdrut
de-a lungul desfasurdrii Festivalului.
Fdra sprijinul Dumneavoastrd, a
eforturilor sustinute a celor care au
participat la organizarea lui, Festivalul
nu ar fiavut acestsucces.

Vd multumim sincer ifncd o datd si
asteptdm sd ne fiti aldaturi si la editia
din 2019 a Festivalului International
“George Enescu”.

Cu deosebitd consideratie.
Mihai Constantinescu

institutiei noastre la acest major
punct nodal pentru arta muzicala
mondiald se oglindeste In scrisoarea
de multumire adresatd de domnul
Mihai Constantinescu, organizator al
festivalului in calitate de director al
ARTEXIM, doamnei rector al UNMB,
prof.univ.dr. Diana Mos, al carei
continutil prezentam maijos.
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Laudatio Sir James MacMillan
prof.univ.dr. DHC Dan Dediu

Nascut in Scotia, la 16 iulie 1959 la
Kilwinning, Ayrshire, si educat mai
intdi la Universitatea din Edinburgh,
apoila cea din Durham (unde studiaza
compozitia cu John Casken) si
Manchester, James MacMillan se
stabileste la Glasgow si isi incepe
cariera de compozitor si dirijor sub
auspicii faste in anii '90. Succesul
repurtat cu trei piese -

Tryst, Confesiunile lui Isobel

Gowdie si Veni, veni,
Emmanuel (titlul primului

sau concert pentru
percutie si orchestra,

cantat in toata lumea de

aproape 500 de ori pana

acum) - 1i va aduce o
consacrare rapida si
binemeritata pe scena
internationald, comenzi

si invitatii la marile
festivaluri europene. In
paralel, cariera sa
dirijorala se desfasoara

intens, intre 2000-2009

fiind deopotriva compozitor si dirijor
la BBC Philharmonic, iar din 2010
fiind numit dirijor invitat principal
al Netherlands Radio Chamber
Philharmonic.

Profilul componistic al lui James
MacMillan este unul torential. Extrem
de prolific si miscandu-se cu usurinta
prin arii stilistice diverse, MacMillan
impregneaza orice sursa de inspiratie
cu talentul sau, coaguland elemente
disparate In arhitecturi sonore
extinse, unitare si personale. Astfel,
acopera zona concertanta cu
exceptionale opusuri pentru violoncel
(concertul a fost scris pentru si cantat
de Mstislav Rostropovici, la fel ca si
Simfonia a Ill-a "Vigil”), concerte
pentru oboi, clarinet, trombon, vioara,
viola, doua concerte pentru percutie,
trei concerte pentru pian; scrie patru
simfonii si o multime de piese
simfonice de sine statatoare; acopera
zona vocal-simfonica cu lucrari de
mare intindere si intensitate
expresiva: de la Ultimele sapte cuvinte
pe cruce pentru cor si orchestra de
coarde (1994) la Gloria (scrisa recent
pentru catedrala de la Coventry) si
Credo, trecand prin douad oratorii-

pasiune - St. John Passion pentru
solisti, cor si orchestra (comanda a
LSO, Royal Concertgebouw Orchestra,
Boston Symphony Orchestra si Berlin
Radio Choir, cu prima auditie in 2008,
sub bagheta lui Sir Colin Davis) si St.
Luke Passion pentru cor siorchestra de
camera, continuand prin A European
Requiem pentru solisti, cor si
orchestra (2016) si prin cele trei opere
- Inés de Castro, The Sacrifice si
Clemency.Zona muzicii de camera este

si ea prezenta in creatia lui James
MacMillan, dar un accent deosebit il
confera creatia pentru cor, un mediu
indragit de autorul scotian, caruia i-a
dedicat nu mai putin de 90 de
opusuri, acoperind muzica sacra,
congregationalda si muzica laica.
Interesant este faptul ca muzica
pentru cor compusa de James
MacMillan are o adresabilitate dubla
conceputa si declarata ab initio, fiind
adecvata atat cantarii in biserica, cat si
prezentarii ei in concert. Mai mult, cele
doua cicluri de Strathclyde Motets, dar
si miniaturi corale rafinate, ce pot fi
preluate in liturghia anglicana sau
folosite ca imnuri in diverse ocazii,
sunt gandite Intr-un mod componistic
pragmatic, pentru a putea fi cantate de
0 mare varietate de coruri atat
profesioniste, cat si de amatori. Nu in
ultimul rand, compozitorul scotian are
o afinitate cu limba lating, pe care o
considera limba unitatii europene si o
foloseste in majoritatea opusurilor.

Lucradrile sale au aparut pe CD-uri la
case de discuri importante, precum
Koch Schwann, BMG, BIS, Chandos,
Naxos si altele, fiind editate in
exclusivitate de editura Boosey &
Hawkes. In 2015, James MacMillan a

fost innobilat cu titlul de cavaler al
Coroanei Britanice.
O caracterizare succinta a muzicii sale,
demna de un titlu jurnalistic atractiv,
ar putea suna cam asa: dansuri,
fanfare, motete, lamento-uri sau
ecumenismul stilistic. Pentru a putea
argumenta aceasta caracterizare,
putem spune ca MacMillan realizeaza
0 sinteza intre muzici diverse,
inghitind totul si prefacand orice
material in expresie proprie. Poate
porni de oriunde - de la
melodii folclorice scotiene,
de la imnuri catolice, de la
valsuri romantice sau
citate din Mozart ori
Ceaikovski - si ajunge ca
stilul sau tentacular sa
anexeze multe alte arii
stilistice. Astfel, orice
material muzical preia, Sir
James MacMillan are
puterea sa-1 transforme in
propria sa muzica si este
uimitor sa vezi cum
reuseste acestlucru, fara sa
cada in maniera retro sau
in traditionalism. Totul este proaspat,
regandit si filtrat prin propria sa
inteligenta si sensibilitate, dublate de
o tehnica componistica sigura si
de o capacitate de constructie
impresionanta.
Catolic fervent, cu lucrari inspirate de
o credintda puternica, Sir James
MacMillan este un compozitor foarte
versatil. Niciodata nu se repeta.
Intotdeauna te astepti si surprindi
cu o noua sonoritate, cu o noua
combinatie instrumentala sau vocala,
cu ritmuri incitante si cu melodii pline
de seva, imprevizibile. Intr-o lume
in care populismul este opus
modernismului, el Tncearca sa
concilieze cele doua optiuni si sa
gaseascad puncte comune intre ele.

(continuare in pagina 3)
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X DECERNARI

Laudatio Sir James MacMillan
(continuaredin pagina 2)

In acest sens, muzica saaduce in prim-
plan o multime de sentimente si
emotii, de la lirism improvizatoric la
polifonii baroce, de la ritmuri
trepidante la melodii cataratoare, dela
imnuri religioase la dansuri indracite,
de la fanfare la lamento-uri. Vibrantele
tapiserii muzicale pe care le
imagineaza (in Tryst, Credo, Simfonia a
IV-a), laolalta cu monumentalele
caleidoscopuri sonore (Concert nr. 2
pentru pian si orchestrd de coarde,
Veni, veni, Emmanuel) si puternicele
naratiuni auditive (St. John’s Passion)
sunt tot atatea argumente in sprijinul
ideii ca muzica sa integratoare si
universalad, ecumenicd stilistic,
purtand pecetea credintei catolice
intr-o lume atee si consumista,
reuseste In incercarea de a transmuta
materiain spirit.

Discursul compozitorului Sir James
MacMillan cu ocazia decernarii
titlului de doctor honoris causa al
UNMB

[ would like to express my profound
gratitude for this honour. Please accept
my deepest thanks, Professors Diana Mos
and Dan Dediu, and the Senate of the
National Music Academy, the National
University of Music in Bucharest. It has
been a thrill coming to your country for
the first time and being involved in this
great international festival of music. The
conferring of this honour is a source of
great pride for me. [ have been asked to
say afew words.

For those of us who are composers, or
involved in the performance of
contemporary music, it can sometimes
feel that we are living on the periphery of
our culture. For some time now the
classical music of our times can seem
strange to a wider audience. There are
many historical and cultural reasons for
this which do not need to be rehearsed
again here. But as I travel the world I can
see that, from city to city, from country to
country, from continent to continent that
the music of the present age has never had
such a strong reach, and has never been
proliferated so widely.

People of the 21st century now have the
music of the far reaches of world and of its
history at their fingertips, literally. Within
this democratic shrinking of barriers and
expansion of opportunities contemporary
music finds its place at the table. And what

Personal, cand am descoperit muzica
lui James MacMillan, la inceputul
anilor '90, am facut-o prin cvartetul de
coarde intitulat ”"Visions of a
November Spring”, pe care l-am
studiat In amanunt, impreuna cu
studentii mei de atunci, fara sa avem
vreun document sonor, ci, pur si
simplu, doar cantandu-l la pian. Am
admirat deplina stapanire a formei si
libertatea asumata a continutului,
precum si impetuozitatea articularii
unor suprafete sonore mari. Cand,
apoi, am intrat in posesia CD-ului de la
Naxos, ce continea piesele Trystsi Veni,
veni, Emmanuel, mi-am confirmat
prima impresie, anume ca ne aflam in

do we discover about it when it makes its
appearance? We find a bewildering range
of styles and aesthetics, never before
possible, from composers all over the
world who access, sample and signal a
myriad range of cultural phenomena.
It is within this pluralism that I have
happily found my place, my aspirations
and my inspirations. I have been able to
observe that musical modernism of the
past one hundred years or so, exhibits a
constant search for the sacred, even more
so perhapsthanin the otherarts.Isee that
many of the great composers of this time
have been profoundly religious men and
women. For example, Stravinsky set the
psalms and the mass, and many other
little prayers like the Ave Maria and Pater
Noster. He was a believer. That other great
polar figure of early modernism,
Schoenberg reconverted to a practicing
Judaism after he left Germany and many of
his later works reflect his Jewish culture

fata unui mare compozitor, ce
dezlantuie in muzica sa o forta si o
anvergura monumentala. Am
programat apoi, cand am organizat
festivalul Saptamana Internationala a
Muzicii Noi, piesa Veni, veni,
Emmanuel, care s-a cantat la Sala
Radio, cu Orchestra Nationald Radio,
solist fiind percutionistul Alexandru
Matei.

Suntem Incantati si onorati ca Sir
James MacMillan a acceptat
propunerea de a deveni doctor honoris
causa al Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti.

Vivat, crescat, floreat.

and character. It is no surprise to me that
John Cage chose to study with him. Cage
saw in his teacher a fellow mystic, and he
continued to pursue the ineffable through
the ideas and spirituality of the Far East.
Olivier Messiaen shares with ].S. Bach his
title of musical theologian, and every note
of his profoundly searching and
innovative music reflected his Catholic
vision. All those composers who came
after Shostakovich behind the Iron
Curtain also evinced this febrile, restless
search for the divine - Arvo Part, Gorecki,
Schnittke, Gubaidulina, Ustvolskaya,
Kanchelli and many others. And in my
own country many of the British
composers have written for church liturgy
and explored the ambiguous borderlands
between the secular and the sacred -
Vaughan Williams, Benjamin Britten, John
Tavener and many others.

(continuare in pagina 5)
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Laudatio Magnus Lindberg
prof. univ. dr. Dan Dediu

Magnus Lindberg s-a nascut la
Helsinki, pe data de 27 iunie 1958. in
copilarie studiaza pianul, apoi absolva
compozitia la Academia Sibelius,
avandu-i ca dascali si mentori, printre
altii, pe Einojuhani Rautavaara si
Paavo Heininen, apoi, din 1981,
aprofundeaza domeniul creatiei
muzicale la Paris cu Vinko Globokar si
Gérard Grisey, urmand apoi cursuri de
maiestrie cu Franco Donatoni si altii.

Impreuni cu colegul siu, dirijorul si
colegul Esa-Pekka Salonen, Infiinteaza
ansamblul Toimii, pentru care scrie
lucrari experimentaliste care-i aduc
consacrarea, precum Action-Situation-
Signification (1982) si Kraft (1983-
85), In care combinad bruitismul si
complexitatea cu primitivismul. La
inceputul anilor '90, muzica sa se
indreapta spre ceea ce s-ar putea
numi un nou modernism clasic,
reinterpretand cu madiestrie
parametrii sonori traditionali, in
special armonia, ritmul, contrapunctul
si melodia. Lucrari exemplare ale
acestei perioade sunt Joy (1989-90),
Aura (1993-94) - o adevarata simfonie
in patru miscari -, Fresco (1997),
Cantigas (1999), concertele pentru
violoncel, pentru clarinet si pentru
vioara, precum si numeroase lucrari
solistice, camerale si vocal-simfonice.
Dexteritatea cu care manuieste
sonoritatea orchestrei si reuseste sa
creeze iluzii sonore fascinante l-au
propulsat in prim-planul vietii de
concert internationale, fiind numit
composer-in-residence la Filarmonica

din New York (intre 2009-2012) si
Filarmonica din Londra (intre 2014-
2017). De asemenea, muzica sa este
inregistrata la casele de discuri
Deutsche Grammophon, Sony, Ondine,
Da Capo si Finlandia. Intreaga sa
creatie este publicata de prestigioasa
editura londoneza Boosey & Hawkes.
In 2003 a fost incununat cu celebrul
premiu Wihuri Sibelius.

Stilul componistic al lui Magnus
Lindberg este tonic, plin de ritm si
armonie, de rape aluzive, de alunecari
de teren componistic, de vai, vapai si
varfuri, de stalactite si stalagmite
acordice, de coloane de foc ardamiu,
precum si de ghirlande melodice in
salto mortale. Se vorbeste despre un
nou clasicism modernist in legatura cu
stilul sau, in care ingrediente de ritm,
armonie, melodie, polifonie sunt
reinterpretate si relmprospatate.
Perspectiva ideatica, in opusurile sale,
desi econoama cu materialul sonor
folosit, se schimba permanent intr-un
mod caleidoscopic, detise pare ca e un
prestidigitator care ascunde aratand
si arata ascunzand tot felul de peisaje,
personaje, idei, impulsuri, toane ori
obsesii. In creatia sa gdsim un traseu
formal obsesiv, anume chaccona,
folosita in mai toate lucrarile, dar in
fiecare opus aceasta ia alta infatisare,
seimbraca in alt costum.

Compozitiile sale sunt structurate si
articulate pana in cele mai mici detalii
ale organizarii inaltimilor sunetelor.
Totul este reglat de dinainte, pe baza
unei scheme initiale constand din
cateva acorduri, personaje sau masti

(dupa cum le spune chiar
compozitorul), care se reiau
permanent diferit si sunt supuse unui
fel de metamorfoza demna de un
accelerator-de-particule-muzicale!
De asemenea, Lindberg poseda
admirabilul talent de a sti cum sa
ritmeze volumele instrumentale, cum
sa dea importanta fiecarei linii, sa
animeze Intr-un mod melodic fiecare
figuratie instrumentala si sa stoarca
din fiecare instrument specificul sau
expresiv. Astfel, remarcam timbruri
cavernoase, conjugate cu locvace
pasaje de semnalizare sonora
la alamuri, pasaje nostalgice, aerate
ce se dezvolta si explodeaza in
spume melodice, dar si in motorice
pasaje de virtuozitate. lata o muzica
contemporanada impunatoare,
curajoasa, profunda si frumoasa.
Suntem incantati si onorati ca Magnus
Lindberg a acceptat propunerea de a
deveni doctor honoris causa al
Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti.

Vivat, crescat, floreat!
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Discursul compozitorului Magnus
Lindberg cu ocazia decernarii
titlului de doctor honoris causa al
UNMB

Most distinguished rector, esteemed
professors of the National University
of Music Bucharest, honourable
members of the awarding panel, ladies
and gentlemen,

Needless to say, it is a great honour for
me to have been chosen for this
remarcable recognition here, in the
context of the ongoing Enescu Festival
held in the memory of the great
Romanian musician and composer
George Enescu.

Classical music is very much about
continuity, about learning and
listening to the music made by
colleagues that we cannot meet in
person anymore but whom we know
through the legacy of their music. At a
festival like this we might also learn to
know them as real persons, as friends
and partners. Composing is a very
lonely business, and meeting other
composers is always a real chance for
mutual simpathy and sharing. Without
a good knowledge of things past we
cannot make anything new.

These days, with so much information
available anytime and anywhere, one
must remember that all this is of no
real use unless you have a personal
experience of the matter. You have to
learn, teach yourself and not just
observe. With all the rapid
development going about around us,
there can sometimes be despair. Fast

changes in technology make the skills
of yesterday seem like skills from one
hundred years ago. To keep up you
have to update your tools, your brain
and even your background.

You have to have nerves of steel, not
mental breakdowns as your software
explodes when you learn that what
you just learned is suddenly useless.
But there is comfortatleast for us who
train and toil in music. The skills of
former masters of music are eternal.
The structures, ideas and
compositional eurekas of last year, the
year before, or even the last hundred,
two hundred years still apply, still
inspire us even if what we do now
sounds different. It is deeply human to

want for continuity, maybe doing
everything in another way than it was
done before, but also understanding
that where we find ourselves is
actually a road. We are not just dots
sprinkled here and there on the
universal screen, or random outbursts
ofabit of musical talent. That tradition
is vital in classical music can seem too
obvious and a cliche, butlike all cliches
there is a deep truth hiding in there.
What you have learned will always be
of use next year, and the next, and yet
you will have never learned enough,
the music will not stop and that in
itselfis wonderful.

Thankyou!

Discursul compozitorului Sir James
MacMillan cu ocazia decernarii
titlului de doctor honoris causa al
UNMB

(continuaredin pagina 3)

It is clear that a study of musical
modernism would be incomplete
without a careful scrutiny of the deep
spiritual and theological urges at its
root. I believe that this has to be taken
into account in our musical education.
Lovers of classical music say that
music is the most spiritual of the arts.
Regardless of whether they are
sceptics or believers they sense in our
great art form something that sees us

beyond ourselves as more than just
the sum of our parts, that in this
intellectual organisation of sounds
into music is a searching through a
window onto the soul of the divine.
And in our listening and hearing we

open that window and let music into
the crevices of our souls, releasing a
divine force which allows us to
experience our truer humanity, and
evenaglimpse of God himself.

This is why the teaching of music, the
spreading of its power and beauty is a
pedagogical exercise with a spiritual
energy. And on that note I would like to
convey to all music teachers,
composers and performers my
heartiest felicitations. We are all
involved in something special, no
matter how we do it. It opens the eyes
and the ears, the hearts even, of many,
to Beauty and subsequently to Truth and
Goodness.
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Punct si de la capat
prof.univ.dr. Antigona Radulescu

Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti si-a dechis portile pentru
anul universitar 2017-2018. Emotii si
foarte, foarte multi studenti. Mai cu
seama proaspetilor membrii ai
comunitatii le-au fost adresate
cuvintele de bun venit ale rectorului,
prof.univ.dr. Diana Mos, decanilor,
prof.univ.dr. Olguta Lupu si conf.univ.dr.
Cristina Popescu-Stanesti, si ale
prorectorului prof.univ.dr. Nicolae
Gheorghita. Deloc formale, discursurile
au avut caldura, substanta si pe alocuri
umor. Exact cat a trebuit pentru a fi
convingatoare, mai ales cand au fost
enumerate cerintele unui muzician
ajuns la treapta inalta de formare
profesionala: determinare, tenacitate,
consecventd, anduranta la munca
sustinutd. A sti sa asculti, a avea
aspiratii Tnalte si dorinta largirii

orizontului de cultura sunt cerinte care
innobileaza un mare talent si o
sensibilitate artistica autentica. lar
oportunitatile unei frumoase evolutii
de-a lungul pregatirii in Conservator
suntnumeroase.

Programul muzical a fost asigurat, cade
obicei, de cativa dintre tinerii admisi de
curand in universitate: violonista
loana-Maria Tudor, violoncelista
Maria-Izabela Ghergu, contrabasistul
Noé-Elod Mokan, pianista Livia Stirbu,
mezzo-soprana Maria-Simona Monete
si percutionistul Horia Stanciu,
ajutati, acolo unde a fost cazul,
de acompaniamentul sustinut de
conf.univ.dr. Andreiana Rosca,
lect.univ.dr. Dana Badoi si c.d.a.
Clementina Ciucu. Li s-au alaturat
studentii anului intai master,
specialitatea Jazz si culturi muzicale
pop, loana Teodora Spanu, Andy
Avadanoaeisi Oleg Lascu.

Le dorim tuturor un an universitar care
sa se ridice la inaltimea excelentei in
muzica.

Gaudeamus igitur!

Julian Barnes - Zgomotul timpului

Ana Maria Cazacu - Muzicologie, anul II1
Personalitatea
compozitorului Dmitri
Sostakovici se reflecta si
prin prisma romanului
Zgomotul timpului, un
roman in care tehnicile
literare se imbina
armonios pentru a
ilustra cat mai sugestiv
cu putinta lupta
artistului cu timpul sau,
cu societatea din care
face parte. in acest
context, cititorul descopera o lucrare in care
tehnica romanului de idei, specifica
vremurilor noastre, se intrepatrunde cu cea a
romanului traditional, cu personaje active si
dialoguri, reflectand tipologia artistului prin
prisma a trei perspective.

Astfel, inca de la inceput, se remarca
abordarea stilului proustian, ce reflecta
imaginea fiintei umane aflate intr-o
permanenta lupta cu Timpul, dimensiune ce
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devine acum personaj al actiunii, adevarat

leitmotiv. Observam cum Julian Barnes
creeaza un univers in care ,timpul cel mai rau”
se manifesta in toate cele trei parti ale
romanului, intitulate sugestiv si sugerand trei
dimensiuniale naturii umane.

Prima parte, avand drept imagine definitorie
lupta artistului cu trecutul si cu prezentul sau,
se afla sub semnul imaginii debarcaderului, a
carui dimensiune simbolica este aceea a
pasului important, a depasirii pericolului.
Temerile compozitorului privind viata sa
intr-un univers dominat de ideologiile
totalitariste, ,cand visele oamenilor nu mai
erau odihnitoare”, isi gasesc o oarecare
estompare, prin ideea ca ,nimeni nu se poate
sustrage destinului”. Astfel, ideea finala a
primei parti se bazeaza pe ideea ca ,Muzica
scapa de cuvinte; acesta este scopul si
maiestuozitatea ei”, sintagma definitorie
pentru conceperea Simfoniei a V-a, perceputa
de presa epocii drept ,raspunsul creator
al unui artist sovietic la critica justificatd”,
,0 tragedie optimista”, ce s-a bucurat de un

&3
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succes instantaneu si universal.

Manifestarea sa/Manifestarea timpului in
universul muzical capata o dimensiune ampla
in cea de-a doua parte, intitulatd, de asemenea
sugestiv, avionul fiind atat un mijloc de
calatorie si de cunoastere, cat si un simbol al
autonomiei si al vitezei. Acum este momentul
in care cititorul poate descoperi atitudinea
societatii secolului trecut fata de arta si fata de
reprezentantii acesteia, conceptiile leniniste
sugerand faptul ca ,arta apartine poporului”,
in timp ce Sostakovici compunea muzica
Lpentru cei care apreciau cel mai mult muzica
lui, pentru urechile care stiau sa o auda”,
demonstrand astfel ca ,arta apartine tuturor
timpurilor si niciunei epoci, este soapta
istoriei, auzita prin zgomotul timpului”. Astfel,
compozitorul constientizeaza din nou lupta cu
timpul, sectiunea mediana avand drept idee
finalda cuvintele lui Boris Pasternak, potrivit
carora, viatanu este o plimbare pe campie”.

(continuare in pagina 7)

Pagina 6

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti



AnulIX ¢ Nr. 35 ¢ Iulie-Septembrie 2017 «

20 pagini

= TENDINTE

Despre POST-ADEVAR

prof.univ.dr. Lavinia Coman

Pe planul gandirii abstracte, 2016 a adus in
atentie conceptul post-truth, fiind consacrat
ca atare de prestigiosul Dictionar Oxford.
Respectiva institutie de elita intelectuald a
ales aceasta expresie drept cuvantul anului,
fapt care a gasitimediataprobare si consensin
intreagalume.

In intelesul cel mai simplificat, post-adevarul
inseamnad cd, pentru utilizatorul curent al
retelelor de socializare, nu e adevarat ceea ce
este adevarat, ci ceea ce consider eu sau mi se
pare mie cd este adevarat. Ideea aceasta, care
starneste, pe buna dreptate, stupoare in
constiinta oamenilor obisnuiti sa judece cu
mintea proprie, s-a raspandit in asa masurg,
incataajuns sainlocuiasca, in mediile cele mai
largi, exercitiul sandtos de a distinge binele
real de raul real, faptele de povestirea despre
ele, opinia de constatare, manipularea de
informatia corectd. Fenomenul se petrece in
viata noastra de fiecare zi, ne influenteaza si
uneori ne determina optiunile, participand la
cele mai importante decizii si atitudini in
politica planetara. Brexitul in Marea Britanie,
victoria lui Donald Trump in S.U.A., evolutiile
actuale din politica romaneasca sunt cele mai
elocvente evenimente contrariante ce se
consuma sub ochiinostri. Cum pot fi deturnate
miliarde de oameni de la receptarea corecta a
informatiilor? Simplu, prin internet, facebook,
telefoane inteligente etc. Pe aceste canale care
au fost create pentru comunicare rapida se

propaga, dirijat si/sau involuntar, printre

Ciford Dictionaries

WORD

OF THE YEAR

POSIErUTH

informatii adevarate, stiri false, comentarii
tendentioase, mesaje otravite de ura,
intolerantd, teama. Lumea virtuala nu e deloc
pregatita pentru filtrarea informatiilor.
Livrate In vrac, circula prin univers, la pachet,
amestecate si imposibil de despartit, adevarul
sifalsul, ceea ce e corect si ceea ce e manipulat
ideologic, iar toate acestea dau seama
deopotriva despre frumusetea si hidosenia
fiintei umane. Sa ne gandim la valurile de
mizerie, subculturd, ignoranta crasa care curg
in fiecare zi pe tot felul de site-uri si pe care le
trecem 1n revista, fie cd vrem sau nu vrem,
cand deschidem internetul. Mie Imi starnesc
sentimentul de oroare, dar adolescentii care
nu au inca un backgroud cultural si care stau
toatd ziua cu ochii pe tabletd, ce perceptie
asupra lumii si-or fi ficand? Pe aceste retele
nimeni nu poate controla sursele de finantare,
nu poate verifica si amenda raspandirea de
minciuni. In general, nimeni sau aproape
nimeni nu poate trage la raspundere pe
nimeni. Este un fapt real si ingrijorator ca
formarea opiniilor se produce astazi, in
proportie covarsitoare, sub impactul
internetului. Vremea formatorilor de opinie in
carne sioase, ascultati sirespectati de public, e
de domeniul trecutului. Nici televiziunile, asa
precare si aiurite cum sunt, nu mai conteaza
aproape deloc in crearea a ceea ce numim
atitudine cetiteneasci. in mod paradoxal,
internetul, care s-a nascut ca o binefacere
extraordinara, oferind accesul planetar si

instantaneu la informatie, se arata a fi astazi o

A

armd letald in_ceea ce priveste intelegerea

(continuare din pagina 6)

Ideile prezentate isi gasesc continuitatea in
ultima sectiune a romanului, imaginea
automobilului marcand ideea de adaptare la
evolutie. Astfel, intr-o societate condusa pe
rand de Lenin, care ,gdsea muzica
deprimantd”, de Stalin, care ,credea ca intelege
si apreciaza muzica”, si de Hrusciov, care
,dispretuia muzica”, singura posibilitate
pentru ca Sostakovici sa nu devina o victima a
timpului sdu este aceea de a capitula in fata
regimului. El devine membru de Partid si se
adapteaza la conceptiile politice si sociale,
plecand dela doua poezii referitoare la viata in

lumiireale de catre fiecare dintre noi.

Ce e de facut? Eu zic c3, in asteptarea unor
solutii legale de contracarare a falsurilor in
retelele electronice de comunicare, tot scoala
e cea care poate si trebuie sd intervina. Sunt de
parere ca fiecare profesor, oricare ar fi
specialitatea sau disciplina pe care o preda,
are datoria de constiinta sa poarte discutii cu
elevii sai pe tema modului de informare si de
procesare a stirilor primite pe net. Copiii de
toate varstele trebuie sa fie convinsi ca, pentru
a fi siguri de o pdrere pe care si-o fac, trebuie
sa mai consulte si o altd sursa existenta pe
tema data. Sa meargad la o carte, la un
document, la o inregistrare video/audio, sa
caute sa acceseze documentul autentic, sa
comunice cu un martor al evenimentului, daca
aceste lucruri sunt posibile. Se impune ca
elevii si studentii sa afle de la noi exemple,
tehnici, modalitati, mecanisme fie
traditionale, fie create ad hoc, pentru a selecta
stirile primite. Astfel, vor invata sa-si poata
face, in final, o opinie proprie, pe baza a cel
putin doud surse, prin observare directa si
prin procesul de gandire logica, asumat
personal in spirit critic si autocritic. Sunt
convinsa ca formarea acestei aptitudini de a
gandi cu capul propriu este tot atat de
importanta in procesul invatarii, cat si
capacitatea de a rezolva frumos si bine o tema
de armonie, spre exemplu.

Asadar, Dictionarul Oxford ne-a dat un semnal
serios. Depinde de fiecare dintre noi cum il

decodificam si ce facem cuinformatia primita.

umbra Puterii si la rezistenta in fata ei. Astfel,
in el se dadea o noud luptd, aceea dintre
Galileo si celalalt savant, ce ,nu era mai prost
decat Galileo./ Stia perfect de bine ca
Pamantul se-nvartea,/ Dar avea si o familie
mare de hranit”. In acelasi timp, cu toate ci
fusese ,cat i permitea firea de curajos”,
constiinta, mereu prezentd, ii atragea atentia
ca ,timpul are felul lui de-a demonstra/ Ca
oamenii cei mai Incdpdtanati sunt cei mai
inteligenti”, fapt pentru care simtea nevoia sa
dovedeascd mai multa cutezanta.

Definind romanul lui Julian Barnes numai prin
prisma perspectivei socio-culturale si a celei

simbolice, putem observa faptul ca acesta
reprezintd atat o fresca a luptei artistului cu
societatea totalitara - imagine caracteristica
stilului orwellian -, cat si o ilustrare a
eforturilor fiintei umane de a rezista in fata
unei realitdti aflate Intr-o continua evolutie.
Astfel, avand drept model personajele
specifice literaturii lui Franz Kafka, Dmitri
Sostakovici ni se dezvaluie si in ipostaza de
prototip al fiintei umane din toate timpurile, al
artistului aflat mereu in rivalitate cu
tendintele societatii in care acesta se
manifesta.
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Festivalul Enescu 2017,
o editie cum n-a mai fost

prof.univ.dr. Lavinia Coman

La capatul celor 21 de zile si nopti ale
actualei editii, a 23-a, putem aprecia ca
a fost o sarbatoare enesciana unica.
Mai intai, vom lua in considerare
aspectul cantitativ. In festival au
evoluat peste 3000 de artisti care au
venit din toata lumea, facind ca
Bucurestiul sa fie in acest rastimp
capitala mondiald a muzicii. In cele
peste 100 de evenimente desfasurate
s-a cantat muzica solistica si de
camera in recitaluri, muzica simfonica
si vocal-simfonica In concerte de
neuitat. Au fost create doua opere in
versiune de concert, anume Oedip de
George Enescu si Mathis der Maler de
Paul Hindemith, precum si legenda
dramatica Damnatiunea lui Faust de
Hector Berlioz.

Daca cifrele prezentate sunt, intr-
adevar, impresionante, nu mai putin
impundtoare este latura calitativa.
Toate formatiile si toti solistii au
demonstrat un nivel de la foarte bun
spre exceptional. Publicul a apreciat
cum se cuvine aceasta cultura a
excelentei, printr-o participare masiva
- salile de concert au fost pline sau
arhipline - si prin ovatii prelungite cu
carei-aurasplatit pe artisti.

Tot de domeniul continutului apartine
marea varietate si diversitate a
stilurilor si personalitatilor creatoare
participante. S-au interpretat magnific

hl

unele dintre cele mai importante
creatii simfonice baroce, clasice,
romantice. Simfonia a I1X-a de
Beethoven, simfonii de Schumann,
Brahms, Mahler, Prokofiev sau
Sostakovici au suscitat interesul
maxim. Un accent cu totul aparte a
avut la aceasta editie prezenta muzicii
moderne si contemporane. S-a cantat
cu maiestrie muzica noud, semnata de
maestri ai artei contemporane, unii
autori fiind prezenti la concertele cu
muzica lor, precum Zygmund Krauze,
Thomas Larcher, Rolf Martinsson,
Elliot Goldenthal, Magnus Lindberg,
James MacMillan, Thiery Huillet
si altii. Am ascultat multa muzica
minunata compusa de maestri ai scolii
romanesti, gloriosi reprezentanti

x..{)-"* 2 - 24 September
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festivalenescu.ro

ai celei de a treia generatii
postenesciene, precum Cornel Taranu,
Viorel Munteanu, Valentin Gheorghiu,
Octavian Nemescu, Dan Dediu, Doina
Rotaru, Adrian lorgulescu, Mihaela
Vozganian, Ulpiu Vlad si altii.
Standardele de calitate In interpretare
si in structurarea programelor au fost
foarte inalte. In ceea ce priveste
audienta, reputatul dirijor Lawrence
Foster, unul dintre actualii parinti
spirituali ai festivalului, a adus un
omagiu emotionant publicului roman
pentru fidelitate, competentd, pentru
indrazneala de a aprecia cele mai
cutezatoare proiecte dezvoltate in
acestcadrusomptuos.

Impresionanta a fost si efervescenta
cu care s-au succedat zi de zi, ora de
ora, pe toata perioada 2-24
septembrie concertele si recitalurile
din piata Festivalului, unde elevi,
studenti si tineri absolventi ai
studiilor muzicale au performat
pentru un public mereu prezent,
mereu entuziast. Acest nucleu de
muzica In aer liber a dat o coloratura
aparte spatiului dintre Palatul Regal,
Ateneul Roman si Biblioteca Centrala
Universitara, inviorand cu armonii si
culori inefabile atmosfera centrului
capitalei. Vremea minunata de vara
tarzie a contribuit la bucuria generata
de muzica si de tineretea artistilor.
O suitd de evenimente s-a organizat si
in alte orase mari, astfel incat
reverberatiile festivalului s-au
propagat generos In toata tara.

(continuare in pagina 9)
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Festivalul Enescu 2017, o editie cum n-a mai fost

(continuare din pagina 8)

Dupa acest festin muzical de proportii
atat de ample si de un standard atat de
ridicat, se cuvine sa apreciem efortul
bugetar pe care guvernul l-a facut prin
alocarile necesare cheltuielilor
aferente. La sfarsitul manifestarii, ne
exprimam convingerea ca acest efort a
meritat pe deplin, ca si-a atins cu
desavarsire scopul cultural educativ,
iar rezultatul a fost demn de memoria
compozitorului nostru national,
George Enescu, si reprezinta cu
onoare Roméania moderna, tara
membra a Uniunii Europene.

O mentiune aparte trebuie
consemnata pentru a sublinia modul
impecabil in care a actionat si de
aceasta data echipa organizatoare,
managementul eficient asigurat de
ARTEXIM, condus de directorul
agentiei, Mihai Constantinescu. Data
fiind complexitatea sporitd a editiei de
fata, multumirile si aprecierile trebuie
multiplicate pe masura.

Cele mai multe evenimente au fost
transmise in direct la Radio Romania
Cultural si Radio Romania Muzical,
fiind difuzate integral pe site-ul
www.festivalenescu.ro. Viata
festivalului s-a oglindit in cronici,
prezentari, interviuri, programe,
informatii, imagini in ziarul Festivalul
Enescu 2017, editat de Romania
Liberd, aparut in 16 numere succesive
si aflate gratuit la dispozitia
spectatorilor.

Forumul International al
Compozitorilor, organizat in zilele
festivalului a reunit un numar
impresionant de creatori, oaspeti din
toata lumea si artisti autohtoni, a
ocazionat discutii ample, pasionate
privind orientarile si problemele
actuale ale compozitorilor.

O alta Intalnire profesionala de
amploare, derulata sub sigla
festivalului, a fost simpozionul
international de muzicologie. In
cadrul somptuos oferit de aula
Palatului Cantacuzino, timp de doua

zile s-au purtat discutii pe marginea
celor 21 de comunicari sustinute de
cercetatori de prestigiu ai creatiei
enesciene si pe teme de interes major

ale fenomenului muzical
contemporan.

Miile de spectatori care au urmarit
permanent programele festivalului se
vor intreba, poate, la final, care vor fi
fost clipele cele mai frumoase. In ceea
ce ma priveste, daca ar trebui sa aleg
dintre toate un moment suprem, as
indica fara sovaire audierea Simfoniei
a VI-a “Patetica” de Piotr Ilici
Ceaikovski in concertul Orchestrei din
Pittsburg dirijata de Manfred Honeck,
care imi va ramane In memoria
afectiva ca o emblema sonora a vietii si
amortii, sfintite prin suferinta.

Ne despartim cu tristete de concertele
stralucite in care ne-am intalnit cu
marea muzica sine gdndim de pe acum
la regisirea de peste doi ani. In acelasi
timp, suntem nemultumiti ca
Bucurestiul nu are inca o sala de
concerte adecvata, incapatoare,
modernd, cu o acustica foarte buna.
E un proiect dorit si asteptat de zeci de
ani si care, iatd, nu si-a gasit inca locul
printre prioritatile culturale ale
statului. S speram ca proiectul, care
este de o necesitate stringentd, va fi, In
sfarsit, abordatsi pusin practica.

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
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Forumul international al compozitorilor
conf.univ.dr. George Balint - compozitor

Context/generic

Editia din 2017 a Festivalului
International “George Enescu” a sporit
cu doua dimensiuni centrate pe
muzica academica/clasica
contemporana: Muzica Secolului XXI -
o serie de concerte de muzica
contemporana organizate la Sala
Radio - si Forumul International al
Compozitorilor - cadru colocvial oferit
de Universitatea Nationald de Muzica
din Bucuresti, in care au putut fi vazuti
si ascultati unii dintre cei mai
semnificativi si de notorietate
compozitori contemporani. Totodata,
acestia au fost prezenti si cu lucrari
personale in cadrul concertelor de
muzica contemporana din Festival.
sldeea Forumului International al
Compozitorilor s-a copt in timp si,
trebuie spus, intr-un fel incipient, ca
intentie si vointa de realizare, {i
apartine directorului artistic al
festivalului, Vladimir Jurowski, cel
care a strans asa o pleiada de
compozitori importanti din lume

si a vrut sa-i aduca tocmai pentru

a-i cunoaste, pentru a-i canta si a
intra in contact cu lumea
romaneasca. Pentru ca si noi avem

o falanga de compozitori
extraordinar de profesionalizata,
dar care nu este deloc cunoscuta

in strdinatate. Ori, suntem
cunoscuti, unii sau altii, dar fiecare

ca individualitate si nu ca o scoala
componistica. E important casi cei

din afara sa stie ca noi existam, iar
pentru noi, cei de aici, sa putem sa ne
conectam...” (Dan Dediu)

Argument/ideatica

»,Muzica e o expresie a vietii, reflecta
ritmurile acesteia, cu ritmurile si
disonantele ei”, afirma intr-un interviu
compozitorul prof.univ.dr. Dan Dediu,
coordonatorul Forumului, care a mai
adaugat: ,Conform teoriei filozofului
francez Jacques Attali, muzica a fost (si
continua sa fie) ca un seismograf ce
reuseste sa prinda miscarile sociale
cam cu 20-40 ani Inainte de a se
intampla. Poate nu putem spune ca
atonalismul lui Schénberg a prefigurat
comunismul, cu egalitatea intre toate
cele 12 sunete, dar se poate spune ca,

si astazi, muzica si complexitatea
fenomenului sonor surprind sufletul
omului contemporan, ba chiar si
miscarile socio-politice. [..] Ne-am
obisnuit cu ideea ca interpretii de
muzica sunt port-stindardul muzicii,
iar compozitorii raman cumva intr-
un con de umbra. De exempluy, in
muzica pop, ei nici nu mai sunt
mentionati, apare doar numele
interpretului. In muzica clasici, desi
compozitorul are un loc bine
determinat si recunoscut in agora
societatii, la TV, in conferinte, nu-l prea
regasim. Forumul International al
Compozitorilor face intr-un fel
dreptate acestei bresle. Sa nu uitam ca
Enescu nu a fost numai violonist si
dirijor, ci si un compozitor de geniu.
Enescu ar fi fost foarte fericit sa stie ca
se organizeaza un astfel de Forum, in
care compozitorii sa se cunoasca intre
eisisafie cunoscutiside public.”

Scop/utilitate

Dan Dediu: ,In premiera mondiala,
Forumul a adus in fata publicului
compozitori care au in comun faptul ca
sunt creatori contemporani de muzica
clasica foarte cunoscuti, dar in rest
sunt foarte diferiti - ceea ce e un castig
enorm pentru toatd lumea. A aduce
impreuna personalitati creatoare atat
de diferite este un act de curaj si
deschidere, prin care putem lua
contact la o prima mana cu ideile
contemporaneitatii. E loc sub soare si
exista un public pentru fiecare gen de
muzicd. [...] Forumul este ca o
radiografie a mentalitatii
componistice de astazi, In toata lumea.
Este fascinant sa ii vezi pe un John
MacMillan sau Magnus Lindberg,

Detlev Glanert sau Eliot Goldenthal si
sa afli ce gndesc, de unde se inspira,
cum au scris muzicile care i-au facut
celebri, ce pasiuni si lecturi au. Te
conectezi astfel la lumea lor de idei, te
potilasainspirat de niste personalitati
aparte, poti schimba idei cu ei, live.
Desigur, Forumul nu-si propune
formate academice, de tip curs,
masterclass, scoalda de vara/toamna
sau simpla colectie de manifestari
estetice. El este gandit ca o platforma
de comunicare, o situatie in care
compozitorul iese din specificul
meseriei sale si se adreseaza unor
confrati, unor muzicieni, unor
melomani care pot sa inteleaga
ceea ce face el. Eu cred ca utilitatea
acestui forum constad in
posibilitatea celor care iau parte la
el in a cunoaste personalitati de
prim rang, de a-i vedea, auzi si
simti cum vorbesc, ce idei au, de a
se lasa influentati de
personalitatea lor si, de ce nu, de a
lega unele prietenii, contacte,
lucruri care sunt foarte
importante In viata muzicala
actuald. Noi nu ne-am gandit ce
vom face dupa aceea, probabil ca vom
reusi sa transcriem conferintele si sa
scoatem o carte, care sa ramana
generatiei viitoare. Dar eu cred ca
utilitatea acestor intalniri consta
tocmai In vivacitatea lor, miza pe
cunoasterea unor oameni care stau
ascunsi, intr-un fel. Compozitorii, spre
deosebire de interpreti, nu se aratg, li
se canta lucrarile, ei stau frumos 1n
umbra, daca cineva vrea sa-i intrebe
ceva ei raspund, dar nu sunt in lumina
reflectoarelor. Ceea ce fac ei ajunge In
lumina reflectoarelor. Cu ce ne
alegem? Internalizim anumite moduri
de gdndire, anumite moduri de simtire,
ii intelegem mai bine si, in acest fel,
mergem mai departe.”

(continuare in pagina 11)
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Forumul international al compozitorilor

(continuare din pagina 10)

Structura/numar

Forumul a fost machetat pe doua
componente: Ars Poetica - conferinta
pe o idee/proiect realizat Intr-o
compozitie proprie; Masd rotundd -
dezbatere cu 4-6 compozitori
participanti, pe o tema intitulata
generic Echilibru si exces in compozitie.
Perechea celor doua coordonate s-a
succedat de-a lungul a trei week-end-
uri cuprinse de Festival, totalizand
astfel sase episoade/zile. In calitate de
gazda, compozitorul Dan Dediu a
moderat cinci dintre zilele Forumului,
a 6-a fiind coordonata de dirijorul
britanic Rumon Gamba. Au
conferentiat 9 compozitori (dintre
care doi romani), iar in plus, la
dezbateri, s-au mai adaugat 21 de
compozitori (dintre care 8 din
Romania), pe langa cei doi moderatori
deja mentionati (D. Dediu si R.
Gamba). In total, au participat 33 de
personalitati (22 din strdinatate si 11
din tara). Mentionam ca in cele 11
programe ale seriei Muzica Secolului
XXI, plus concertul London Chamber
Orchestra si evenimentele de la Aula
Palatului Cantacuzino au fost
programati mai multi compozitori
contemporani straini si romani. Sigur,
din motive obiective, nu toti au fost
invitati sau au putut participa la
Forum. Este insa remarcabilda imensa
deschidere a acestei editii a
Festivalului pentru muzica
contemporana.

Participanti/relevanta

Listdm nominal pe zile si rubrica pe
toti compozitorii participanti la
Forum, specificind intre paranteze
anul nasterii si tara, mentionand

lucrarea cu care au fost
programati in concertele
Festivalului si cu ce ansamblu,
precum si cateva date de
referintda privind
activitatea/opera.

Dan Dediu (1967, Romania),
compozitor si pianist;
programat cu Viscous Sun
(2014)/Mercury Quartet;
Simfoniaalll-a op. 61 ,Capriccio
Classico”(1996)/ Camerata Salzburg,
dirijor Tiberiu Soare; Cartoon
Variations on a theme by Mozart
(1995)/Trio Contraste.

Este profesor universitar, indrumator
de doctorat si presedinte al Senatului
UNMB (unde a fost si rector, 2008-
2016), secretarul Biroului Sectiei de
muzica instrumentala si multimediala
UCMR, director artistic al mai multor
editii ale Festivalului SIMC, implicat
alaturi de Vladimir Jurowski in
organizarea Forumului International
al Compozitorilor din editia XXIII a
Festivalului International ,George
Enescu”.

Compozitor deosebit de prolific, Dan
Dediu este semnatarul a peste 160 de
opusuri, Intre care opera O scrisoare
pierdutd, a cinci volume de gandire
teoretica (estetica, eseisticd) si a
numeroase articole de specialitate.
Muzica sa este deja prezentd pe arealul
european, avand totodata numeroase
CD-uri de autor editate in tara si in
strainatate.

e ZIUA 1, moderator: Dan Dediu -
Procesul componistic astazi: surse
de inspiratie, constructia stilului,
strategii de scriitura (I)

Ars Poetica: Compunand un opus
concertant astazi. Procesul
compunerii Concertului
pentruclarinet

Magnus Gustaf Adolf
Lindberg (1958, Finlanda),
compozitor si pianist;
programat cu Steamboat Bill
Jr. (1990)/Mercury Quartet;
Era pentru orchestra
(2013)/0Orchestra
Filarmonicii ,Moldova” din
lasi, dirijor Adrian Petrescu.

In 1996 a fost numit profesor de
compozitie la Conservatorul Regal de
Muzica din Stockholm, iar in 2001 a
fost numit membru al Akademie der
Kiinste din Berlin. A fost compozitor
rezident al Filarmonicii din New York
intre anii 2009 si 2011. Dupa aceea a
fost nominalizat in aceeasi pozitie la
Orchestra Filarmonicii din Londra in
stagiunea 2014-2015, impletind
aceasta cu munca didactica in diferite
clase de master. Lindberg este cotat
intre cei mai importanti compozitori
din domeniul muzicii orchestrale,
avand comenzi pentru unele dintre
cele mai prestigioase orchestre din
lume. Lindberg a fost puternic
influentat de Pierre Boulez, Tristan
Murail si Igor Stavinsky - aspecte
vizibile In Corrinte (1992) si Duo
Concertante (1990). Printre alte
lucrari ale sale sunt de remarcat: Seht
die Sonne (2007), comandat de
Berliner Philarmoniker sub
conducerea lui Simon Rattle si San
Francisco Symphony, premiera coral-
orchestrala Graffiti, lansata in orasul
sau natal in mai 2009, si Era (in 2012)
pentru cea de-a 125-a aniversare a
Concertgebouw.

“Concertul pentru clarinet este
influentat mai ales de Rapsodia pentru
clarinet de Debussy; e important sa
stabilesti tonurile potrivite
instrumentului; aspecte de
gestualitate imprumutate de la alte
instrumente (bariolaj); tremolo,
multifonic urmat de un sunet inalt;
glissando pe toata intinderea; harta
armoniilor; a tempourilor;
segmentele mari; cicluri... Lucrarea a
fost conceputa pentru clarinetistul
Karl Kriikku cu care am colaborat
indeaproape.”

(continuare in pagina 12)
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Masd rotunda:
Echilibru si exces in compozitie (I)
Participanti (alaturide M. Lindberg):

Zygmunt Krauze (1938, Polonia),
compozitor si pianist; programat cu
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd
(1976)/0rchestra Filarmonicii
»Moldova” din lasi, dirijor Adrian
Petrescu.

Realizarile sale artistice si eforturile sale
in promovarea muzicii au fost
recunoscute prin multe premii si
distinctii, incluzand French National
Order of the Legion of Honour (2007) si
Chevalier dans 1'Ordre des Arts et des
Lettres (1984). In 1987 a fost ales
presedinte al Societatii Internationale de
Muzica Contemporand, apoi membru de
onoare al organizatiei din 1999.

Extrem de importanta in lucrarile lui
Krauze este muzica unitara, a carei baza
teoreticda vine de la picturile lui
Wiadystaw Strzeminski. In compozitiile
sale, pianul este instrumentul prioritar.
Nu numai ca Krauze compune pentru
pian, dar si interpreteaza propriile sale
compozitii. In 1966 a primit premiul intai
la Gaudeamus International Interpreters
Competititon (Olanda) pentru
interpretarea de muzica contemporana.
In 1967 a fondat ansamblul Warsztat
Muzyczny (Music Workshop), pe care l-a
condus timp de 25 de ani. Ansamblul a
fost acreditat pentru peste 100 de
compozitii, create de compozitori
recunoscutidin toata lumea.

Activitatea lui Krauze ca organizator de
evenimente muzicale a inceput in 1970,
cand a devenit membru in Repertoire
Committee of the Warsaw Autumn
Festival. La invitatia lui Pierre Boulez, In
1982, a devenit consultant artistic la
Institut de Recherche de Coordination
Acoustique/Musique (IRCAM). A fost
unul dintre membrii fondatori la Witold
Lutostawski Society, ocupand pozitia de
presedinte pentru un mandat.

Este invitat ca membru al juriului in
numeroase concursuri internationale de
compozitie dinintreagalume.

Dmitry Sitkovetsky (1954,
Rusia/U.S.A.), participant ca violonist si
dirijor al programului din Seria Muzica
sec. XXI din 9 septembrie
2017 /0Orchestra Filarmonicii ,George
Enescu” din Bucuresti.

Si-a construit o cariera infloritoare de
dirijor. Este fondatorul New European
Strings Chamber Orchestra (NES CO),
formatda In 1990, din care fac parte
distinsi interpreti din Europa de Estside
Vest. De la transcrierea de succes a
Variatiunilor Goldberg de Bach pentru
trio de coarde si orchestra de coarde, a
transcris peste 50 de lucrari, in principal
pentru coarde, de Haydn, Beethoven,
Brahms, Dohnanyi, Bartok, Ceaikovski,
Sostakovici, Stravinsky si Schnittke. Face
parte din ASCAP incepand din 1985, iar
transcrierile sale sunt publicate la
editurile Doblinger, Sikorski si Schirmer.
Ultima sa comanda de transcriere a fost
primita de la Festivalul Verbier pentru
Gala de aniversare a 20 de ani, in iulie
2013, unde a fost interpretata de artisti
precum Frost, Pletniov, Wang, Trifonov,
Ax, Pressler, Bashmet, Kavakos, Frang,
Capucon printre multi altii.

Sitkovetsky da dovada de un interes
profund pentru repertoriul
contemporan - a realizat prime auditii
cu concerte pentru vioara scrise pentru
el de John Casken (1995) si Krzysztof
Meyer (2000) si interpreteaza adesea
lucrari de Dutilleux, Penderecki,
Schnittke, Part si Rodion Shchedrin, care
a compus mai multe lucrari pentru
Sitkovetsky atat ca violonist, cat si ca
dirijor. In mai 2014, a realizat premiera
Concertului pentru vioard compus pentru
el de Nimrod Borenstein. Ultima
premiera, pentru aniversarea celor 60 de
ani ai lui Dmitri, este lucrarea lui Mark
Engebretson pentru soprand, vioara solo
si coarde, care a facut parte din “DIMA-
60!” Extravaganza de la Greensboro, pe
28 septembrie 2014, cu Julia Sitkovetsky

ca soprani. In ultimele luni, Sitkovetsky
si-a addugat In panoplie alta serie de
realizari artistice, devenind prezentator
TV la emisiunea “Vizite cu Dmitri
Sitkovetsky”, pentru Russian Kultura
Channel.

Iain Bell (1982, U.K.), compozitor;
programat cu Madama de gheatd: Scena
nebuniei din opera ,A Harlot's Progress”
(2013)/Filarmonica ,George Enescu”,
dirijor Dmitry Sitkovetsky.

Si-a dedicat major creatia de pana acum
vocii, compunand opere, lieduri sau
cantece pentru voce si orchestra.
Opusurile sale au fost interpretate pe
scenele unor institutii renumite din
Viena, Houston, Cardiff, New York, dar si
la Frankfurt, Miinchen si in orasul natal al
compozitorului, Londra.

Iain Bell

George Balint (1961, Romania),
compozitor si dirijor; programat cu
poemul pentru orchestra Telos - in
memoriam Stefan Niculescu (versiuneall,
2016)/0Orchestra Filarmonicii ,George
Enescu”, dirijor Dmitry Sitkovetsky.

Este dirijor la Teatrul National de
Opereta ,lon Dacian” din Bucuresti,
conferentiar in cadrul departamentului
Arte al Universitatii din Pitesti si redactor
sef al revistei UCMR Actualitatea
Muzicald. Desfasoara o constanta
activitate componistica, avand lucrari in
toate genurile.

(continuare in pagina 13)
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Ideiin dezbatere:

LJEchilibrul - atiata vreme cat scrii
pentru instrumente acustice si pentru
spatii acustice - reprezinta una dintre
marile provocari (cum faci ca
instrumentele sa se faca auzite, cum
scrii muzica in mod echilibrat). Eu am
folosit, in muzica mea, mijloace
electronice, insa marea majoritate a
opusurilor mele nu apeleaza la ele.
Echilibrul este un factor foarte
important, deoarece daca scrii muzica
pentrumuzicieni si pentru ascultatori,
dar efectul nu este audibil, atunci nu
mai are sens sa scrii.

Privitor la exces,

intrebarea ar fi care este

tipul de expresie pe care

vrei sa-1 exprimi? Cred,

de exemplu, ca atunci

cand Beethoven si-a

compus simfoniile, ele

trebuie sa fi parut

extrem de excentrice,

pline de exces, pentru

acea vreme. Chiar si

astazi au un mare

impact asupra ta atunci

cand le asculti bine

cantate. Excesul poate

insemna orice are

inainte un ,foarte” -

foarte tare, foarte slab,

foarte rapid sau foarte

lent - cu conditia sa prezinti muzica In
asa fel Incatascultatorul sa o inteleaga,
sd 1i mentii viu interesul. Cred ca
acesta este cel mai sensibil aspect
pentru un compozitor de astazi: sa tii
ascultatorul interesat. Daca
ascultatorul tau e plictisit, e un semn
rau.. I[deea mea adevarata si sincera
despre muzica este ca ea trebuie sa
aiba puterea sa fascineze ascultatorul.”
(Lindberg)

JIntuitia compozitorului combina si
matematica, pc-ul, istoria, tot ceea ce
absoarbe de-a lungul vietii in
formularea/sintetizarea unui limbaj
propriu... Din experienta de membru
injuriila concursuri de compozitie pot
distinge inca de la prima pagina
aspectul de autenticitate sau de
performanta pur formald; sunt multi
compozitori care stiu, dar putini care

sunt adevarati; adesea sunt banali,
evidenti, autorepetitivi... Sunt foarte
optimist in privinta viitorului creatiei
muzicale... Tehnologia este ceea ce poti
folosi In multe feluri; esentiala este
individualitatea caracteriala;
incurajarea spre a-ti afla si rosti
propria voce... Consider doua tipuri de
compozitori: cei care lasa partitura ca
limita ultima, fara a mai reveni asupra
ei; cei care revin dupa prima
interpretare, ceea ce este foarte bine
(nu suntem dumnezei); Boulez este un
exemplu redutabil; adesea eu tnsumi

procedez astfel... {i sfituiesc pe tinerii
compozitori sa incerce sa fie ei Insisi,
aflandu-si vocea interioara, sa nu
caute sa-i imite pe ceilalti; este cheia
dezvoltarii propriului limbaj... De cele
mai multe ori, compozitorii scriu
pentru comenzi cu timp de terminare
dat; asta ii tine cu picioarele pe
pamant; datorita acestui lucru avem
creatie muzicala... Contactul cu faptul
si instrumentele de lucru e organic,
esential” (Krauze)

»Eu am scris foarte multa opera... lar
echilibrul, in special In teatrul liric,
este esential atat pentru structura
dramatica, pentru ritmul derularii
actiunii, cat si pentru storytelling.
Trebuie sa stim cand sa apelam la
momente lirice, dramatice, cand sa
avem momente melodice si cand
cromatice. Pastram atitudinea
potrivita pentru timpul potrivit. Asa ca

echilibrul este crucial. La fel de
important este, insa, excesul. Pentru ca
atunci cand scrii momente foarte
dramatice, ca scene de nebunie, cum
am scris eu, trebuie sa ai Increderea
necesara folosirii excesului; trebuie sa
folosesti toate culorile pe care le ai la
dispozitie. Uneori poti fi foarte subtil,
delicat si bland si apoi sa echilibrezi
situatia cu clipe de exces.” (Bell)

,Tonica = compozitorul; Terta =
interpretul; Cvinta = auditorul;
depinde de terta (interpret) daca
acordul este major sau minor; prima
prezentare/executie
este determinanta
pentru destinul
temporal al lucrarii;
este important pentru
compozitor sa evite
caderea in mainstream.”
(Sitkovetsky)

A fi echilibrat intr-un
proiect componistic se
traduce prin a lasa
posibilitatea unui
interval de proprie
reflectie interpretativa
si celorlalti co-
participanti la Opera -
instrumentistul si
ascultatorul. Acest
interval trebuie sa fie
just sub doua considerente. Daca totul
este conceptualizat abuziv, exista
riscul ca instrumentarea partiturii in
faptul sonor sa se reduca strict la
aspectele de standard (conformitate),
rezultatul fiind un obiect inchis panala
stadiul multiplicarii perfect simetrice,
atemporale (suspendate) si, in
consecintd, aculturale, pur tehnice sau
nonartistice. Simplu spus, daca
lucrarea compozitorului nu poate fi
respiratd prin perechea fundamentala
inspiratie-expiratie, procesul
interpretativ este sufocat, in cel mai
bun caz rdmanand intr-o bucla de
executie/semnificare, ca simplu
obiect de vitring, lipsit de virtuti activ-
vietudinale, vid/in abstract de
fiintialitate; o simpla unealtd, un rest
denecant(at).

(continuare in pagina 14)
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De cealalta parte, daca se exagereaza
in a ldsa un areal mult prea larg de
optionalitate, mai ales in stadiul
efectivarii sonore, interpretarea risca
deraparea in imitativ si, chiar mai rau,
in dilentantism, inteles ca inund
hedonist si/sau retorica redundanta,
reflexa, de virtuozitate sterilda. De la
lucrare la lucrare, In conditia unei
anumite materialitati sonore si forma
a miscarii ei in timp, proportionarea
este sensibil diferitd. Nu se poate
prescrie, dar trebuie reflectat asupra
ei, caci, desi inefabild, se resimte.
Justetea artistica a acestei
proportionadri conditioneaza
fundamental mdiestria componistica.”
(Balint)

O concluzie/sfat:

»Recomand tinerilor compozitori sa
tina cat mai frecvent contactul cu un
instrument muzical, spre a fi in
substanta sunetului; cei mai buni
compozitori sunt si executanti -
instrumentisti sau dirijori.” (Krauze)

e ZIUA 2, moderator: Dan Dediu -
Procesul componistic astazi:
surse de inspiratie, constructia
stilului, strategii de scriitura (II)

Ars Poetica: Experienta muzicii
sacre: St. John Passion si St. Luke
Passion

Sir James MacMillan (1959, UK)),
compozitor si dirijor; programat cu
Kiss On Wood (1993)/Mercury
Quartet si Concertul pentru vioard
si orchestra (2009)/solist Vadim
Repin, Russian National Orchestra,
dirijor Horia Andreescu.

Mugzica lui MacMillan este influentata
de religios si politic. Credinta sa
romano-catolica a inspirat multe din
lucrarile sale sacre, bundoara
Magnificat (1999) si mai multe mise.
Aceasta componenta centrald a vietii
si compozitiilor sale a fost marcata de
Orchestra Simfonica BBC la inceputul
anului 2005 cu un sondaj al muzicii
sale intitulat "De la intuneric la
lumind”. Muzica traditionala scotiana a
avut, de asemenea, o profunda
influenta In numeroase lucrari ale
sale.

Relatia tacere - sunet ,Tacerea este
fertila, fascinanta; in tacerea din
mintea compozitorului, ca stare de
profunda contemplare a unei realitati
dincolo-de-aici (metafizice),
imaginatia componistica se initiaza;
,4.33” de John Cage - titlul original
Silent prayer (Rugdciune tdcutd);
influenta lui Messiaen asupra lui
Boulez si Stockhausen; Muzica
teologica - Bach si Messiaen;
Sf.Francisc din Assisi de Messiaen nu a
fost atat de populara precum
Dialogurile carmelitelor de Poulenc;
compozitori din est, post-Sostakovici -
Schnittke, Part, Gubaidulina,
Ustvolskaya - incearca sa treaca de
banalitatile impuse de regimul politic
din locul si vremea lor, cautandu-si
vocatia unei relatii spirituale; In
Anglia, Britten, Taverner au scris
muzica liturgica; personal, am simtit o
influenta pe linia Pasiunilor de la
Penderecki (anii 60); important este
sd Intelegem ca modernismul nu
renunta la aflarea misterului teologal,
a adevarurilor stravechi; fiecare
compozitor exploreaza intr-un fel
propriuininterpretarea Pasiunilor;

Raportul credinta - abordare text
biblic tine de interioritate, mai cu
seama la compozitorul modern; la fel
de bine si un compozitor gnostic sau
ateu poate aborda un text religios; in
muzica - hotar de interferenta -, sacrul
si secularul se combing; a fi sau nu
religios practicant sau angrenat unei
anumite credinte nu garanteaza
autenticitatea, in sensul ca nu o
sublimeaza, dar nici nu o altereaza;
relevanta sentimentului religios nu
este argumentata de existenta unui
text literar, ci de atitudinea artistica a

compozitorului; se poate ca ea sa tina
de o anume fenomenalitate sonora
interpretata in auditie ca fiind de
ordinul sacrului, a unei puritati
transcendente.”

Masd rotunda:
Participanti (alaturi de MacMillan):

Nimrod Borenstein (1969,
Israel/Franta/U.K.), compozitor si
violonist; programat cu The Big Bang
and Creation of the Universe pentru
orchestra op. 52 (2008)/Orchestra
Filarmonicii,Moldova” din lasi, dirijor
Adrian Petrescu.

Vladimir Ashkenazy este un sustinator
ardent al muzicii lui Nimrod si a
realizat mai multe dintre compozitiile
sale, inclusiv The Big Bang si Crearea
Universului op. 52, Si dacd o veti face,
nu este un vis op. 58, o piesa scrisa in
special pentru Orchestra Filarmonicii
si insusi maestrul. Ashkenazy tocmai
a inregistrat un intreg CD de muzica
orchestralda a lui Nimrod care a fost
lansatde Chandosin septembrie 2017.
In ultimii ani, Nimrod Borenstein a
scris in special lucrdri concertante.
Concertul sau de vioara a fost
lansat de Dmitri Sitkovetsky in
2014, la doar un an dupa premiera
concertului sau de violoncel. Alte
doua concerte au avut premiera in
2016: Concertul pentru saxofon
(comandat de producatorul distins
de Buffet Crampon pentru
saxofonistul Michel Supéra) a fost
inaugurat in Franta cu Orchestre de
la Garde Republicaine condusa de
Francois Boulanger si Concertul
pentru trompetd, pian si orchestrd
de coarde (comandata de
trompetistul Simon Desbruslais) a
fost interpretat initial in Marea
Britanie cu Orchestra Simfonica
Engleza condusa de Kenneth Woods,
avandu-i ca solisti pe Clare Hammond
si Simon Desbruslais. In prezent, este
asociat al Academiei Regale de Muzica
si este listat printre absolventii ilustrii.
Catalogul substantial al lui Nimrod
Borenstein continud sa se dezvolte,
numarand deja peste saptezeci de
lucrari care includ muzica orchestrala
si de camera, precum si piese

instrumentale vocale si solo.
(continuare in pagina 15)
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Adrian Pop (1951, Romania),
compozitor; programat cu ,Triptic”
pentru orchestra simfonicd/Orchestra
Filarmonicii ,Moldova” din lasi, dirijor
Adrian Petrescu

Este profesor la Academia de Muzica
"Gheorghe Dima”din Cluj-Napoca,
membru fondator al Fundatiilor
Gheorghe Dima (1990), Sigismund
Toduta (1991) si al Societatii Romane
Mozart (1991) din Cluj-Napoca.

Idei in dezbatere: Provocarea de a
scrie muzicd modernd pentru a fi
cantatad

»Absolut si maretie - in sensul de a scrie
atatea note cat trebuie, ca necesitate
resimtita imperativ chiar de catre
compozitor” (Borenstein);

,Echilibru Tnseamna motivare
intelectuala versus emotionala intr-un
raportoptim; excesul, ca extremitate
de caracter, poate fi motivant...”
(MacMillan);

»Glazunov il sfatuia pe Sostakovici ca
fiecare piesa sa reprezinte un mod de
rezolvare a unei probleme de
compozitie.” (Dediu);

Excesul in greaca veche se numeste
hibrys - provocarea prabusirii
(nemesis), prin sfidarea normelor de
comportament (logosului) lasate de
zei; decontectarea de realitate prin
supraestimarea propriilor competente;
poate fi la originea tragicului; eroul
tragic este un excesiv; tine de
temperamentul si educatia persoanei;
echilibru Inseamna evitarea unor
fluxuri sau tendinte extreme intr-un
mod propriu si elocvent de solutionare;
lipsa echilibrului si excesului poate
genera o problema de deficit. (Adrian

Pop)

0 concluzie/sfat:

,De unde incepi constituie problema,
nu atat tehnic, cat ca o chestiune de
adecvare In raport cu intentia si
materialitatea; este un proces
sculptural, constand in Indepartarea a
(curatarea de) ceea ce este in plus,
acoperind obiectul artistic pe care
intentionezi sa-l relevi, tu vazandu-l
deja.” (A.Pop)

e ZIUA 3, moderator: Dan Dediu -
Procesul componistic astazi: surse
de inspiratie, constructia stilului,
strategii de scriitura (III)

Ars Poetica: Provocarile in
compunereade opereintr-un act

Tim Benjamin (1975, U.K.),
compozitor; programat cu Yes, [
remember (2013)/London Chamber
Orchestra, dirijor Christopher Warren-
Green.

Compune, in primul rand, opera intr-un
act, de dimensiuni camerale, pentru
reprezentatii in teatre mici si in spatii
neconventionale. A castigat Premiul
Stephen Oliver Trust pentru Opera
Contemporana, pentru prima sa opera
The Bridge (pe unlibret de David
Edgar). Opera Madame X (libret
Anthony Peter) a fost interpretata la
Festivalul Grimeborn 2014. Operele
sale duble Rest In Peace (libretul tradus
si adaptat de compozitor, dupa Cehov)
siSilent Jack (libretul compozitorului si
al lui Anthony Peter) au fost difuzate la
Festivalul Téte-a-tétedin 2015. In
acelasi an, Benjamin a fondat bursa
Steve Martland pentru tineri
compozitori laScoala de vara de sunet
si muzicd, 1n cinstea fostului sau
mentor. A fost membru in juriul de anul
trecut al Concursului de compozitie al
Festivalului Enescu.

Silent Jackspune povestea unei femei,
Amy Beddoes, nascuta intr-o familie
care a devenit bogata prin "rasplata
razboiului”, care se casatoreste cu
dragostea ei din copilarie, dar totul
merge groaznic (povestea se bazeaza

foarte mult pe caracterul
istoric).Pentru a supravietui, se
intoarce spre jaf, devenind o
"autostrada" rara, dar totul e de
scurta duratd, luand o intorsatura
dramatici. In aceastd opera ii auzim
povestea vietii, spusa intr-o serie de
flashback-uri,in momentele ei finale.

I. Reconectarea cu publicul prin
ritm si cantabilitate

Graham Fitkin (1963, U.K.), pianist,
dirijor si compozitor; programat cu
Cvartetul de coarde ,Servant”
(1992)/London Chamber Orchestra.

De orientare minimalista si
postminimalistd, autor de lucrari
jazz/rock dar si academice - simfonice
sau concertante, precum si muzica de
teatru, intre care operascurta ,Gost”.

»,Majoritatea compozitorilor oscileaza
intre doua extreme: orientarea
catre sine insusi; determinatiile/
oportunitatile exterioare (comenzile)...
Melodia este de valoare primordiala... E
important sa-mi definesc cadrul
lucrativ... Alternanta intre survolarea
pe detaliu si pe intindere... Uneori, e
bine sa intervina si o oprire totala din
lucru... Caut pe cat cu putinta sa ofer
ceea ce gandesc, mai mult decat ceea ce
se asteapta... Verific muzica mai intai la
nivelul propriei impresii... Apelez la
tonalitate si ritm... Pulsatia ne pune in
contact cu Universul (ex. piesa pt. 21
de percutii)... E greu sa oferi mereu
cevanou... Revenireala melodie - Slow,
piesa simpla pentru cello... Urmaresc
claritateaideii...”

(continuare in pagina 16)
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Masarotunda:

Echilibru si exces in compozitie (II)
Participanti (alaturi de Tim Benjamin
si Graham Fitkin):

Thomas Larcher (1963, Austria),
compozitor si pianist; programat cu
Concertul pentru pian si orchestrd "Bése
Zellen” (2006/2007)/0Orchestra
Filarmonicii ,Transilvania” din Cluj-
Napoca, dirijor Dennis Russell Davies.

Ca pianist, Larcher a cantat sub dirijori
precum Claudio Abbado, Pierre Boulez,
Dennis Russell Davies si Franz Welser-
Most si a lucrat indeaproape cu
compozitori precum Heinz Hollinger,
Olga Neuwirth si Isabel Mundry. De
asemenea, activeaza in domeniul
festivalurilor de muzica: a fondat si
coordonat festivalul "Sound Traces /
Klangspuren" (1993-2004) si festivalul
"Muzica in Giant / Musik im Riesen", pe
careil organizeaza din 2004.

In ultimii ani, Larcher s-a dedicat in
primul rand compozitiei, fiind
consideratastdzi unul dintre principalii
compozitori de muzica clasica
contemporana din Austria. A scris
numeroase compozitii pentru solisti si
ansambluri de renume international,
cum ar fi Sinfonietta din Londra,
Cvartetul Artemis, Heinrich Schiff,
Matthias Goerne, Till Fellner, Orchestra
Simfonica Radio din Viena si Orchestra
Simfonica din San Francisco. A primit
comenzi de creatie din partea
Festivalului de la Lucerne, Centrul
Southbank si Sala Wigmore din Londra

si ZaterdagMatinee din Amsterdam.
Lucrarile sale sunt publicate de Schott
Music.

Thierry Huillet (1965, Franta),
compozitor si pianist; programat cu
Concertul pentru vioard, viold si
orchestrd de coarde - omagiu lui Dmitri
Sostakovici (2006)/Donghyun Kim -
vioara, Clara Cernat - violda, Ansamblul
Camerata Regala, dirijor Vlad
Vizireanu.

Thierry Huillet este laureat al
Concursului international de pian de la
Cleveland, 1987, al Concursului
international de pian Ferruccio Busoni
(Bolzano, Italina), 1986, 1994) sial
Concursului International de Muzica
din Japonia (Tokio, 1989). A format un
duet interpretativ constant cu
violonista si violista Clara Cernat, sotia
sa. Thierry Huillet a compus peste o
suta de lucrdri pentru instrumente si
voce.

Martin Griitter (1983, Germania),
compozitor si pianist; programat cu
»Schakal” (2015)/Ansamblul Modern,
dirijor Jonathan Stockhammer.

Este membru al Academiei Ensemble
Modern International si al Academiei
Opera astazi al Deutsche Bank
Foundation.

Scrie frecvent pentru ansambluri
precum Ensemble Intercontemporain,
The Modern Ensemble, The Mosaic
Ensemble, Ans. Thurmchen sau Ans.
Divertimento, lucrarile sale fiind
prezentate la festivaluri si concerte din

Germania, Franta, Italia, Austria si
Elvetia. De asemenea, activeaza ca
pianistsi keybord-improvisator.

Multe dintre compozitiile lui Griitter
pretind performanta si virtuozitate
scenicd. Caracteristic abordarii sale
estetice sunt excesele si extremele,
la fel de bine ca si relativismul lor
ironic: “Trenul spre falnic in
incomensurabilitate, in elevatie, dar
imediat in opusul ei, In exagerare,
caricaturd, grimasa - ca doud vederi ale
unei monede.” Lucrarile sale
instrumentale includ adesea o gama
larga de expresii stilistice si emotionale
si construiesc dramaturgii teatrale de
maridimensiuni.

Ideiin dezbatere:

,Echilibru = familiaritate; excesivitate =
ceea ce contrazice asteptatul, insa nu se
poate abuza; In opera intai scriu textul;
notele le scriu de mana; nu mai sunt
coplesit de aspectele formal-rationale;
pornesc de la o idee si vad unde duce.”
(Benjamin);

,Excesivitatea tine de expresivitate, e
necesara intr-o anume masura;
neplictisul, de echilibru; am inceput sa
compun tarziu, provenind din pianist;
ma ajut de pian, ma inspird; nu scriu
cronologic.” (Huillet);

»Echilibrul si excesul tin si de
posibilitatile performative ale
instrumentistilor; imi formulez idei,
schite, viziunea traiectoriei; las piesa sa
se deruleze, atent la ceea ce Imi spune
muzica in raport cudirectia - ceea ce W.
Grim numea compusul vegetativ; de
obicei scriu cronologic.” (Gritter);
»Echilibrul poate fi considerat sub
aspectul cantitatii de idei in raport
cu acela de timp; depinde de
personalitatea si cultura celui care
scrie; din interior, nu prea apelez la
pian; important e sa nu incetezi sa
compui; uneori, sfarsitul poate fi
sugestiv...” (Larcher);
»Echilibrul/excesul depind de
experienta raportata unui context
istoric; matematica ma ajutd; scriu
note, cuvinte; compozitia e gata cand...
sfarsitul si chiar inceputul sunt dificile;
nuscriu cronologic.” (Fitkin)

O concluzie/sfat:
"You never stop composing.” (Larcher)

(continuare in pagina 17)
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¢ ZIUA 4, moderator: Dan Dediu

- Muzica si film

Viziune si experienta in muzica de
film - discutie cu Elliot Goldenthal

Elliot Goldenthal (1954, U.S.A.)
compozitor, programat cu Simfonia in
do diez minor (2014)/Orchestra
Filarmonicii ,Transilvania” din Cluj-

Napoca, dirijor Dennis Russell Davies.
Afoststudental lui Aaron Copland sial
lui John Corigliano si 1i sunt
recunoscute distinctia si abilitatea de
a combina diferite stiluri si tehnici
muzicale In moduri originale si
inventive. Este un compozitor de
notorietate In muzica de film - a
castigat Premiul Oscar pentru cea mai
buna partitura originala in 2002, la
Filmul Frida, regizat de partenerul sau
cel mai constant Julie Taymor.
Goldenthal este considerat “thinking
man’s composer”, reprezentand o
atitudine in general mai
cerebrala. Este cunoscut
pentru experimentarea,
nuantele si probarea unor
tehnici neconventionale.

,Este foarte interesant

sa lucrezi Tn mediul
improvizatoric al teatrului; am

scris pentru teatru colaborand

cu Andrei Serban si Liviu Ciulei;
prima mea lucrarea a fost
pentru un grup experimental

de teatru-dans; unii regizori care au
cunoscut muzica mea m-au invitat sa
scriu muzica de film; imi place si este
stimulativ sa cooperez in echipd, cu
regizorii; m-am simtit atras de acest
tip de realizare, mai cu seama insa de
muzica de teatru - operd, dans etc,;
important este sa-ti afli o expresie
personala...

Reactionez la imagine, locatie sau
caractere, intentia regizorului; intr-o
lucrare de Mozart gasesti pe un
segment scurt diferite stiluri; trebuie
sa fii deschis schimbarilor..

Uneori mi s-a cerut in 3 saptamani sa
compun muzica pentru un film de
douad ore; la Batman am avut nevoie de
orchestra romantic3, ceea ce mi-a fost
usor; la Allien 3 am avut un stil mai
apropiat de sec. XX, avangarda,
Penderecki; la Frida am incercat sa
concep orchestra in raport de
ethosul mexican, dar si de drama
personajului; alegerea instrumentelor
este esentiald; tine de psihologie, de
imaginatie...

Scriu si pentru teatru clasic (de
comedie)...

Ce este o tema e dificil sa spui; ideea e
ceea ce conteaza; cat mai putine idei,
cat mai economic; daca ai prea multe,
intregul se disipeaza...

In procesul de compozitie prefer si fiu
1n urma terminarii filmului; uneori imi
imaginez o melodie, alteori culoarea
unei sonoritati; prefer sa lucrez la
pian; apoi la calculator, pentru a avea
unracord temporal exact...

Intre filmele mai vechi pentru care am
scris muzica, memorabil pentru mine
este Titus (1999) - regia de debut si
scenariul de Julie Taymor (cu Anthony
Hopkins si Jessica Lange in rolurile
principale)...

Foto: Sorin Antonescu

Intre compozitorii americani de
muzica de film il apreciez in mod
deosebit pe Bernard Hermann pentru
filmul Citizen Kane (1941), regia
Orson Welles; economia tematica este
uimitoare; intre compozitorii
europeni, pe Nino Rota (The God
father/Fellini; Romeo si Julieta /Franco
Zeffirelli (1968) - personalitatea
melodica incredibild vine din viata...”

Vladimir Cosma (1940, Romania/
Franta), compozitor, dirijor si
violonist; programat cu Triptic pentru
orchestra de coarde/Ansamblul
Camerata Regala, dirijor Vlad
Vizireanu.

Compozitor de notorietate pentru
muzica de film, a primit douad premii
César pentru cea mai buna muzica
de film pentruDiva (1982) si
Le Bal(1984), doua Golden Sevens
pentru cea mai buna muzica pentru
televiziune, precum si o serie de
premii in Franta si in alte tari. De
asemenea, a obtinut numeroase
inregistrari de aur si platina in toata
lumea (Franta, Germania, Japonia,
Anglia, Elvetia, Belgia, Italia, Olanda,
Scandinavia). Este distins cu Chevalier
de l'ordre National de la Légion
d’Honneur, Meritul cultural romdn in
grad de ofiter, precum si Commandeur
desArtsetdes Lettres.

,Alegerea instrumentelor are o
importanta esentiald; imi doresc ca
muzica sa nu fie doar acompaniament;
urmadresc o culoare unificatoare pe
lungimea filmului; in Le Grand Blond
avec une chaussure noire (Marele blond
cu un pantof negru, 1972), regia Yves
Robert, toatd linia instrumentala
era bazata pe nai si tambal - provenind
din folclorul romanesc; nu fac o
muzica descriptiva in raport cu
caracterele din scenele filmului;
la un alt film aduc pianul acompaniat
de valuri ale marii si pasari (sunete
naturale).. Temele muzicale nu pot
fi retetate; o tema reusita trebuie
sa fie autonoma fata de armonie,
orchestratie, acompaniament; o
insiruire de note, eminamente
melodica, care ofera o senzatie
agreabila urechii...”

(continuare in pagina 18)
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Masa rotundd: Echilibru si exces in
compozitie (III)

Participanti (alaturi de Elliot
Goldenthal):

Doina Rotaru (1951, Romania),
compozitoare; programata cu Vivarta
(2009)/ Cvartet Arcadia.

Este profesoara de compozitie in
cadrul UNMB. A fost director artistic al
unor editii ale Festivalului SIMN si al
editiei din 2016 a unui Festival
International de Muzica contemporana
de la Craiova. Creatia sa este deosebit
de consistenta, mai cu seama 1n
genurile instrumentale - camerale si
simfonice. Un loc aparte il ocupa
flautul (solistic, in formule de grup sau
de concert cu orchestra), a carui forta
de expresivitate atinge sublimul prin
creatia acestei deosebit de autentice
compozitoare, initiata la clasele
maestrilor Stefan Niculescu si Aurel
Stroe.

Cornel Taranu (1934, Romania),
compozitor; programat cu Cantus
Gemellus”(2014)/0Orchestra
Filarmonicii , Transilvania” din Cluj-
Napoca, dirijor Dennis Russell Davies.

in 1968 a infiintat ansamblul ,Ars
Nova”. Din 1990 este vicepresedinte al
UCMR. In 1995 infiinteaza si este
directorul Festivalului ,Cluj Modern”. A
fost profesor de compozitie al
Academiei de Muzica "Gheorghe Dima"
din Cluj-Napoca si a sustinut cursuri in
Germania, Israel, Elvetia, Statele Unite
ale Americii. S-a format
multidisciplinativ in gandirea muzicala
prin contactul cu linia de ascendenta
Martian Negrea si Sigismund Toduta. A
redat culturii muzicale, prin efort de
transcriere, continuare si editare,
cateva manuscrise enesciene: Strigoii
(tenor, bariton, cor si orchestra, 1916),
Simfonia a V-a (1941) in stransa
colaborare cu Pascal Bentoiu, Capriciu
romdnesc pentru vioard si orchestrd
(1928). Pe langa simfonii si alte lucrari
pentru orchestra, C. Taranu a mai
compus doud opere - Secretul lui Don
Giovanni (1969-1970) si Oreste-Oedipe
(1999-2001) -, muzica de camera3,
muzica pentru cor si lieduri, precum si
muzica de film.

Octavian Nemescu (1940, Romania),
compozitor; programat cu Cvartetul de
la miezul noptii (1993)/Cvartet
Arcadia.

Este profesor asociat la UNMB,
membru al S.A.C.E.M. (Franta) si al
UCMR unde, in perioada 1990-2010, a
avut functia de coordonator al sectiei
simfonice, de muzica de camera, opera
si balet. A sustinut un workshop de
creatie muzicala la Conservatorul de
muzica din Lausanne (Elvetia),in 2000,
si la Academia de muzica si dans din
Ierusalim,in 2006.

Octavian Nemescu face parte din a 2-a
generatie (cea a anilor 70 din secolul
trecut), ultima pe directia afirmarii
avangardei din componistica
romaneasca, avand drept ideal nu atat
negarea traditiei, precum
precedentele, cat recuperarea
originilor, a Primordialitatii existente
la baza tuturor traditiilor muzicale in
spritul innoirii si in dorinta atingerii
unei noi universalitati artistice.
Aceasta generatie poate fi considerata
si prima care a avut o aspiratie de
factura postmodernd. De numele sau (si
al altor colegi din generatia sa) este
legata aparitia si evolutia curentului
spectral romanesc, pe orientarea
spectralismului isonic, curent
impulsionat de Corneliu Cezar,
incepand cu anul 1965, dar, mai ales, a
celui arhetipal, bazat pe o estetica a
esentializdrii. Impreuna cu Corneliu
Dan Georgescu teoretizeaza si practica
ideile arhetipale, aplicate in muzica,
avandu-1 coleg de directie si pe pictorul
Marin Gherasim. Apoi, participa la
evolutia tendintei artistice ce are in
vedere problematicaopereideschise,a
celei conceptualiste (preocupat de
schema formei). Este interesat de
problematica discursului muzical

multidirectionat temporal, sau de
polifonia de timpuri, repectiv
politemporalitatea, printr-o simbioza
intre evolutie si nonevolutie. Pentru
multe dintre lucrarile sale cuvintele
cheie sunt: incipit, finalis, ascensio,
descensio. Pauza este unul dintre cele
mai semnificative elemente. In ultima
vreme promoveaza 0 muzica cu
caracter initiatic, menita sa se
desfasoare intr-un cadru
nespectacular, ritualic, ca mijloc de
revigorare a vechilor mistere si ca
modalitate de trezire din somnul
biologic, mental si spiritual. A compus
piese simfonice, corale, camerale,
electroacustice, muzica ambientala,
metamuzici, muzica imaginara,
ritualuri colective si individuale ce
implica, pe langa auz, si celelalte
simturi: vizualul, olfactivul, gustativul
si tactilul. Timpul de desfasurare a
acestor ritualuri este de ordinul
secundelor, minutelor, orelor, zilelor,
saptamanilor, lunilor, deceniilor si al
secolelor.

Ulpiu Vlad (1945, Romania),
compozitor; programat cu Flori de
cdmp pentru cvartet de coarde si
orchestrd de camerd (2014)/Cvartet si
solisti ai Filarmonicii din Wiirth; Prin
sunetul florilor albe/cvartetul
Gaudeamus.

Este profesor universitar la UNMB,
vicepresedinte al UCMR, presedinte
SNR-SIMC si, din 2014, director al
Festivalului International ,Meridian”.

,Calitatea si valoarea lucrarilor lui
Ulpiu Vlad - in genurile cameral,
simfonic, vocal-simfonic si electronic -
au caracteristica unei soliditati si a
unor altitudini impresionante...
Climatul sonor al creatiilor sale este
personalizat si are pulsatia de noutate
evidenta... Intalnim expresii confesive
si arcuri de cerc In cosmogonie... Se
petrec contractii si extensii de timp,
spatiile sonore evoluand in timpuri
paralele intre ele si fata de timpul strict
cronologic... Opereaza cu deschideri in
spatii policrome de fina si nobila
slefuire spre dramele existentiale si
spre marile intrebari si
incontrolabilele acestora... Ulpiu Vlad
este un ganditor, un filozof
multipolar...” (Mircea Stefanescu)
(continuare in pagina 19)
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Mihaela Vosganian (1961, Romania),
compozitoare; programata cu
"Ciaccona con canone" pentru vioard si
orchestrd de camerd (2007)/solist
Catalin Desaga, solisti ai Filarmonicii
din Wirth, dirijor Facundo Agudin;
Into My GongSelf - proiect interactiv, la
granita Intre muzica live, sculptura
sonord, performance, ritual si
meditatie/In cadrul Bucuresti creativ.
Este conferentiar la UNMB, membra in
International Alliance for Women in
Music din 1995; membra SNR-SIMC;
presedinte ARFA - Asociatia Romana a
Femeilor in Arta din 2001. Fondatoare
a Grupului de Muzica si Dans
Contemporan INTER-ART; director
fondator al stagiunii FORUM-ART;
codirector (alaturi de Irinel Anghel),
editiile din 2003, 2010-2012, si
director al celei de-a 13-a editii
a Festivalului “Saptamana
Internationald a Muzicii Noi”.

Prin lucrarile sale din ultimii ani,
Mihaela Vosganian intentioneaza
promovarea unei noi directii estetice
si spirituale, vizand, pe de o parte,
reiterarea functiilor primare ale artei -
ritualiste, cathartice, extatice si
vindecatoare, iar pe de alta parte,
exprimarea unei noi forme de
transreal, o realitate transpersonala ce
rezulta din expansiunea constiintei,
prin tehnici spirituale, inclusiv visuri
lucide.

Ideiin dezbatere:

Echilibru, exces, simtul finalitdtii,
procesul precompozitional

,Echilibrul tine de contextul unei
acceptiuni comune; nu se poate
cuantifica; excesul de echilibru poate
plictisi; excesele lui Skriabin sunt pe
placul meu; la Bach este un exemplu de
echilibru total... Piesa mea Cantus
gemelus are doua finaluri: o coda ad
libitum care se poate canta sau nu;
intr-o alta piesda, Heraldica, mi s-a
propus o inchidere dinamica mai
puternicd; am acceptat astfel doua
versiuni: in piano si in forte... Ideea de
a transforma In muzica o schema
poate fi uneori benefica, dar nu
garanteaza reusita expresivitatii
proprii.” (Taranu)

"Privitor la exces, piesa lui Cage, 4.33,

are un antecedent prin

manifestul futurist

din 1913 (Filippo

Tommaso Marinetti

si Luigi Russolo);

mesajul neaga cultura/

muzica pentru a se auzi

zgomotul; trei factori

conditionali: timpul/

durata, spatiul

geografic/de receptare

si semnificare si

obiectivul - comercial

sau ritualic, implicand

participarea tuturor... Semnific tacerea
din piesele mele ca timp intrerupt;
pauza ca prilej/interval de meditatie,
deopotriva pentru interpret si
ascultator; de ce sa fim conformisti si
sa terminam triumfator? Poate, mai
bine, un sfarsitamanat...

Supraconceptualul este pentru mine
foarte important; un artist are drept
conditie prealabila talentul/valenta
intuitiva; in felul acesta simti evaluativ
justele proportionari din cadrul
operei; generatia mea a fost sub
influenta lui Corneliu Cezar, unul din
pionierii avangardei; atras de
spectralism (rezonanta naturala a
sunetului din perspectiva mistica); ma
ajut de schite privind desfasurarea
formei; dar am in vedere si un plan
transcedental, tinand de virtuti
metafizice.” (Nemescu)

»Excesul e la limita contrastului, poate
deranja daca nu e bine plasat si/sau
motivat; echilibrul include contrastul;
excesul poate fi un deranj, pentru o
anume perioada/public/specialisti;
excesul trebuie sd apara cu necesitate,
astfel incat sa valorizeze echilibrul;
poate fi privit pe orizontala/
succesivitate sau pe verticala/
simultaneitate; forta excesului se
releva prin alternantd, intrerupere; se
poate face echilibru dintr-o multime
de dezechilibre; egalitatea intre
sunetele electronice si aceea a
sunetelor cu interior diferentiat, de
care avem nevoie in armonie cu creatia
divind; depinde mult de putinta
relevarii si a unei corecte receptari
de catre auditor... Sfarsitul Tmi
este acordat prin demersul lucrarii;
simt nevoia unei amanari sau o
sfarsire spontana, neasteptata,
impredictibila... Incep s scriu dupi

ce am in minte foarte clar parcursul
compozitional.” (Vlad)

»Relativ personalitatii compozitorului,
elementul coagulant pentru echilibru
este ideea, determinanta pentru toate
reperele de compozitie; excesul poate
fi asimilat ca stil (Beethoven - sonatele
tarzii, Debussy, Salvatore Sciarrino);
emotia este fundamentald; putem
vorbi de exces bun sau rau, sub
aspectul cantitatii de informatie, care
sa poata fi perceputda/asimilata...
Pentru mine finalul este clar de la
inceput... Imi place si-mi schitez prin
desene formatul lucrarii; Aurel Stroe
ne spunea ca o putem scrie si pe un
bilet de tramvai; chiar cand nu scrii,
procesul continua mental.” (Rotaru)
"Echilibrul se constituie prin medierea
intre doua polaritati: excesul este In
polaritate cu deficitul; echilibrul poate
insemna si fuziunea iIntre polaritati;
densitate-rarefiere; hiperorganizare
ritmica care sa nu fie asociata cu o
densitate melodica etc... Finalul il las
spre talmacirea interpret-public...
Profesoara mea de compozitie, Miriam
Marbé, evita bara dubla, lasand
lucrarea deschisa oricarei posibilitati
de continuitate mentala... Sunt doua
paliere ale procesului componistic:
mental (de gestatie) si supramental,
de tradire exceptionald, care te aliniaza
la o ordine transcendentd, akasica
(lumina astrala cadlauzitoare pentru
muritori).” (Vosganian)

O concluzie/sfat:

,As sugera un motto pentru noi toti:
Ar trebui un cantec incdpdtor precum/
Fosnirea mdtdsoasd a mdrilor cu sare
(Ion Barbu, din poemul Timbru, ciclul
Jocsecund). (Taranu)
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Early music small vocal ensembles on the professional scene

c.d.a.dr. Angela Sindeli, coordonator proiect

Al doilea program intensiv al
Proiectului de parteneriat strategic
ERASMUS + KA2, VOXearlyMUS
nr. 2015-1-RO01-KA203-015029,
finantat din fonduri europene,
intitulat Early music small vocal
ensembles on the professional scene si
gazduit de Arrigo Boito Conservatorio
di Musica di Parma, in intervalul 16 -
24 iulie 2017, s-a finalizat cu succes,
la acesta contribuind participantii,
atat studenti, cat si profesori si experti
in domeniul muzicii vechi.

Auditorium Hall - Arrigo Boito Coservatorio di Musica di Parma

Cinci conservatoare europene (Den
Haag Royal Conservatoire, Joseph
Haydn Konservatorium Eisenstadyt,
Arrigo Boito Conservatorio di Musica
Parma, Arrigo Pedrollo Conservatorio
di Musica Vicenza, Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti) si
o institutie profesionista de profil
(Fondazione Italiana per la Musica
Antica - FIMA) au fostreprezentate de
studenti si profesori care s-au bucurat
de oportunitatea de a slefui impreuna,
intr-un mediu international si intr-o
atmosfera prietenoasa, un repertoriu
extrem de ofertant - cel al muzicii
vocale vechi. Lectii individuale si de
grup, conferinte, workshop-uri
aplicate si discutii informale au
constituit principalele activitati ale
programului. Mentionam cateva
titluri fata de care studentii au
manifestat un vadit interes:
Historically performance: on taking
refuge in the past and the myth of
authenticity - prof.univ.dr. Valentina
Sandu-Dediu, Arco e voci: affetti nel
primo Seicento veneziano - prof.
Franco Missaggia, The meantone
temperaments in seventeenth century
Italy, memoria, pronunciatio and the
art of composing in the mind - prof.
Stefano Lorenzetti, A brief history of

the Urbino courses and their
importance for the Early Music revival
in Italy - prof. Andrea Damiani.
Intalnirea cu profesionisti de marci ai
muzicii vechi si cu organizatori de
festivaluri internationale le-a fost
inlesnita studentilor de catre
Fondazione Italiana per la Musica
Antica. Cu acest prilej, au fost
dezbatute probleme de actualitate
privind posibilitatile unui nou
ansamblu vocal de a se lansa pe piata
muzicald. Provocari si oportunitati,
existenta unui public pentru astfel de
ansambluri si, implicit, repertorii,
abilitati tehnice, compatibilitate
profesionala si umana au fost doar
cateva dintre intrebarile la care
studentiiau primitraspuns.

Cele doua concerte gazduite,
primul, de Catedrala San Rocco din
Parma, si cel de-al doilea, de Palatul
Dogilor (Sala tronurilor) din Urbino,
in cadrul renumitului Festival de
Muzica Veche din orasul amintit
(http://www.fima-online.org/
site/en/k2-information/home), au
reprezentat, fara indoiala punctul de
atractie al Programului Intensiv.
Repertoriul abordat cu aceasta ocazie
a reunit, sub titlul Monteverdi si
contemporanii sdi, lucrari ale
compozitorilor Alessandro Grandi,
Giovanni Battista Chinelli, Gaetano
Brunetti, Francesco Cavalli, Tarquinio
Merula.

Prof.univ.dr. Valentina Sandu-Dediu,
conferinta Historically performance: on taking
refuge in the past and the myth of authenticity

Universitatea Nationala de Muzica a
fost reprezentata in acest program de
urmatoarele cadre didactice si
studenti: prof.univ.dr. Valentina
Sandu-Dediu, conf.univ.dr. Heliana
Dragusin, c.d.a. dr. Angela Sindeli,
Emanuela Sadldjan (mezzosoprand),

Georgiana Dumitru (soprana),
Jonnathan Alexandru (bariton),
Cristian Ruja (bariton), Sergiu
Neamtu (bariton), Vlad Simon
(tenor), Paul Lungu (tenor).

Concert Catedrala San Rocco din Parma

Cel de-al treilea program intensiv
planificat in cadrul proiectului de
parteneriat strategic ERASMUS +
VOXearlyMUS, intitulat Early music
small vocal ensembles embracing the
new, care va avea loc in luna februarie
2018 la Den Haag Royal Conservatoire,
propune o noud abordare a muzicii
vocale vechi, din punct de vedere
stilistic si repertorial. Compozitii
contemporane cu filon baroc,
apartinand unor profesori si studenti
reprezentanti ai institutiilor
partenere, vor fi interpretate si
inregistrate pe suport video In
premierainternationala.

In vederea participarii la acest ultim
program intensiv, studenti ai ambelor
facultati (Facultatea de Interpretare
Muzicala si Facultatea de Compozitie,
Muzicologie si Pedagogie muzicala)
din UNMB, cu interes deosebit pentru
muzica veche si calitati vocale de
exceptie, sunt asteptati la selectie.
Aceasta va avea loc la jumatatea lunii
noiembrie 2017, in sala “George
Enescu” (mai multe detalii privind
ziua si ora vor fi afisate atat la avizier,
cat si pe site-urile universitatii
www.unmb.ro si al proiectului
www.voxearlymus.unmb.ro.)

Detalii despre proiectul de parteneriat
strategic ERASMUS + KA2 VOXearlyMUS
pot fi obtinute atdt de pe pagina
proiectului, cat si de pe pagina de
Facebook:
https://www.facebook.com/VOXearlyMUS/
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